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Sita budujgca i niszczaca zarazem — nowoczesna architektura w postkolonialnej Afryce

Modernizm w architekturze czesto bywa taczony z okreslonym progra-
mem socjalnym oraz dgzeniami do spotecznego egalitaryzmu. Jednoczesnie
dos¢ powszechnie pomijany jest fakt, ze jego rozwdj nastapit w szczytowym
okresie rozkwitu europejskich imperiéw kolonialnychl. Jakkolwiek internacjo-
nalistyczny charakter ,,stylu miedzynarodowego” wynikat w znaczniej mierze
z faktu, ze réwnolegle ksztaltowal si¢ on i rozwijat w réznych czedciach $wiata,
mozna wyodrebnic jego podstawowe cechy wspélne, ktére wypracowane zo-
staly w Niemczech, Holandii, we Francji — w kontekscie kulturowym, geogra-
ficznym i spolecznym odmiennym od tego, z jakim zetkneli sie projektanci
w Afryce. Mimo to modernizm traktowany byl jako dobrodziejstwo dla krajow
stabo rozwinietych?.

Walter Gropius przekonywal, Zze ,nie istnieje co$ takiego jak styl
miedzynarodowy”3, dowodzac, ze charakterystyczne dla modernizmu elementy
struktury budynku s3 jedynie ,,surowym materiatem™ umozliwiajagcym ,,zaist-
nienie ogromne;j liczby odmian ekspresji architektonicznej w tak wielu krajach™.
Wtérowal mu Andrzej Basista, ktory jakkolwiek nie negowal istnienia samego
zjawiska, podkreslat jego lokalne zréznicowanie®. Latwo dostrzegalne stato sie
jednak swoiste dazenie do unifikacji, a poszczegélne realizacje wznoszone w r6z-
nych zakatkach §wiata prezentowaly nader zblizony repertuar form.

1 M. Crinson, Modern Architecture and the End of Empire, Aldershot 2003, s. 1-3.

2 B. Jekot, Afrykariskie oblicza modernizmu. Inspiracje, dominacja i tozsamosé,
[w:] Architektura pierwszej potowy XX wieku i jej ochrona w Gdyni i w Europie,
M. J. Sottysik, R. Hirsch (red.), Gdynia 2011, s. 72.

3 W. Gropius, Petnia architektury, Krakéw 2014, s. 15.

4 Gropius wymienit kolejno: stalowy lub zelbetowy szkielet konstrukcyjny, okna
pasmowe, budynki badz ich partie wsparte na stupach, ptyty na wspornikach.
Ibidem.

5 Ibidems, s. 16.

6 A. Basista, Betonowe dziedzictwo, Krakow 2001, s. 178.

17



Blazej Ciarkowski

Zjawisko przenoszenia architektonicznych wzorcédw z metropolii do zalez-
nych od niej kolonii istniato na dtugo przed wykrystalizowaniem si¢ moderni-
zmu jako stylu. Rozwigzania formalne i techniczne, bedace cze$cia europejskiej
tradycji, ,zostaly skodyfikowane w formule, ktéra stala si¢ symbolem tozsa-
mosci narodowej [...] wazniejsze okazaly si¢ inne kwestie niz zdroworozsad-
kowe uzycie lokalnych surowcéw czy dostosowanie sie do klimatu. Tysigce mil
od domu koloniéci przypominali sobie, kim sg, dzieki ksztaltom budowanych
domow. To, co na poczatku stanowilo kwestie techniczna i pragmatyczna, sta-
to si¢ ideologiczne i emocjonalne™. Po I wojnie $wiatowej czolowi przedstawi-
ciele ,,ruchu nowoczesnego” realizowali swoje projekty w odleglych zakatkach
globu. Tam, dokad nie dotarli, gloszone przez nich idee przybywaly wraz z za-
chodnig infrastrukturg i technologia8.

Le Corbusier byt bez watpienia postacia, ktérej wptywu na rozwéj moder-
nistycznej architektury na kontynencie afrykanskim nie sposéb przecenié.
Gdy w roku 1933 studenci architektury potudniowoafrykanskiego University
of the Witwatersrand w Johannesburgu opublikowali manifest zatytulowany
Godzina Zero (Zero hour), jako wzér do nasladowania przedstawiali wlasnie
genialnego Szwajcara oraz Ludwiga Miesa van der Rohe®. Rok pézniej pocho-
dzacy z RPA Rex Martienssen zaprojektowal Peterhaus — wielorodzinny budy-
nek mieszkalny, ktérego ksztalt, struktura oraz uktad funkcjonalny stanowia
wyrazne referencje do corbusierowskich pieciu zasad architektury nowoczes-
nej. Sam Martienssen podczas wizyty w Europie poznal nie tylko najnowsze
trendy w architekturze zachodniej, ale takze nawigzal znajomo$¢ z samym Le
Corbusierem, ktérej bezposrednim efektem bylo przyjecie w szeregi CIAMI0.
Tworczos¢ Corbusiera stala sie takze punktem odniesienia dla dzialajacego
w portugalskim Mozambiku architekta Amancio d’Alpoim ,,Pancho” Gue-

7 D. Sudjic, Kompleks gmachu. Architektura wtadzy, Warszawa 2015, s. 179.

8 H.-U. Khan, The Impact of Modern Architecture on the Islamic World, [w:] Back
from Utopia. The Challenge of the Modern Movement, eds. H.-J. Henket, H. Hey-
nen, Rotterdam 2002, s. 177.

9 B. Jekot, Afrykarskie oblicza..., s. 73.

10 H.-U. Khan, The Impact of Modern..., s. 178.
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desa. Cenit on formalne aspekty jego architektury, a jednocze$nie krytycznie
postrzegal rozwigzania funkcjonalne i nigdy nie zaakceptowal idei ,,maszyny
do mieszkania”!l. Zamiast prostej estetyki stylu miedzynarodowego, bazujace-
go na produkeji przemystowej, Pancho preferowat rekodzielo oparte na trady-
cyjnym rzemio$le afrykanskim.

Warto tym miejscu nakresli¢, w jaki sposob Le Corbusier postrzegal Afryke.
W pochodzacym w roku 1939 liscie do Martienssena pisatl, ze ,,Johannesburg
wydaje sie by¢ miejscem na koricu $wiata, pomiedzy Iwami i czarnymi”!2. Fakt,
iz umiescil Republike Potudniowej Afryki ,,poza cywilizacjy” stanowi naturalng
kontynuacje przemyslen zawartych w zapiskach z podrézy do Orientu (1910-
1911). Teksty te pozwalajg umiesci¢ szwajcarskiego architekta w pozycji obser-
watora, ktory odwiedza Wschod (czy, pdzniej, Potudnie) w poszukiwaniu egzo-
tycznych atrakcji. Postawe taka trafnie scharakteryzowat Edward Wadie Said,
ktéry pisat o dyskursie afrykanistycznym jako o ,,usystematyzowanym jezyku,
pozwalajacym na zajmowanie si¢ Afryka na potrzeby Zachodu”. ,Gdyby nie eu-
ropejski obserwator, ktory zaswiadcza o istnieniu jej mieszkancéw, nie miatoby
ono znaczenia”13 - ironiczne komentowat okcydentalne poczucie cywilizacyjnej
wyzszosci, ktore nie odeszto w niepamie¢ wraz z konicem ery kolonialne;.

W polowie dwudziestego stulecia kolejne afrykanskie kolonie rozpoczety
zwienczong sukcesem walke o niepodleglo$¢. Jej apogeum nastapito w roku
1960, zwanym Rokiem Afryki, kiedy to az 17 panstw proklamowalo niezalez-
no$¢ od dawnych metropolii. Niezwykle istotne dla nowo powstajacych kra-
jow stato sie okreslenie wlasnej tozsamosci zwigzane ze stworzeniem nowej
przestrzeni symbolicznej, obejmujacej takze dziedzictwo czaséw kolonialnych,
aw nim - architekturel4,

11 B. Jekot, Afrykanskie oblicza..., s. 74.

12 F. Demissie, Controlling and ‘Civilising Natives’ through Architecture and Town
Planning in South Africa, [w:] Modern Architecture in East Africa around Inde-
pendence, Utrecht 2005, s. 173.

13 E. W. Said, Kultura i imperializm, Krakow 2009, s. 218.

14 Analiza roli architektury modernistycznej w niepodleglych panstwach Afry-
ki Subsaharyjskiej w §wietle teorii zwrotu postkolonialnego zostata omdéwiona
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Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze dekolonizacja stanowi proces cig-
gly, ktdrego, jak twierdzit Ramon Grosfoguel, nie mozemy uzna¢ za etap za-
mkniety. ,Jednym z najbardziej trwalych mitéw dwudziestego wieku bylo
przeswiadczenie, ze likwidacja administracji kolonialnej oznacza dekoloni-
zacje $wiata. Heterogeniczne i zréznicowane globalne struktury, ktore po-
wstawaly na przestrzeni 450 lat nie wyparowaly wraz z prawno-polityczng
dekolonizacja peryferii w ostatnich pie¢dziesi¢ciu latach. Wcigz zZyjemy w tej
samej »strukturze kolonialnych poteg«”1>. Pomimo uniezaleznienia si¢ kolo-
nii, dawna metropolia przez dlugi czas pozostawata jej gtéwnym partnerem
handlowym, a nierzadko utrzymywata w niej kontyngenty wojskowe, ttu-
maczgc obecnos¢ swych sit zbrojnych koniecznoscig ochrony repatriantow,
a w rzeczywistosci probujac w ten sposéb zachowa¢ dominujaca role poli-
tyczna w regioniel®.

Pomimo ze samo okreslenie ,,postkolonializm” wyraznie sugeruje, iz mamy
do czynienia z nastepstwem czaséw epoki kolonialnej, niezwykle trudno jest
wyznaczyc¢ jej kres zaréwno w kontekscie chronologicznym, jak i ideologicz-
nym. Leela Gandhi w $lad za Albertem Memmi i Edwardem Saidem twierdzi,
ze ,nastepstwa kolonializmu nie oznaczaja, iz sam kolonializm si¢ zakonczyl™”.
Frantz Fanon w ksigzce Wyklety lud ziemi deklarowal, Ze ,,kolonializm i impe-
rializm nie wyréwnaja swoich rachunkéw z chwilg wycofania z naszego tery-
torium sztandaréw i oddziatow policji”18. Jakkolwiek jego radykalna postawa
wydaje si¢ charakterystyczna dla rewolucyjnego wrzenia lat sze§¢dziesiatych,
nie wolno lekcewazy¢ ani wagi proceséw dekolonizacyjnych, ani faktu, ze stwo-
rzone przez kolonialne rzady relacje lezg u podstaw wspdtczesnego braku row-

przez autora szerzej w artykule Post-colonial turn and modernist architecture
in Africa. B. Ciarkowski, Post-colonial turn and modernist architecture in Afri-
ca, »Art Inquiry. Recherches sur les Arts” 2015, No 17 (26).

15 R. Grosfoguel, The Epistemic Decolonial Turn: Beyond Political-Economy Para-
digms, ,Cultural Studies” 2007, No 21.

16 African Modernism. The Architecture of Independence..., s. 6.

17 L. Gandhi, Teoria postkolonialna. Wprowadzenie krytyczne, Poznan 2008, s. 16.

18 E. W. Said, Kultura i imperializm..., s. 10.
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nowagi pomiedzy krajami ,,Pierwszego” i , Trzeciego” Swiatal®. Naturalng re-
akcja na kolonializm rozumiany jako okres, w ktérym Zachéd prébuje zanego-
wac kulturowg wartos$¢ i tozsamos¢ ,,nie-Zachodu” stal si¢ nacjonalizm. Idea
narodowej wspolnoty pozwalala na scalenie wszystkich warstw spoleczenstw
postrzeganych dotad jako podrzedne wzgledem kolonizatoréw. Fanon zywit
przekonanie, ze — jakkolwiek panstwo narodowe nie musi by¢ najlepszym roz-
wigzaniem - to sama narodowa mobilizacja antykolonialna byta wlasciwag od-
powiedzia na problem politycznego i kulturowego uniezaleznienia prowincji
od metropolii2?.

Kulturowe, a zatem takze architektoniczne, dziedzictwo kolonializmu jest
niejednorodne i zréznicowane. Az do lat pie¢dziesiatych wieku XX dzialajacy
w Afryce Subsaharyjskiej architekei byli bez wyjatku absolwentami europej-
skich lub potudniowoafrykanskich uczelni. Dopiero w okresie, gdy kolejne pan-
stwa uzyskiwaty niezalezno$¢ powstal KNUST (Kwame Nkrumah University
of Science and Technology) w Kumasi (Ghana) i Makerere University w Kampa-
li (Uganda). Tym niemniej mozna stwierdzi¢, ze proces edukacji afrykanskich
architektow byl inadal jest zdominowany przez europejskie szkoty wyzsze i za-
chodni spos6b myslenia o przestrzeniZl.

W $wietle przemian politycznych i spotecznych moglo si¢ wydawac,
ze zmianom powinien ulec takze stosunek do architektury modernistycznej,
ktora w Afryce byla wszak tworem obcym, naptywowym. Tak si¢ jednak nie
stalo. Jednostkowe przypadki krytycznej weryfikacji zalozen ,,ruchu nowo-
czesnego”, podejmowanej przez tworcow wyksztatconych w Europie badz RPA
byly wyjatkiem, a nie reguta. Obok wspomnianego juz ,,Pancho” Guedesa
w Mozambiku do grupy tej zaliczy¢ nalezy Richarda Hughesa (Kenia), Juliana
Eliotta (Zambia), Justusa Dahindena (Uganda) czy Normana Eatona, Helmuta
Staucha oraz Gawiego Fagana (RPA). Ich stosunek do modernizmu, a takze pro-
by wiaczenia do wlasnych poszukiwan twoérczych elementéw lokalnej tradycji

19 A. Loomba, Kolonializm/Postkolonializm, Poznan 2011, s. 23.
20 L. Gandhi, Teoria postkolonialna..., s. 102.
21 Ibidem, s. 384.

181



Blazej Ciarkowski

pozwalajg uzna¢ ich za wyrazicieli stworzonej przez Kennetha Framptona idei
Lkrytycznego regionalizmu”22.

Architektura modernistyczna stanowila cz¢$¢ wizji nowoczesnej, niezaleznej
Afrykiistala sie jednym z narzedzi budowania nowej tozsamosci niepodlegtych
panstw afrykanskich. Poszczegdlne projekty i ich realizacje zdradzaja ogromne
ambicje lokalnych wtadz, ktore nierzadko osiagaty ponadregionalny wymiar.
W stolicy Ghany Akrze biuro projektowe Public Works Department zrealizowalo
okazaty kompleks budynkéw rzagdowych upamietniajacy odzyskanie niepodle-
glosci w roku 1957. Zespot nowej zabudowy zostal wzniesiony pomiedzy starym
miastem a rozwijajaca si¢ dzielnicg Christianborg. W czasie panowania Brytyj-
czykow na terenie tym znajdowal sie tor wy$cigéw konnych oraz boisko do gry
w krykietaZ3. Miejsce stuzace rozrywece biatych kolonizatoréw w symboliczny
sposob stalo si¢ pomnikiem odzyskanej niepodleglosci. Vidiadhar Surajprasad
Naipaul uwazal, ze dynamiczny rozwoj i zaawansowane technologie przestaly by¢
domeng Europy i Zachodu. Z duma pisal, Ze ,,na miejscu niegdysiejszych eksklu-
zywnych osiedli na przedmiesciach zamieszkanych przez biatych kolonizatoréw
stang¢ miata nowa dzielnica - wigksza i bardziej wspaniata®24. Ukoriczone w roku
1961 zalozenie sktadalo sie z okazalego Placu Defilad otoczonego przez trybuny
mogace pomiesci¢ 30 000 widzéw. Na jego skraju umieszczono Luk Niepodleglo-
$ciz trybuna prezydencka. Rzadzacy niepodlegla Ghang Kwame Nkrumah byt
zwolennikiem idei panafrykanizmu, a w swoim kraju widziat lidera przemian
w regionie. Znajdujacy si¢ nad Oceanem Atlantyckim, na skraju Afryki, Luk Nie-
podleglosci miat stanowi¢ symboliczng brame kontynentu podkreslajaca wazna
role Ghany w tworzeniu jego najnowszej historii.

Prezydent Kwame Nkrumah traktowal nowoczesng architekture jako nie-
zwykle istotne narzedzie prowadzenia polityki oraz czytelny symbol moderni-
zacji kraju. Jako jeden z priorytetéw swoich rzadéw postrzegal stworzenie przez

22 A. Folkers, Modern Architecture in Africa critical reflections on architectural
practice in Burkina Faso, Tanzania and Ethiopia (1984-2009), Amsterdam 2010,
s. 385.

23 African modernism..., s. 47.
24 V. S. Naipaul, A Bend in the River, New York 1979, s. 78.
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Ghane wtasnej infrastruktury i rozwdj szkolnictwa. Efektem prezydenckich
inicjatyw byta budowa zespotu Miedzynarodowych Targéw w Akrze zreali-
zowanego w latach 1964-1967 wedtug projektu polskich architektéw Jerzego
Chyrosza i Stanistawa Rymaszewskiego, a takze uniwersytetu KNUST w Ku-
masi (1951) autorstwa Jamesa Cubitta.

Niezwykle wazng inwestycja realizowana w czasie prezydentury Kwame
Nkrumaha bylo zaprojektowane w roku 1956 przez Maxwella Fry, Jane Drew,
Linsday Drake i Danysa Lasduna Muzeum Narodowe w Akrze. Byly to pierw-
sze narodowe zbiory sztuki w Afryce Subsaharyjskiej, a sam gmach stat sie
symbolem wspolpracy nowych wiadz i pozostatej administracji kolonialnej
zaangazowanej w proces przekazywania wtadzy?2°. Jakkolwiek forma budynku
muzeum zblizona jest do brytyjskich realizacji Lasduna, utrzymanych w nurcie
poznego modernizmu, architekt staral si¢ dostosowac ja do specyfiki ghan-
skiego klimatu. Przestrzen ekspozycyjna zostala nakryta sptaszczona koputa
uksztaltowang tak, aby ograniczy¢ stopien nastonecznienia wnetrza oraz wy-
korzysta¢ naturalny ruch powietrza do jego wentylacji. W inny sposéb do lo-
kalnej specyfiki nawigzali projektanci stworzonego w roku 1974 kompleksu
Migdzynarodowych Targéw w Dakarze (FIDAK - Foire Internationale de Da-
kar), Jean Francois Lamoureux i Jean-Louis Marin. Na terenie o powierzchni
blisko 60 ha zrealizowali 120 000 metréw powierzchni ekspozycyjnej dla ma-
jacych sie odbywa¢ co dwa lata targéw. Obok budynkéw o przeznaczeniu ogol-
nym stworzyli szereg pawilonéw o charakterystycznych, tréjkatnych formach,
ktore zostaly przypisane do poszczegélnych regiondéw Senegalu. Ich elewacje
wykonczono przy uzyciu materialéw charakterystycznych dla danych obsza-
réw (ceramika, kamien, mozaiki). Laczenie modernistycznych ksztattow bryt
z lokalnymi materiatami lub ornamentem inspirowanym tworczo$cig stato sie
stosunkowo powszechne wsrdd europejskich architektéw pracujacych w Afryce
Subsaharyjskiej w latach pig¢dziesigtych i szes¢dziesiatych XX wieku. W po-
chodzacym z roku 1966 gmachu Zgromadzenia Narodowego Zambii w Lusa-
ce uzyto miejscowego naturalnego kamienia, ktory polaczony zostat w spojna

25 African modernism..., s. 48-53.
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calosé¢ z corbusierowskim beton brut. Brytyjscy projektanci Maxwell FryiJane
Drew chetnie siegali natomiast po przetransponowane ludowe ornamenty;,
ktore odnalez¢é mozna na projektowanych przez nich kampusach uniwersy-
teckich w Kumasi (Ghana) czy Ibadanie (Nigeria). Jakkolwiek proby wpisania
»zachodniego” modernizmu w afrykanski kontekst kulturowy mozna ocenia¢
pozytywnie, nalezy réwnoczesnie mie¢ §wiadomos¢, ze owe proby czesto rze-
czywiscie prowadzily ku postawie wpisujacej sie w krytykowany przez Saida
sorientalizm” i postrzeganie $wiata z perspektywy kolonizatoraZ26.

Estetyka stylu miedzynarodowego stata si¢ w postkolonialnej Afryce sym-
bolem rozwoju i postepu. Dyskurs narzucony przez Zachéd zostat niejako sa-
moistnie przyjety przez poszukujace swej tozsamosci niepodlegte panistwa. Gdy
w latach siedemdziesigtych wieku XX Louis Renard i Jean Semichon projekto-
wali dzielnice administracyjna w Abidjanie (1973-1978) zrezygnowali z rozwia-
zan wypracowanych we wczeséniejszych dekadach w ramach tzw. modernizmu
tropikalnego. Odseparowane od miasta wiezowce mieszczace rzagdowe agendy
i biura niczym nie r6znily si¢ od podobnych obiektéw powstajacych w Europie
czy Stanach Zjednoczonych?’. Proste ,,pudetka” o gladkich elewacjach wyko-
nanych jako szklano-aluminiowe $ciany kurtynowe miaty §wiadczy¢ o poste-
powych aspiracjach Wybrzeza Kosci Stoniowej, podobnie jak nowoczesne, ,,za-
chodnie” hotele powstajace na tzw. afrykanskiej Rivierze.

Kilka lat weze$niej wloski architekt Rinaldo Olivieri tworzac centrum han-
dlowe ,La Pyramide” w Abidjanie (1968-1973) otwarcie deklarowal, Ze nie
ma zamiaru powtarzaé btedéw modernistow projektujacych szklane wieze
w afrykanskich miastach?8. Pracujac nad koncepcjg obiektu w formie pirami-
dy schodkowej inspirowal si¢ tradycyjnymi placami targowymi, ktére jednak
przenidst do wnetrza budynku jako otwarte stoiska handlowe zlokalizowane
na dwdch poziomach. Okazata skala budynku, w ktérym obok przestrzeni ko-
mercyjnych przewidziano takze liczne pomieszczenia biurowe oraz ogromny

26 A. Loomba, Kolonializm..., s. 60.
27 African modernism..., s. 314.
28 Ibidem, s. 320.

184



Sita budujgca i niszczaca zarazem — nowoczesna architektura w postkolonialnej Afryce

parking podziemny, wynikata z wiary architekta i inwestoréw w niczym nie-
zakldcony rozwdj Wybrzeza Kosci Stoniowej. Niestety, problemy ekonomiczne
sprawily, ze piramida w Abidjanie nigdy nie zostala ukonczona, a dzi§ wyko-
rzystana jest jedynie w niewielkiej czesci.

Jej los dobitnie unaocznia sposéb, w jaki ambicje wladz niepodleglych afry-
kanskich panstw przektadaty si¢ bezposrednio na skale zamierzen budowla-
nych. Na zlecenie prezydenta Kenii, Jomo Kenyatty, norweski projektant Karl
Henrik Nostvik przystapil w roku 1966 do prac nad nowa siedzibg prezyden-
ckiej partii Kenya African National Union (KANU) w Nairobi. Poczatkowo
obiekt miat mie¢ stosunkowo skromne gabaryty, zostal jednak znacznie rozbu-
dowany, gdy okazalo si¢, ze w roku 1973 Nairobi bedzie gospodarzem oficjalne-
go spotkania przedstawicieli Banku Swiatowego?9. Ostatecznie powstat gmach
skladajacy si¢ ze zwieniczonej stozkowatym przykryciem sali kongresowej oraz
wiezowca o wysokosci 32 kondygnacji. Wraz z upltywem lat realizacje, ktéra
stala sie w miedzyczasie ikong kenijskiej niepodlegtosci, przeksztalcono w cen-
trum konferencyjne Kenyatta International Conference Centre KICC.

Architektura modernistyczna w Afryce odgrywata dwojaka role. W latach
trzydziestych XX wieku stanowita element narzuconej odgoérnie przez europej-
skich kolonizatoréw polityki modernizacjii westernizacji. W dobie odzyskiwa-
nia niepodleglo$ci przez kolejne afrykanskie panstwa stata sie symbolem ich
postepowych aspiracji. Podejmowane przez niepodlegle panstwa afrykanskie
proby szerokiej implementacji zachodnich wzorcéw w budownictwie stanowia
zjednej strony dowdd na niezwykla zywotnosé¢ kolonialnej polityki kulturalne;j.
Z drugiej obrazujg zjawisko, ktore Oscar Niemeyer okreélit jako budowanie
dumy narodowej poprzez nowoczesng architekture30. Mimo iz na przestrzeni
kilku dekad ideologia lezaca u podstaw nowych realizacji ulegla diametralnym
zmianom, ich architektoniczna dyspozycja, poza nielicznymi przypadkami, nie

29 Ibidem, s. 432-434.

30 Architecture is Invention. An Interview by Hubert-Jan Henket with Oscar Nie-
meyer, [w:] Back from Utopia. The Challenge of the Modern Movement, H.-].
Henket, H. Heynen (eds.), Rotterdam 2002, s. 146-148.
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ulegta przeobrazeniom. Synonimem postepu i nowoczesnosci pozostawaly for-
my wypracowane w odmiennym kontekscie spotecznym i kulturowym Europy
czy Ameryki.

Przez dlugi czas Afryka Subsaharyjska czekata na swojego odpowiednika
Hasana Fathy - egipskiego architekta, ktory potaczyl osiagniecia modernizmu
z tradycyjnym sposobem ksztaltowania przestrzenii znanymi od tysiecy lat
materiatami budowlanymi3!. Wyksztatcony na Uniwersytecie Kréla Fuada I
(obecnie Uniwersytet Kairski) projektant podkreslal, ze ,,nowoczesno$¢ nie
musi oznaczaé ozywienia, a zmiany nie zawsze prowadzg ku lepszemu. [...]
tradycja zas$ nie jest rGwnoznaczna ze stagnacja32.

Stowa Fathy’ego staraja sie wciela¢ w zycie afrykanscy projektanci mlodej
generacji. Mimo ze odbierali wyksztalcenie oraz stawiali pierwsze kroki w sa-
modzielnej pracy architekta w Europie, wracaja do swych ojczyzn, a ich reali-
zacje noszg Slady zar6wno zachodniej mysli tworczej, jak i lokalnej tradycji33.
Tworcy tacy, jak Nigeryjczyk Kunle Adeyemi czy Francis Kere z Burkina Faso
nie tylko doskonale wpisuja sie w nurt krytycznego regionalizmu. Swiadomi
najistotniejszych potrzeb projektujg obiekty zmieniajace spoteczny krajobraz
Afryki. Tworzone przez nich budynki uzytecznosci publicznej - szkoty, centra
kulturalne, a takze wielorodzinna zabudowa socjalna, wznoszone s przy uzy-
ciu lokalnych materialéw i najprostszych technologii. Dzigki temu, zachowujac
wizualng atrakcyjnos$¢ a zarazem szlachetna modernistyczng prostote, dosko-
nale wpisuja sie w miejscowy pejzaz, fakt zas, iz nierzadko wznoszone sg przez
czlonkoéw lokalnej spotecznosci sprawia, ze integruja przysztych uzytkownikéw
juz na etapie budowy. Kere podkresla, ze ,w tradycyjnej Afryce architektura
jest wydarzeniem spotecznym [...] jest definiowana przez proces budowy”34.

31 B. Jekot, Afrykariskie oblicza..., s. 75.

32 W. J. R. Curtis, Modern Architecture since 1900, London 2005, s. 569.

33 J. Sowinska-Heim, Wspdtczesna architektura kontynentu afrykariskiego w kon-
tekscie budowania kulturowej tozsamosci, [w:] A. Pawtowska, J. Sowinska-Heim
(red.), Afryka i (post)kolonializm, L6dz 2016, s. 191-209.

34 D. Goodwin, 7 Architects Designing a Diverse Future in Africa, www.archdaily.
com (dostep: 24.11.2015).
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Architekcitacza doswiadczenia zachodniego modernizmu z wielopokoleniowa
wiedzg miejscowych budowniczych, nie kryjac przy tym fascynacji architek-
turg wernakularng. ,,Jestem nieustannie zainspirowany rozwigzaniami, jakie
odkrywamy w miastach panistw rozwijajacych si¢” - méwi Adeyemi3. Kre-
atywno$¢ jego i jemu podobnych pozwala optymistycznie spogladaé w przy-
szfos¢. Pot wieku po odzyskaniu politycznej niezaleznoséci panstwa Afryki
Subsaharyjskiej odnajduja wlasng architektoniczng tozsamo$¢ na pograniczu
nowoczesnosci i tradycji.
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Summary
The power of creation and destruction

— modern architecture in post-colonial Africa

Modernism as a trend in architecture is rarely connected with colonial
policy of the European powers. Meanwhile it became one of the tools of western
cultural expansion in African states. It was at the same time a constructive
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and destructive force. “The Year of Africa” (1960) when as many as 17 states
proclaimed independence, paradoxically, did not bring radical changes
in architectonic solutions. Most of the public facilities in independent
countries was still constructed in “Western” modernist convention. Political
dependence from “mother state” was to a significant degree reduced but,
at the same time the relations on the ground of architecture remained almost
unchanged. It took decades for African architects to develop critical approach
towards “international style” and search for inspirations in local vernacular
architecture.



