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KICZ 1 KAMP W KONKURSIE EUROWIZJI.
KONKURS PIOSENKI, KREOWANIE TOZSAMOSCI
EUROPEJSKIE]J CZY CYNICZNA GRA?

Kicz, tandeta, szmira, ale zabawa byla przednia. .. [Krzyzaniak 2015] — Kon-
kurs Piosenki Eurowizji w rodzimych mediach komentowany jest najczesciej
w ten wlasnie sposob. Traktuje sie go jako zenujace widowisko, pozbawione sma-
ku i gustu, w ktérym prezentowane s piosenki lichej jakosci. Powodow takiego
podejscia jest wiele. W ponizszym tekscie chcialabym przyjrzeé sie temu konkur-
sowi, a przy okazji sprobowac ustalié, czy nazywanie go kiczem, szmira, artystycz-
na hucpg, parada dziwnych zdarzen wizualno-dzwigekowych, nie jest nazbyt du-
zym uproszczeniem? Badacze zgodni s w kwestii, ze obecnie kicz jest w zasadzie
wszechobecny i juz do$¢ dawno stracil swéj charakter warto$ciujacy negatywnie.
Adam Leszczynski [2005] podkresla, iz ,specjalisci — historycy i krytycy sztuki
oraz filozofowie zajmujacy si¢ estetyka — uzywaja oczywiscie tego stowa, bardzo
czesto jednak nie zgadzaja sie, co ono wlasciwie znaczy” Kicz stal si¢ postawa
kulturows, w ktdrej wazny jest ironiczny dystans. W taki wlasnie sposéb korzysta
z niego Eurowizja, bierze rzeczy w cudzystow.

Analizujac histori¢ konkursu, jego strone audiowizualna, postaram si¢ uwy-
pukli¢ rézne sposoby wykorzystywania kiczu. Interesowa¢ mnie bedzie kilka
kwestii, m.in.: czy w konkursie tym chodzi tylko o wylonienie najlepszej piosenki
i dobra zabawe publicznosci; czy apolityczny z zalozenia kamp, ktory jest w nim
silnie wyczuwalny, moze destabilizowa¢ dominujace normy [Bogucki 2014: 10]
oraz czy nie jest to widowisko, dla ktérego odniesieniem jest jednak sytuacja po-
lityczna i ekonomiczna w Europie i poza nig?

O kiczu pisalo si¢ i pisze nadal duzo i chetnie. Chociaz od momentu po-
jawienia sie stowa ,kicz” mineto juz prawie poltora stulecia, préba jego jedno-
znacznego okreslenia wciaz przysparza badaczom wiele trudnosci. We wspol-
czesnej kulturze istnieja dwa podejscia starajace sie wyjasni¢ geneze zjawiska
kiczu. Pierwsze z nich, czesto okreslane mianem ,kulturowego”, wywodzi sie
z prac Abrahama Molesa. Zaklada sie¢ w nim, ze ludzkie gusta zréznicowane
sa klasowo, a na upodobanie do kiczu maja wpltyw czynniki takie, jak: wy-
soko$¢ dochodu, wyksztalcenie, a takze wielko$¢ miejscowosci, z ktorej sig

pochodzi.
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W swojej rozprawie o kiczu, Moles zdefiniowal go, ustanawiajac pig¢ jego
wyznacznikéw. Pierwszy to niedostosowanie, polegajace na braku zgodnosci
przedmiotu ,kiczowatego” z jego funkcja i przeznaczeniem. Drugim z nich jest
kumulacja, czyli nagromadzenie elementéw o réznym statusie ontologicznym.
Trzecim jest nadmiar $rodkéw ekspresji, czwartym heterogenicznos¢ kiczu.
Wyznacznikiem pigtym jest wywolywanie poczucia komfortu zwigzanego z od-
biorem. Chodzi tutaj o uproszczong forme, ktéra wyraza intelektualng prostote
kiczowatej sztuki. Jednoczesnie podkresla on, ze z kiczem zwigzana jest szczegol-
nego rodzaju akceptacja spoleczna, akceptacja wywodzaca sie z cichego porozu-
mienia i uczestnictwa w niezbyt radykalnym, lecz bardzo uspokajajacym ,zlym
guscie”. Powszechny artefakt stanowi dla ,zwyklego czlowieka” sztuke szczescia,
poniewaz odpowiada za potrzebe szczeécia [Moles 1978: 76-80].

W latach dziewiecdziesiatych ubieglego wieku popularne staje si¢ podejscie
oparte na Darwinowskiej teorii ewolucji. Badacze, tacy jak Dennis Dutton czy
Nancy Aiken, méwig o tym, ze okreslone upodobania estetyczne, sktaniajace lu-
dzi do wielbienia przedmiotéw kiczowatych, wyksztalcila po prostu ewolucja.
Teoria kulturowa, zaktadajaca, ze estetyczne preferencje czlowieka uzaleznione
sa od statusu spolecznego, sugeruje, ze kicz uzalezniony jest od upodobarn danej
grupy spolecznej. Ewolucjonistyczna teoria uznaje natomiast ludzkie sklonnosci
do kiczu za naturalne, zauwazalne w calym spoleczenstwie. Pod tym wzgledem
wydaje si¢ ona bliska pogladom Hermanna Brocha, ktéry pisal, ze ,kicz nie mogt-
by bowiem ani powsta¢, ani przetrwa¢, gdyby nie istnial cztowiek, ktory lubi kicz
ijako producent sztuki chce go wytworzy¢, a jako konsument sztuki gotéw jest go
kupowad i nawet dobrze za niego zaplaci¢” [Broch 1998: 103].

Pomimo swoich wieloznacznoéci definicyjnych, kicz na poczatku byt poje-
ciem estetycznym, odnosil si¢ bowiem przede wszystkim do sztuki. Przez caly
XX wiek postrzegano go jako zjawisko wtérne wobec sztuki ,,dobrej’, szanowanej
— charakteryzujace sie fatwym, schematycznym, pozbawionym zaangazowania
intelektualnego odbiorem.

Podejscie do kiczu zaczelo sie jednak zmienia¢ juz w polowie poprzedniego
wieku, bo zmienia¢ zaczela sie pozycja samej sztuki i artysty. Znacznie trudniej-
sze stalo si¢ wyznaczanie granic miedzy tym, co dawniej bylo zgodne z dobrym
smakiem, a tym, co zgodne z nim nie bylo. Artystom nie chodzilo juz o tworzenie
artefaktow — dziel sztuki, lecz raczej o odkrywanie sensu otaczajacej rzeczywisto-
$ci. Bardzo chetnie zaczeli akceptowad kicz, ktory stal sie dla nich forma wyraze-
nia swojego rozczarowania wobec tradycyjnych poje¢ estetycznych. Pod koniec
XX wieku korzystanie przez tworcéw postmodernistycznych z tradycji artystycz-
nych, rozmaitych styléw, zabawa nimi, s3 juz norma.

Nowy sposéb postrzegania kiczu pojawil sie w latach sze§¢dziesiatych, w mo-
mencie intensywnego rozwoju kultury popularnej. Susan Sontag, w Notatkach
0 kampie z 1964 roku, zaproponowata nowe ujecie kiczu. Jest on dla niej rodzajem
wrazliwoéci, ktdra ,to, co powazne obraca we frywolne”. Owg wrazliwos$¢ nazwata
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kampem - ,,umilowaniem do tego, co nienaturalne: sztuczne i przesadne” [Son-
tag 1979: 306-323]. Stowo kamp pojawia si¢ po raz pierwszy we Francji okoto
1909 roku. Odnosi sie poczatkowo do okreslenia ,przejaskrawiony”, ,nieokrze-
sany’, ,teatralny”, ale takze ,zniewie$cialy”. Philip Core zauwaza jednak, ze kamp
cechuje dwuznaczno$¢, dzigki czemu jest on znakomitym $rodkiem ekspresji dla
zmarginalizowanych outsideréw, odmieficéw. Kamp jest jednoczesnie zaréwno
narzedziem ,manifestacji, jak i obrony” [Core 2007: 2]. Pojawienie si¢ kampu
bedzie poczatkiem nowego sposobu interpretacji kiczu: chodzi o zdystansowa-
na, $wiadoma forme kiczu. Pozbawiony naiwnosci, potrafi komentowac¢ siebie
samego, ironizowac na swdj temat oraz na temat wlasnej reprezentacji. Recepcja
kiczu stopniowo ewoluowala od warto$ciujacej klasyfikacji, rozpatrywanej w ka-
tegoriach wrogosci, ku analizie performatywnego dziatania, przeciwstawiajacego
si¢ oficjalnie obowiazujacej normie.

Niektorym badaczom wydaje sig, ze obecnie kamp utracil swoja subwersywna
moc. Stal si¢ $rodkiem nadmiernie eksploatowanym przez kultur¢ masows. Takie
wydarzenie, jak konkurs Eurowizji, jest tak kampowe, ze potrzebowaliby$my kam-
pu zupelnie nowej generacji, aby ogladanie takiego widowiska dawalo przyjem-
no$¢ opisywang przez Sontag [Deptuta 2010]. Moim zdaniem sytuacja jest nieco
bardziej ztozona. Sadze, ze podobnie jak definiowanie i odbidr kiczu zmienialy sie
przez dziesieciolecia, tak i sam charakter konkursu musial ewoluowac.

Konkurs po raz pierwszy odbyl sie wiosng 1956 roku w Lugano w Szwajca-
rii. Organizowany jest przez zatozona w 1950 roku Europejska Unie Nadawcow
(European Broadcasting Union — EBU) skupiajaca niekomercyjne stacje radio-
we 1 telewizyjne. ,Jednym z pomyslodawcéw Eurowizji byl wieloletni dyrektor
EBU Marcel Bezengon. Wéréd jego bliskich znajomych znajdowali sig¢ politycy,
miedzy innymi Jean Monnet wspoltworzacy pdzniejsze porozumienia prowadza-
ce do powstania Unii Europejskiej” [Bogucki 2014: 2]. ,Deklarowany cel utwo-
rzenia Eurowizji byl prosty — zjednoczy¢ powojenne zachodnie spoleczenstwo za
pomoca muzyki popularnej, faczac kraje w pokojowym konkursie, ktérego celem
bylby wybor najlepszej europejskiej piosenki” [Bogucki 2014: 1]. ,Sama idea
Eurowizji wydaje si¢ kampowa. Nie chodzi o estetyczna powierzchnig, lecz wla-
énie o ide¢ — w tym przypadku idee europejskiej jedno$ci. W Notatkach o kam-
pie Susan Sontag charakteryzuje sztuke kampowa jako te, w ktérej dochodzi do
glosu konflikt miedzy formg a treécia, w ktorej wygrywa element dekoracyjny.
Podobny rozdzwigk prezentuje Eurowizja — wzniosla idea (jej motywem mu-
zycznym jest w koricu preludium do Te Deum H. 146 Charpentiera) kontrapunk-
towana jest niezbyt powaznym zestawem piosenek [Raykoff 2005: 6]” [Bogucki
2014: 7]. Kampowo$¢ idei podkreslona jest takze przez tzw. ,pocztéwki’, czyli
krétkie filmiki, trwajace okolo trzydziestu sekund, ktére pojawiaja si¢ przed wy-
stepem kazdego z uczestnikéw. Przygotowywane sa przez przedstawicieli Euro-
pejskiej Unii Nadawcéw oraz telewizje publiczng kraju, w ktérym odbywa sie Eu-
rowizja. Maja przybliza¢ publicznosci kraj reprezentanta. Pocztéwki moga miec¢
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rézny charakter. Bywaja doslowne, jak na przyklad mialo to miejsce w 2008 roku
w Serbii. Na olbrzymich ekranach wyswietlany byl tekst w jezyku artysty, ktory
za chwile mial pojawi¢ si¢ na scenie, a w prawym gérnym rogu widnial znaczek,
kojarzacy sie ze znaczkiem pocztowym. W zupelnie inny sposéb potraktowano
przygotowanie pocztéwek w 2009 roku w Rosji. Zdecydowano si¢ na animowane
filmiki, nawiazujace do techniki kolazu. Rozwijajace si¢ jak harmonijka — cyber-
scenki, prowokowaty publiczno$¢ do zgadywania, kto nastepny pojawi si¢ na sce-
nie. Zdarza sie tez, cho¢ bardzo rzadko, ze eurowizyjne pocztéwki nie przyblizaja
danego kraju, lecz poszczegdlnych artystow. Stalo sie tak w roku 2003 12012.

Kampowy charakter tego olbrzymiego przedsiewziecia, w ktérym, jak de-
klaruja jego organizatorzy, chodzi o realizacje idei aczenia panistw, widoczny jest
réwniez wlogo i sloganie konkursu. Do roku 2004 kazdy organizator proponowat
swoj oryginalny logotyp, jednak w styczniu tamtego roku, EBU zaprezentowa-
la uniwersalne logo, ktérym zostal napis Eurovision z sercem reprezentujacym
emocje wydarzenia, umieszczonym na miejscu litery v. Od 2002 roku kazdy kon-
kurs ma swoj oficjalny slogan. W roku 2003, gdy konkurs odbywat si¢ w Rydze,
brzmial: Magical Randezvous, w 2005 w Kijowie: Awakening, w 2009 w Moskwie:
Firebird, w 2012 w Baku: Light Your Fire, w 2013 w Malm®: We Are One, a ostatni
w Wiedniu: Building Bridges.

,Niektorzy twierdza, ze »Konkurs Piosenki Rady Europy«, jak mozna na-
zwa¢ Eurowizje, celowo postuguje sig estetyka kiczu [Allatson 2007]” [Bogucki
2014: 4]. Kicz posiada bowiem olbrzymia site uwodzenia, pomaga roztadowy-
wad napiecia, a jego wyrazisto$¢ i emocjonalna no$noé¢ pomaga uprzedmiotowi¢
marzenia i pragnienia ludzi. ,W mysl takiej interpretacji operowanie przez Euro-
wizje kiczem mialoby wplywa¢ na postawy twércéw, wymagajac od nich strategii
takich jak przekraczanie réznic jezykowych i kulturowych przez eliminacje zto-
zonodci tekstu (Boum badaboum, Monako 1967; La, la, la, Hiszpania 1968; Tom
tom tom; Finlandia 1973; Boom boom, Dania 1978; Bem bom, Portugalia 1982;
Diggi-loo, diggi-ley, Szwecja 1984) lub poslugiwanie si¢ wymyslonym jezykiem
(Amambanda, Holandia 2006), prezentowanie etniczno-narodowych stereoty-
p6w (w muzyce lub stroju) lub miksowanie tradycji z popem (np. hiszpariska pio-
senka Antes muerta que sencilla z dzieciecej Eurowizji z 2004, w kt6rej rap mieszat
sie z flamenco) [Allaston 2007: 91]” [Bogucki 2014: 4].

,Inna narracja o Eurowizji odnosi si¢ do spolecznosci gejow i lesbijek, o kto-
rych zaangazowaniu w ogladanie konkursu méwi sie jak o oczywistosci. Eurowi-
zja, podobnie jak opera czy musical, jest w tym ujeciu muzycznym kodem roz-
poznawczym. Narracja ta zaczyna si¢ juz w latach 70., a wiec w czasie tworzenia
na Zachodzie pozytywnego obrazu stabilnej tozsamo$ci homoseksualnej. Popu-
larnos¢ konkursu wéréd homoseksualistow, szczegdlnie mezczyzn, thumaczono
kampowa estetyka, podkreslajac réwniez jego konwencjonalnos¢, teatralnoéd,
wybujato$é, zamitowanie do przepychu, zly gust” [Bogucki 2014: 4-5], oraz stra-
tegia, ktora postuguje si¢ kicz, a w ktérej chodzi o demaskowanie skostniatych es-
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tetycznych, kulturowych i politycznych obrazéw oraz gustéw. W sytuacjach tych
kicz zmienia si¢ w znaczace ,mrugniecie okiem” z powodu kiczu. Jest on swego
rodzaju kulturowym kodem, dzieki ktéremu potwierdza sie subkulturowa tozsa-
mos$¢ zmarginalizowanych outsideréw typu homo- i queeroseksualistow.

»[Susan] Sontag argumentuje [...], ze cho¢ istnieje pewien zwigzek kampu
z homoseksualizmem, nie jest on zwigzkiem istotowym: »Mimo wszystko gust
kampowy jest czyms$ wigcej niz gustem homoseksualistow, chociaz homoseksu-
aliéci byli jego awangarda. [...] Jednakze, gdyby homoseksualisci nie wymyslili
kampu, zrobilby to kto inny« [Sontag 1979: 322]” [Bogucki 2014: 8]. ,Mozna
powiedzie¢, ze w calosci jest ona kampowa, lecz nie wszystkie wystepy mozna za
takie uznac. Wydaje sie, ze wygrywaja w niej te, w ktorych udalo sie rozpoznac pa-
radoksalng nature konkursu — Peter Rehberg nazywa te ceche winning failure [Re-
hberg 2007: 60], zwycieska porazka” [Bogucki 2014: 8]. ,Peter Rehberg zwraca
uwage na wspomniany rozdzwiek miedzy muzyka pop a reprezentacja narodowa
[Rehberg 2007: 62]. W jego ujeciu zwycigstwa w Eurowizji polegaja na celebro-
waniu porazki projektu stabilnej tozsamosci — w kazdym z nich mozna znalez¢
napiecie miedzy wykonawcami a reprezentowanym krajem. Jest to szczegdlnie
widoczne w przypadku Dany reprezentujacej tolerancyjny Izrael” [Bogucki
2014: 8]. ,Wystawienie w 1998 roku Dany International bylo wewnetrznym wy-
borem izraelskiej telewizji, ktéremu towarzyszyly protesty ortodoksyjnych Zy-
déw (a takze politykéw, m.in. ministra zdrowia Szlomo Benizriego z partii Szas).
Cel tej decyzji byl jasny — prezentacja Izraela jako kraju liberalnego, na wskros
europejskiego, tolerancyjnego pod wzgledem obyczajowym” [Bogucki 2014: 9].
,Swiadomy wybér Dany polegal na pokazaniu transseksualizmu nie w wersji fre-
ak, lecz glamour” [Bogucki 2014: 10]. »Jak pokazala Jasbir Puar, poziom »ak-
ceptacji« i »tolerancji« dla 0oséb homoseksualnych stat si¢ dzi§ wskaznikiem,
za pomocy ktérego mierzy si¢ poziom cywilizacyjny danego kraju [Schulman
2013: 336-339]. W Izraelu wykorzystano wizje kraju przyjaznego LGBTQ do
legitymizacji dzialart wobec Palestyiiczykéw, tworzac obraz cywilizacyjnej misji
przynoszacej (seksualng) nowoczesno$é. [...] Nie mozna jednak zapominaé, ze
cho¢ poza Izraelem bylo to raczej niedostrzegalne, postawa Mizrachijki domaga-
jacej si¢ $wieckiego panistwa dotykala takze probleméw religijnych i narodowych
wewnatrz Izreala [Ziv 2007: 119-136]” [Bogucki 2014: 10].

»Konkurs Eurowizji w Helsinkach w 2007 roku moze takze potwierdzi¢ teze
Rehberga — w konkursie zaprezentowaly si¢ dwie wykonawczynie w dragu: DQ_
z Danii i Wierka Serdiuczka z Ukrainy. Ta pierwsza, klasyczna drag queen, nie
zakwalifikowala si¢ nawet do finalu, mimo wpadajacej w ucho piosenki Drama
Queen, gdyz wpisywala si¢ w znane publicznosci schematy. Wierka zas — postaé
w srebrnym, futurystycznym mundurku pionieréw, z gwiazda na glowie i w nie-
modnych okularach wyznawata z rozbrajajaca szczeroscia przy akompaniamencie
dance: »Hello everybody, my name is Verka Serduchka / Me English nicht ver-
stehen / Let’s speak dance«. W trzyminutowym skrécie pokazywata paradoksy
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Wschodu starajacego si¢ dogoni¢ Europe Zachodnig, lecz ciagle borykajacego si¢
ze spuscizng czaséw komunistycznych” [Bogucki 2014: 11].

»Struktura Eurowizji niezmiennie pozostaje zasadniczo heteronormatywna:
czy rozwazymy same wystepy (dwoje piosenkarzy, wykonawcy z tancerzami prze-
ciwnej plci), organizacje (z reguly para prowadzacych — kobieta i mezczyzna) czy
relacje z konkursu (prowadzacy transmisje lub para prowadzacych komplemen-
tujacy wystepy przeciwnej plci lub odwolujacy sie do wyobrazonego spojrzenia
kobiet i mezczyzn — widzéw lub widzek). Jednocze$nie jednak widowiskowos¢
programu (obowiazkowa feeria barw i pirotechnika) sprawia, ze cala zawarto$¢
konkursu mozna uja¢é w cudzystowie. To jednak zalezy od osoby ogladajacej
— wedlug Sontag kamp jest przeciez w oku patrzacego” [Bogucki 2014: 9].

Niezwykle istotna dla zrozumienia idei konkursu jest narracja, ktéra méwi
0 jego politycznym charakterze. Pomimo deklaracji organizatoréw o swojej nie-
zaleznosci od sytuacji miedzynarodowej, Eurowizja wydaje si¢ jednak by¢ ini-
cjatywy artystyczno-polityczna [Bogucki 2014: 3]. Niekt6rzy badacze s3 nawet
zdania, ze Konkurs Piosenki Eurowizji od pieédziesieciu dziewieciu lat funk-
cjonuje jako narzedzien europejskiej soft power [Raykoff, Tobin 2007: 15-21].
»W regulaminie konkursu znajduje si¢ ogélnikowe zastrzezenie, ze stowa oraz
wystep nie moga przynie$¢ ujmy EBU, zas wypowiedzi i gesty o politycznym
>»lub podobnym« charakterze nie s3 dozwolone. Zakaz ten w innym miejscu jest
dos¢ precyzyjny — dotyczy réwniez promowania jakichkolwiek organizacji, in-
stytucji, inicjatyw politycznych, firm, marek, produktéw i ustug” [Bogucki 2014:
3]. Mimo wszystko, wrazenie co do politycznego charakteru konkursu pozostaje
niezwykle silne.

,Projekt Eurowizji opiera si¢ [ ...] na bardziej egalitarnej strukturze. Przykta-
dowo, z haslem towarzyszacym edycji w 2013 roku »We are one« blizej mu cho¢-
by do inicjatywy, jaka jest Rada Europy [ ...]. Tym, co zbliza konkurs do instytucji
unijnych, sa drobiazgowe regulacje” [Bogucki 2014: 2]'. Podlegaja one jednak nie-
ustannym zmianom, podobnie jak zmienia si¢ ksztalt Unii Europejskiej oraz zasieg
Europejskiej Unii Nadawcéw. Mozliwosé¢ udziatlu w konkursie ma kazdy nadawca
publiczny, ktéry jest aktywnym czlonkiem EBU. Za aktywnego czlonka organi-
zacji uznaje si¢ krajowego nadawce, ktéry znajduje sie w panistwie nalezacym do
Rady Europy lub polozonym na terenie Europejskiej Strefy Nadawcéw, przy czym

' Rada Europy - organizacja zalozona w 1949 roku, ktérej w 1949 roku, ktérej , sta-
tut nakazuje budowanie »wigkszej jednosci miedzy jej cztonkami, aby chroni¢ i weielad
w zycie idealy i zasady, stanowigce ich wspdlne dziedzictwo, oraz aby utatwi¢ ich po-
step ekonomiczny i spoleczny« [cyt. za strong Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP,
http://www.msz.gov.pl, dostep 13 marca 2014” [Bogucki 2014: 2].

Organizacja ta przede wszystkim zajmuje si¢ promocja i ochrong praw czlowieka,
demokracji i wspotpracy panistw czlonkowskich w dziedzinie kultury.
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jej terytorium ustalane jest przez Miedzynarodowy Zwiazek Telekomunikacyjny.
Aktywne uczestnictwo w konkursie nie jest zatem uzaleznione od geograficzne-
go polozenia kraju. Nie dziwi wigc fakt, ze w widowisku brato lub bierze udziat
takze kilka paristw spoza granic Europy. Chodzi tutaj o Izrael i Armenie (Azja Za-
chodnia), Maroko (Afryka Péinocna), Australig, a takze kraje transkontynentalne,
ktorych tylko cze$¢ powierzchni nalezy do Europy, a sa to: Turcja, Rosja, Gruzja,
Azerbejdzan. Warto przy tym wiedzie¢, ze obecnie jest on najpopularniejszym
z najdluzej trwajacych programéw telewizyjnych na $wiecie, a takze jednym z naj-
chetniej ogladanych niesportowych wydarzen miedzynarodowych. Ogladany jest
corocznie przez okolo od stu do sze$ciuset milionéw widzow.

»Do lat 90. na »politycznym« glosowaniu wedlug podziatlu na prowizo-
ryczne bloki najbardziej zyskiwaly kraje zachodnie, ktére odniosly najwigcej
zwyciestw (Wielka Brytania, Irlandia, Francja, Szwajcaria, Luksemburg, Belgia,
Holandia i Izrael). Pozostate bloki — pétnocny oraz srédziemnomorski — takze
oddawaly glosy na siebie, przyznawaly jednak punkty krajom »zachodnim«. Po-
zostale trzy pafistwa (Finlandia, Austria i Portugalia) funkcjonowaly w odosob-
nieniu, rzadko zdobywajac glosy. Po wprowadzeniu glosowania telefonicznego
relacje zmienily sig, przenoszac punkt ciezko$ci na Wschéd w latach 2001-2008.
Zagrozong pozycje Zachodu prébowano obroni¢ juz w 2000 roku — utworzo-
no »wielky czworke« krajéw w najwiekszym stopniu finansujacych konkurs
i zyskujacych dzieki temu prawo automatycznego uczestnictwa w finale (Wielka
Brytania, Niemcy, Francja, Hiszpania, do ktérych w 2011 dofaczyly Wiochy),
cho¢ ostatnie lata wskazuja, ze gwarancja wystepu niekoniecznie oznacza sukces.
Powrd6t jury nie tyle przywrdcil réwnowage, ile zainicjowal powstanie nowego
ukladu sit z dominujaca pozycja krajéw skandynawskich (z charakterystycznym
wschodnim »wybrykiem« — zwyciestwem Azerbejdzanu w 2011 roku). Mimo
wprowadzenia zmian konkurs ciagle mierzy si¢ z oskarzeniami o stronniczo$¢”
[Bogucki 2014: 2-3].

»Na ile zatem zwycigstwo lub porazke mozna ttumaczy¢ sytuacja politycz-
na, a na ile »samym« przebiegiem konkursu? Czy w 2003 roku piosenka Sertab
Erener Everyway That I Can wygrala ze wzgledu na wpadajacy w ucho kawalek,
czy raczej dlatego, ze Turcja, ktéra reprezentowala, nie zgodzila sie na wykorzy-
stanie przez amerykanskich zolnierzy baz wojskowych podczas wojny w Iraku?
Podobnie w przypadku duetu Jemini — czy zostali oni ukarani i nie dostali zadnych
punktéw w 2003 roku za to, ze Wielka Brytania ochoczo przylaczyla sie do amery-
kanskiej kampanii, czy dlatego, ze sfalszowali pierwsza czeé¢ piosenki Cry Baby?”
[Bogucki 2014: 3]. Jesli chodzi o naszych reprezentantéw, czy wysoka druga pozy-
cja Edyty Gorniak w 1994 roku nie byla cho¢ troche zwiazana z tym, ze nasz kraj
po raz pierwszy wzial udzial w tym konkursie, a kilka lat wczesniej upadl w Polsce
komunizm? Nalezy przy tym pamieta¢, ze faktyczny proces integracji Polski roz-
poczal sie 8 kwietnia 1994 roku w Atenach z chwilg zlozenia przez Polske wniosku
o cztonkostwo w Unii Europejskiej i potwierdzenia go przez wszystkie paristwa
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cztonkowskie podczas konferencji w Essen, ktéra odbyta sie w grudniu 1994 roku.
Do$¢ dobrze oceniono tez wystep zespotu Ich Troje w 2003 roku. Wykonali oni
wtedy utwér o wymownym tytule Keine Grenzen w trzech jezykach: polskim,
rosyjskim i niemieckim. Moze ich siédma pozycja miata jednak co$ wspélnego
z faktem, ze Polska oficjalnie zostala wkrétce czlonkiem Unii Europejskiej. , Philip
Bolman trafnie okreslil paradoks Eurowizji: »Jak we wszystkich konkursach, wy-
grywa niekoniecznie najlepsza piosenka, lecz ta, ktéra najlepiej wyraza moment
historyczny« [Bohlman 2004: 9]” [Bogucki 2014: 3-4].

Badacze tacy jak Karen Fricker oraz Milija Gluhovic [2013: 25] pisza wprost,
ze Konkurs Eurowizji zmienia si¢ zgodnie z tym, jak rozwijal si¢ i zmieniat projekt
Unii Europejskiej. Konkurs, sprzezony z czynnikami ekonomicznymi, politycz-
nymi, spolecznymi i zyciem kulturalnym, jest symbolicznym odbiciem Europy
w danym momencie historycznym. Sledzac jego historig, w tym liczbe i rézno-
rodnos¢ lokalizacji, w ktérych sie odbywal, historie panistw uczestniczacych (za-
warta w doborze utworéw i sposobie ich prezentacji), odczytaé mozna naprawde
wiele. Kazdy kryzys réwniez jest w nim zauwazalny.

Kicz w wersji kampowej, ktérym postuguje si¢ Eurowizja, pelni role media-
tora pragnien w racjonalnej komunikacji. Pomaga przekazywa¢ konkretne idee.
Komunikatywna funkcja kiczu jest tutaj niezwykle istotna, promuje zyciowe role
i emocje, ktdore biorg udzial w tworzeniu politycznych i kulturowych wzorcéw.
Konkurs, w ktéorym uczestnicza tak rézne kulturowo panstwa, chetnie siega po
kicz, bo ten odgrywa duza role w procesach zwiazanych z odbieraniem i inter-
pretowaniem Innego w wielu aspektach: rasowych, spotecznych, genderowych.
Dzigki niemu wytwarza sig, niezaleznie od wyznawanych pogladéw politycz-
nych, wychowania i statusu materialnego, che¢ porozumienia miedzy przedsta-
wicielami réznych narodowosci, ras, plci. Paul Allatson [2007: 87-98] twierdzi
nawet, ze estetyczne wykorzystanie kiczu jest istotne przy tworzeniu konkret-
nych strategii spoleczno-politycznych, dzieki ktérym mozliwe staje sie uniknie-
cie konfliktéw narodowo-etnicznych. W konkursie Eurowizji sposéb prezentacji
poszczegdlnych krajéow — w $wietle tradycji narodowo-etnicznych — powoduje,
ze nie dochodzi do odrzucenia Innego. Umozliwia przy tym wielomilionowej pu-
blicznosci zapoznanie sie¢ z innymi krajami.

Podsumowujac swoje rozwazania, chce zwrdéci¢ uwage na réwniez na to, ze
kicz kojarzony przede wszystkim ze sztuka popularng nabrat innego znaczenia
takze ze wzgledu na inne definiowanie calej kultury popularnej, ktére nastapito
w ostatnim czasie. Pojawilo sie wielu jej obronicéw, protestujacych przeciwko
generalnemu i niesprawiedliwemu negowaniu jej wartosci. Piosenki Konkursu
Eurowizji, istotnego elementu kultury popularnej, maja rézny poziom, jednak
czesto posiadaja jakosci estetyczne sztuki tradycyjnej, takie jak tonalnos¢, har-
monia i melodyjno$¢, ktére zaspokajaja potrzeby estetyczne milionéw ludzi.
Sztuka wysoka, awangardowa przestala zaspokaja¢ je w stopniu wystarczajacym,
wigc robi to sztuka popularna. Bohdan Dziemidok zwraca uwagg, zZe znaczenia
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wartosci sztuki popularnej nie da si¢ sprowadzi¢ tylko do wartosci rozrywko-
wej, nad ktora nie nalezy sie pochyla¢. Uwaza on, Ze obecnie zabawa i rozrywka
sa niezwykle istotne przynajmniej z dwoch powodow. Pierwszym z nich jest
fakt, ze zyjemy w ,cywilizacji wolnego czasu” i nie bez znaczenia jest dla nas,
z kim i jak go spedzamy. Drugim natomiast to, ze zmuszeni jeste$my dziala¢
pod presja olbrzymiej konkurencji, wymagajacej od nas intensywnej i wyczer-
pujacej pracy. Dodatkowo, funkcjonujemy w poczuciu wielu zagrozen: cywili-
zacyjnych, klimatyczno-geograficznych, a nawet biologicznych, ktére wptywac
moga na powstawanie silnych stanéw lekowych oraz frustracji. Musza by¢ one
w jaki$ sposob roztadowywane [Dziemidok 2013: 213-216]. Konkurs Piosen-
ki Eurowizji, gromadzacy corocznie publicznos¢ siggajaca szesciuset milionéw
widzéw, moze w tym pomaga¢. Prezentujac utwory muzyki popularnej posiada-
jace wartosci rozrywkowe, nie rezygnuje z waloréw estetycznych, a takze celéw
spolecznych.

Uwazam, ze sprowadzanie interpretacji tego olbrzymiego przedsigwziecia do
kategorii kiczu jest duzym uproszczeniem, chociaz warto pamieta¢, ze Eurowizja
jest okreslonym formatem telewizyjnym i podlega prawom rynku. Pojawiajace
si¢ wobec konkursu zarzuty, ze ma on charakter wylacznie komercyjny i dochodzi
w nim do naduzy¢ w postugiwaniu si¢ muzyka popularna, nie s3 bezpodstawne.
Organizatorzy konkursu, wywolujac silne emocje wsréd reprezentantéw krajow
bioracych w nim udzial, a przy okazji jego licznej publicznosci (np. poprzez glo-
sowanie jury niepokrywajace si¢ z glosowaniem publicznosci), nadaja no$nosé
medialng wydarzeniu, a ta przynosi im olbrzymi zysk. Trzeba sobie jednak jasno
powiedzie¢, ze komercjalizacja nie dotyczy obecnie tylko kultury popularnej,
lecz takze tej wysokiej, awangardowej. Stala si¢ obecnie zjawiskiem uniwersal-
nym. Utwory przecietne zdarzaja si¢ takze wérdd dziel pretendujacych do sztuki
wysokiej, tak jak i utwory wyjatkowe pod wzgledem artystycznym prezentowane
sa w Konkursie Eurowizji.

Warto zatem pamietad, ze wydarzenie to niesie cale bogactwo znaczen i na-
lezy na nie spogladac z réznych perspektyw, co, mam nadzieje, przynajmniej cze-
$ciowo w swoim tekscie uczynitam.
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