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GYC VSUCASNOM DIEVCENSKOM ROMANE!

K pojmovej podstate gyca

Vo vseobecnosti sa za gy¢ povazuje to, pre ¢o je charakteristické ,zame-
ranie na efekt a emocionédlnu udernost, lubivost, povrchnost, predstieranie
vy$$ej hodnoty“ [Plesnik 2011: 129]. Takymto sposobom bol gy¢ charakte-
rizovany uz v 40. rokoch 20. storo¢ia (okrem inych) napr. ¢eskym historikom
umenia Miroslavom Mic¢kom, ktory konstatoval: ,Prvnim znamenim ky¢e je,
ze se libi, Ze se chce libit. Sahd neosty$ne po v§em, co mu muize dopomoci
k tomuto cili. Proto ve své feci voli vyrazy kiiklavé a drazdivé a pritom co
nejotfelejsi, aby nedélaly potize ¢itelnosti [...]. Nezad4 od svého divaka, cte-
nafe, posluchace, jednim slovem zdkaznika nejmensi ndmahy a dusevniho
usili, nechce byt dobyvano, ale vydéva se samo a napoprvé jako holka z ulice”
[Micko 1944: 129]. V nadviznosti na to a na teérie H. Brocha, M. Calinescu,
U. Eca a dalsich teoretikov umenia éesky filozof a estetik T. Kulka [2000] vidi
gy¢ ako ,bezcenné umenie®, ,umelecky odpad®, pri¢om vsak podla neho plati,
ze gy¢ a zIé umenie nie si synonymd, pretoze gy¢ nie je umelecky netuspech:
je masovo pritazlivy a podliezavy, ludom sa paci a na trhu dspe$ne konkuruje
seridznemu umeniu.

Dievcensky roman - na skok do historie zanru
(aku korefiom jeho gy¢ovosti)

Gy¢ sa dokaze usadit v ktoromkolvek umeleckom druhu a Znri, ale predsa
len jestvuju také utvary ¢i oblasti umenia, ktoré mu z urcitych dévodov vychadza-
ji v ustrety osobitne ochotne. K takymto zinrom bezpochyby patri diev¢ensky
romadn.

Co v diev¢enskom roméne vytvira zivni pddu na bujnenie gyéa? Jed-
nou z cesti¢iek, ktorymi sa gyc¢ovost dostdva do tohto Zdnru, je typ adresita

! Studia je vystupom z riedenia grantového projektu VEGA 1/0233/15 ,Svetova
literattra pre deti a mlédez v slovenskom preklade po roku 1990
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— dospievajuce dievéats, teda (z ontogenetického hladiska) ¢itatelky vo veku, pre
ktory st charakteristické citové zmitky a erotické prebiidzanie sa, v tom zmys-
le vysokd potreba emocionélnej dovernosti — na rozdiel od chlapcov, u ktorych
prevazuje skor zmyslovo-fyzicka dévernost [Koncekova 2014: 220]. Na pozadi
takéhoto typu adresata sa aj mimoestetickd funkcia tohto Zénru definuje ako ulo-
ha prostrednictvom emotivneho pribehu poméct procesu osobnostného dozrie-
vania diev¢at [napr. Mocn4, Peterka et al. 2004: 114]. Z tychto dovodov sa dianie
pribehu okolo protagonistky (vyznacujucej sa moralnymi kvalitami a prekon4-
vajticej rozli¢né Zzivotné prekdzky) vyrazne orientuje na citovt strinku jej Zivo-
ta, teda ustrednou témou sa stava vztah dievéata k muzovi, pricom v8ak citovost
Casto prekracuje esteticka mieru. Kedze pribeh sa usiluje pridrZiavat sa redlnych
zivotnych rémcov dospievania (problémy v rodine, skole, v priatelskych a lubost-
nych vztahoch), upad4 sujetov4 stavba do schémy a stereptypu, takze celkovo
ma tento zaner sklon k sentimentalite a simplicitnému pohladu na Zivot. Aj preto
patri diev¢ensky roman ,k najpolemickejsim zanrom, ktory mnohi teoretici vo-
bec neuznavaju“ [ Zilka 2011: 99], resp. spolu so Zenskym romdanom, z ktorého sa
diev¢ensky romdan vyvinul, ho zaraduju do ,najnizsich poschodi“ [Hrabak 1989:
84] zébavnej literatury, pre ktoré je charakteristick4 redukcia, opakovanie name-
tov a vyrazového aparatu, kompozi¢né a jazykové klisé — jednym slovom uspoko-
jovanie sa s poskytovanim lacnej zabavy.

V slovenskej literatdre sa zaciatky takejto tvorby spdjaju s prézou prislus-
ni¢ky k literarnemu realizmu Terézie Vansovej Sirota Podhradskych (1889), na-
pisanej pod vplyvom nemeckych sentimentédlno-melodramatickych romdnov,
najmé pribehov C. Helmovej alebo E. von Rhodenovej. Hrdinka Vansovej ro-
manu predstavuje typ ,nesebeckej heroiny“* ¢i ,popolusky® ktora je ,vystavena
krutej ludskej zlobe, svojou mravnou heroickostou prekona v$ak vietky prekaz-
ky, az napokon dosiahne nielen morélnu satisfakciu, ale i osobné $tastie” [Sliac-
ky 2009: 418]. Urazana skromnost a jemnocit teda vitazia. Sentimentalizujtci
trend dievéenského roménu na Slovensku podporovali potom v prvej polovici
20. storo¢ia najmi preklady citovo exhaltovanych, melodramatickych a napina-
vych préz Lydie Carskej; literarny historik O. Sliacky im pripisuje popularizo-
vanie ,konzervativneho trendu, ktory programovo staval na idealizdcii reality
a na iluzivnom rieseni jej konfliktov* [Sliacky 2007: 165]. Pévodny slovensky
diev¢ensky roman vsak zostal cela prvu polovicu 20. storocia nerozvinuty. Po
roku 1945 dochddza v rimci vS§eobecného vytesnovania populdrneho ¢itania aj
k utlmeniu beztak slabo rozvinutej a zastipenej domécej (ale i prekladovej) pro-
dukcie diev¢enského romanu. K prvym lastovickim signalizujicim jeho nova
pritomnost, a to na kvalitativne podstatne vy$$om stupni, patri spomedzi pre-

* Takto sa o nej vyjadril slovensky realisticky basnik, prozaik a publicista Svetozar
Hurban Vajansky; blizsie pozri in Kyselovd 1985.
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kladovej tvorby romén L. M. Montgomeryovej Anna zo Zeleného domu (v slo-
venskom preklade 1959) a Ch. Brontéovej Jana Eyrovd (v slovenskom preklade
1958) a z pévodnej tvorby romén Ferdinanda Gabaja Maturantka Eva (1958).
K oziveniu a umeleckej rehabilitdcii tohto zdnru prislo potom az v priebehu
60.—80. rokov 20. storo¢ia. Dievéensky romén sa v tychto desatroéiach tvorbou
najvyraznejsich prozaikov umelecky rehabilitoval prostrednictvom zbliZenia so
spolo¢enskou a psychologickou prézou (Jaroslava Blazkové: Nylonovy mesiac
[1961]; Klara Jarunkov4: Jedind [ 1963 ]; Eleonéra Gasparova: Fontdna pre Zuza-
nu [1971]; Jana Sramkové: Biela stuzka v tvojich vlasoch [1973]; Jén Navratil:
Gulatd kocka [1985] ai).

Situdcia, ktord nastala na Slovensku po roku 1989 a v ktorej — ako konstatuje
V. Zemberova — ,,sa d4 hovorit nielen o demokratizécii podmienok, ale aj o des-
trukcii systému, ktory abstrahoval hodnoty z tradicie ndrodnej kultury a vytvéral
podmienky na jej prenikanie do kontextu pritomnych procesov v narodnej litera-
tire” [Zemberov4 2013: 18], teda tdto situdcia sa odzrkadlila aj v kvantite a kva-
lite diev¢enskych romanov. Citatelky patriace do kategérie young adults dostali
a dost4vaju stovky sentimentélnych pribehov prekladovej tvorby (napr. N. Ro-
bertsova, J. A Krentzov4 ai), ale aj povodnej literattiry (napr. E. Rti¢kovd, J. Kuch-
tov4, M. Varackové, M. Sol¢anska a pocetné dalsie) najmi z vydavatelstiev Ikar,
Motyl, Evitapress, Slovart a dal$ich. Pribehy v Cechéch alebo v Polsku zndme ako
harlequinky sice nevychadzali v slovencine pod touto znackou, ale vacsina prekla-
dov a zial aj vi¢sina povodnej tvorby pre spominant ¢itatelska skupinu v (pseu-
do)hodnotovych parametroch za harlequinkami v ni¢om nezaostéva. Prekryva
tak ojedinelé kvalitné pribehy, vybudované na vypracovanom psycho-socidlnom
sondovani v Zivotnom $tyle st¢asnych mladych ludi (napr. Jana Simul¢ikovs,
Tona Revajovd, Juraj Sebesta).

V rdmci pomerne bohatej a kvalitativne réznorodej tvorby dievcenskych ro-
ménov mozno v zdsade [pozri Mocn4, Peterka 2004: 114] rozlisit dva zékladné
modely pribehu: kultivaény model (pracuje s typom nespratnej, ale vnutor-
ne dobromyselnej diev¢iny, z ktorej sa postupne formuje kultivovana bytost)
a emancipa¢ny model (hrdinka je plaché skaredé kaciatko, ktoré prekvapujuco
rozvinie svoj talent a vypracuje sa na tispesnd osobnost). Dievéensky romén je
dnes vydatnou zivnou pddou pre komerciu; v tom zmysle aj pre gy¢.

V ¢om spociva esteticka defektnost dievéenského romanu
v poslednych desatrociach alebo o variantnych
a invariantnych znakoch gycovosti zanru

V citovanom prameni T. Kulka [2000] formuloval dve zdsadné otézky tyka-
jce sa gy¢ovosti umenia. Polozil si otdzku, v ¢om spociva pacivost a pritazlivost
gyca av ¢om spociva jeho estetickd defektnost. Oboje mozno aplikovat na oblast
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diev¢enského romanu a na obidve tieto otdzky sme uz ¢iasto¢ne aj odpovedali.
Skusime teda veci dopovedat na zdklade vytipovania invariantnych (konstant-
nych) a variantnych znakov gy¢ovosti si¢asnej podoby zanru.

Pritazlivost dievéenskych roménov pre citatelky vekovej kategérie young
adults spociva zaiste v tom, ze tento Zdner tematizuje najzdvaznejsie problémy
dospievania, tak ako ich citia ony samy,’ vratane mnohych kardinalnych psycho-
logickych aspektov adolescencie: intelektudlne city, ktoré vznikaja pri poznavani
zakladnych pravd a zakonitosti; estetické city; mravné city. Uspokojuju tizbu po-
znat svoje vnutro. Vychddzaju v ustrety intenzivnemu pocitu dospelosti — tizbe
mat vetky préva dospelych, teda tuzbe mladych po autonémii behaviordlnej
(prévo samostatne rozhodovat o otdzkach, ktoré sa ho bytostne tykajt), emo-
cionalnej (pravo na vlastné zéluby), moralnej a hodnotovej (prévo na vlastny
nézor). Tematizuju priatelstvo, ktoré je v tomto veku ovela stabilnejsie a intenziv-
nejsie nez kedykolvek predtym (spojenie: spolo¢né z4ujmy, spolo¢nd ¢innost),
pretoze poskytuje oporu. Tematizuju erotické vztahy, v tom smere uspokojujt uz
spominanu vysoku potrebu emociondlnej dévernosti, vychddzaja v ustrety po-
trebe sexuality [Koncekova 2014: 214-244].

Ontogenetické charakteristiky psycholégov potvrdzuja aj ohlasy ¢itateliek
na blogoch k sti¢asnym publikovanym dievéenskym romanom; potvrdzujy, ze aj
dnes st ¢itatelmi dievéenskych romanov predovsetkym dievcatd — ohlasy chlap-
cov (muzov) st vyslovene ojedinelé. Takyto stav napokon potvrdil aj posledny
celoslovensky vyskum ¢itatelskych preferencii medzi young adults [2011],* ktory
ukdzal, Ze u diev¢at stéle trva vyrazné uprednostriovanie emo¢ne modulovanych
pribehov.

Mohutny objem dievéenskych romanov z poslednych desatro¢i potvrdzuje,
ze svet gyca je svetom krasnej, spravidla dojimavej i vypracovanej podla uritej
schémy. Prikladom toho je préza Jany Sulkovej Dievéa s maskou (2014), ktora pre
potreby tejto price posluzi ako exemplifikdcia gyca v dievéenskom romane.

Zivot protagonistky — stredogkola¢ky Miriam (Mimi) sa odvija ako Zivot roz-
maznévanej jedinacky obklopenej hmotnym dostatkom a ispechom, pri¢om vsak

3 Podla vyskumov J. Kurica [1986] je to priprava na povolanie, volba povolania;
léska, erotika, sexualita, priprava na manzelstvo a rodinu; formovanie vlastnej osobnosti;
problémy socidlnych vztahov.

* Medzi pontknutymi zdnrami, z ktorych si respondenti vyberali, nebol sice
diev¢ensky roman ako explicitne pomenovany Zaner, ale nachddzali sa tam tri tematic-
ky vymedzené okruhy prozy, ktoré s jeho podstatou dnes pomerne tzko kore$ponduju,
resp. sa s ou stotoziiuju: hororovy romén, romdan zo zivota mladeze, lubostny roman.
Spomedzi tychto zénrov sa na prvom mieste umiestnil hororovy romén (celkovo ho pre-
feruje jedna pitina respondentov, z toho 18,1% diev¢at, 15,1% chlapcov), na druhom
mieste romdn zo Zivota mlddeze (24,8% diev¢at, 3,94% chlapcov), na tretom mieste
romén lubostny (18% dievéat, 0,9% chlapcov).
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oboje m4 svoje ale: Zije s rodi¢mi (matka je tspesna pravnicka, otec je rovnako
tispesny neurochirurg) — ale nikto nemé na riu ¢as. Rozumie si so starou matkou —
ale t4 stéle cestuje po svete. Navstevuje vyberovu skolu, do ktorej po prestahovani
sarodiny do nového domu prestupila len za¢iatkom $kolského roka — ale nevzali ju
do maturitného ro¢nika, aj ked mala v starej skole velmi dobré $tudijné vysledky.
V $kole, do ktorej chodila predtym, bola $ikanovang, a tak po prestupe do vybero-
vej sukromnej $koly si nasadila na tvar masku princeznej skoly, t,j. krsnej, ispesnej
diev¢iny, ktord tentoraz sama vedie $ikanu proti tzv. Studentom stipendistom — ale
so svojou maskou nie je viutorne stotoznend. M4 priatela, ktorym je najkrajsi chla-
pec $koly (princ podobny ako ona) — ale neciti k nemu lasku, chodi s nim len kvoli
vlastnej prestizi. V tomto vztahu (a vo vztahoch medzi mladymi vébec v tejto kniz-
ke) je sex samozrejmostou, o sexualnych kontaktoch sa komunikuje ako o beznej
veci. Viyskytuje sa tu aj najlepsia priatelka — ale td je vo svojej podstate falo$na.
Pocit vnatorného utrpenia protagonistky z toho, Ze si rodicia nendjdu na nu ¢as,
a z toho, Ze musi nosit masku cynickej princeznej, aby zakryla svoje citlivé vnutro,
ze musi chodit s princom, ktory ju dokonca za¢ne podvédzat so spoluziackou, zo-
stava vak len vo verbélnej rovine, bez psychologickej vypracovanosti a umelo sa
hyperbolizuje. Naplita sa tak podstata toho znaku gy¢ovosti, ktory mozno nazvat
monumentalizicia bandlneho. Ostatné postavy su modelované schematicky: za-
neprazdneni rodic¢ia; chudobni, usilovni, ostatnymi opovrhovani $tipendisti; va¢-
$inou lenivi a svetdcki synkovia a dcérenky z bohatych rodin. Ako to uz v tomto
type pribehov byva, ndhoda spdsobi, ze sa objavi aj niekto treti (v tomto pripade
nevlastny brat), ale predovsetkym to, Ze protagonistka stretne svoju osudovi l4s-
ku — tu je to jeden zo $tipendistov, ktorého stretne v antikvarite, kam chodi ¢itat
knihy (¢o mé byt evidentny signl inteligencie protagonistky). Po pociato¢nych
naivnych sujetovych obratoch sa rozvinie velké laska, planovanie spolo¢ného $tu-
dia, aj spolo¢ného byvania (byt pravdaze zabezpei otec protagonistky) v zahra-
ni¢i. Zrazu $kola protagonistke dovoli urobit si dva ro¢niky naraz a aj zmaturovat,
&o protagonistka zvladne (ako inak) vynikajico, a bez problémov ju prijmu aj na
$tadium mediciny do Brna. Bez akokolvek presved¢ivej psychologickej motivacie
vak sa k nej chce vratit pdvodny princ, s ktorym sa rozisla, zo Ziarlivosti sposobi
dopravnu nehodu, pri ktorej protagonistkin stipendista zahynie a ona sa zrani. Po
vylie¢eni odchddza $tudovat za lekdrku do zahranidia.

Co teda pretrvéava v dievéenskych romdanoch ako konvenény invariant?

Ako zénrovy zaklad zostdva predovSetkym realisticky princip stvariiovania
sveta, pretoze ten najlepsie vyhovuje tendencii vyjadrit sa priamociaro, prvopla-
novo, ni¢ nekomplikovat symbolikou ¢i metaforou — naplnit podmienku lahkej
identifikovatelnosti emocionalnej témy, ktora je sice realistickou metdédou zru¢-
ne stvirnend, ale bez dokladnejsieho prepracovania detailov.

Pritomné zostdvaju aj univerzélne témy (rodina, $kola, priatelstvo, lska,
smrt, pocity osamelosti, pocity nespokojnosti s vlastnym Zivotom), ktoré sluzia
na vyvolanie okamzitého kontaktu s adresatkami.
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Konven¢nym znakom je emociondlny ndboj spracovania tém, v ramci ¢oho
sa dobre uplatni ndhoda, nadsddzka, neudrzanie miery vyrazu, redundancia vyra-
zu. Motivy sa opakuju (v naSom pripade protagonistka napr. neustale upozorfiuje
na svoje utrpenie z masky, ktorua si musi nasadzovat na tvar, aby si udrzala poziciu
princeznej $koly; opakuju sa vybrané sujetové kroky — napr. procesy vnatorného
citového kvazi zapasu postdv a pod.).

Medzi konvencie dievéenského roménu patri tiez schematickost sujetu a po-
stav, ¢o vyustuje do lahko plyniceho deja, opakujicich sa motivov alebo povrch-
nej imitdcie tinedzerskej komunikacie. S opakovatelnostou, redukciou, schémou,
podla ktorej vznika vicsina dnes publikovanych dievéenskych romanov, stvisi
jednak vysoka produktivnost tvorby roménov (nie st vynimkou autorky tridsiat-
ni¢ky, ktoré maju za sebou uz desiatku objemnych romanov), jednak produkcia
roméanovych sérif (v slovenskej literattire spometime napr. Dzinsovy dennik Z. Su-
lajovej, v prekladovej tvorbe napr. knihy R. Donovanovej).

Aké aktudlne modifikdcie mozno zaznamenat v diev¢enskych romdanoch po-
slednych desatroéi?

Predovsetkym treba konstatovat, Ze zdner sa inovuje najméi vonkajskovo,
napr. takou cestou, ze do jeho konvenc¢ne realistického rémca (pravdaze senti-
mentilne modifikovaného) vstipi paranormalny prvok (predtuchy, upiri, anjeli,
démoni, mytické bytosti a pod.). Désledkom toho je zénrové kontaminovanie
diev¢enského romanu uz nielen stavebnymi postupmi detektivky alebo historic-
kej prozy, ako sa to stavalo v minulosti, ale aj mytu, hororu, fantasy ¢i antiutépie.
Inovécia pribehu zvonku sa deje aj prostrednictvom vysokej frekvencie dréz-
divych tém (tém s prichutou tabuizdcie); tak sa v pribehoch objavuja brutalne
scény, domadce nasilie, incest, unos, paranoja, narkomania, alkoholizmus rodica.
Tieto defektné psycho-socidlne javy sa vSak tiez pouzivaju iba povrchne, ako pro-
striedky zvy$ovania atraktivity, napinavosti, akénej dynamiky pribehu, dramati-
zovania zivotnej situdcie protagonistky a podobne. V tomto rdmci tematizicia
sexudlnej volnosti siaha mnohokrat az za hranicu pornografie. S intenzivnym na-
rastanim fenoménu chudoby v spolo¢nosti zostruje sa v dievéenskych roménoch
obraz socidlneho kontrastu medzi chudobnymi a bohatymi, pravdaze spracovany
sentimentalizovane. Na druhej strane sa zasa vysoky materidlny $tandard temati-
zuje ako samozrejmé prostredie pribehu.

Specifickym priznakom slovenského dievéenského roménu je snaha byt sve-
tovym — zial, opit len cestou povrchovych a povrchnych krokov: napr. napodob-
fiovanim zivotného $tylu odpozeraného zo zahrani¢nych situa¢nych komédii ¢i
rodinnych seridlov, imitovanim sposobu zivota $tudentov v §kolach zo zapadnych
filmov a seridlov, pouzivanim anglicky znejacich mien postav, situovanim pribe-
hu do cudziny a pod.

Gy¢ovity dievéensky romdn v podstate teda nadalej funguje podla tradi¢-
nych stereotypov. Ona, hlavnd hrdinka, je vkazdom pripade krdsna, inteligentns,
popri tom moze byt uspe$nd ako Studentka, resp. ako hudobnicka alebo $por-
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tovkyna. On, objekt zdujmu dievcenskej protagonistky, spravidla nie je jediny na
obzore moznych partnerov, mézu byt k dispozicii hned niekolki (aby sa zd6raz-
nila prestizna hodnota zenskej hrdinky a pripadne aj vyprofiloval dramatickejsi
sujetovy konflikt). Mlady mu? je bud od zaciatku pritazlivy, alebo spoéiatku ne-
povsimnuty ¢i odmietany, moze byt trocha tajomny a iritujuci. Ako vychodisko
vztahu v sujete slizi nahoda, rozohra sa velké laska, zasahuja tklady okolia (ne-
zi¢livd kamaratka, komplikdcie v rodine, iny chlapec) alebo osudu (nepredvida-
né okolnosti), nasleduje prekonavanie tikladov, sklamanie v liske, ale napokon
nastane zdvere¢ny $tastny koniec (alebo aspori jeho perspektiva), ¢o znamena
zblizenie s osudovou laskou alebo s mladencom, ktory tu bud' cely ¢as bol, ale
bol povazovany len za priatela, resp. dlho bol odmietany, kym si protagonistka
uvedomila jeho vzdcnu podstatu, pripadne sa objavi v suvislosti s urcitou atrak-
tivnou aktivitou hrdinky (hudba, jazda na koni, redaktorské aktivity, ba dokonca
aj ¢itanie knih), resp. s nadprirodzenym momentom (tajomné sny ako signal rein-
karnacie hrdinky v préze Z. Sulajovej Dievéa z minulosti, 2013). Atraktivizujtce
témy (hudba — D. Ponechalova: Punkovd princeznd, 2008, jazdectvo, $tudentské
vzplanutie k u¢itelovi — J. Kuchtova: Tiito noc nezaspim, 2008) spravidla sujetovo
dotujt inak plochu a trividlnu orientéciu na lubostny vztah.

Na blogu sa objavujt pocetné ohlasy ¢itateliek,” ktoré takmer jednozna¢ne
potvrdzuju, Ze diev¢atd v sledovanom zanri aj dnes o¢akavaju redlny svet, postavy

S 7Z ohlasov na blogu uvddzame (v autentickom prepise):
,Knizka vés vtiahne do deja uz na zadiatku, nie je nudza o slzy a smiech, velmi
prekvapivy zvrat na konci. Po preéitani knizky si vi¢$ina z nds nazrie do svojho vnutra.”

,Knihu som preéital velmi rychlo, pa¢il sa mi dej ale koniec sa nemusel skondit tak
tragicky.”

,Preéitala som ju jednym dychom akurdt ma mrzelo, ze to skontilo tak ako to
skon¢ilo ale na druhej strane to bolo aspoii redlnejsie. Oplati sa precitat.”

,Tobiasa som si hrozne oblubila, v§etko som si predstavovala akoby som bola za-
milovand ja nie hrdinka knihy. Nerozumiem prec¢o uz pomaly kazd4 kniha kon¢i tragicky.
V poslednom ¢ase ¢o si knihu vyberiem tam zomrie ten koho si najviac oblubim. Uz
nemdm chut ¢itat takéto knihy pri ktorych sa idem vyrevat. :( Kniha bola tzasn4, uz som
si myslela, ze bude vSetko tak ako md byt a autorka to tak mala nechat.

,T4to kniha, bola uplne skveld, pri jej ¢itani som sa s hlavnou hrdinkou vedela
stotoznit, pretoze znézorfiuje nase teenagerske problémy :) aviak myslela som si, Ze ten
koniec nerozdycham, je $koda, Ze ked uz Zivot je sdim o sebe kruty, pre¢o nemdzu aspoii
knihy skon¢it inak.

,Bola velmi dobra napad na spracovanie super tak ako aj myslienky autorky nekri-
tizujem. jedine co by som vytkla bolo to ako sa k Mime spravali rodicia, ani sa jej nedivim
ze mala dost smutny zivot a tak tiez nemala ziadnu podporu co ma dorazilo [...] a tiez sa
mi pacilo ze koniec bol realny a nie rozpravkovy

,Diev¢a s maskou zachytiva problémy dne$nej mlddeze pretoze ak nieste ,IN”
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a konflikty, moznost stotoznit sa (vicinou naivne) s protagonistkou, v tej savis-
losti emocionalitu, dynamicky pribeh a va¢sinou happy end, hoci mozno pozoro-
vat aj to, ¢o na jednom mieste konstatuje protagonistka roménu J. Sulkovej, kto-
rému sme venovali viac pozornosti — ze dobré konce sa dnes uz nenosia. V tom
zmysle sa v povodnej i prekladovej tvorbe ¢asto stretivame so smrtou blizkeho
¢loveka protagonistky. Aj tento motiv v8ak slazi hlavne na modelovanie vypitej
citovosti.

V stlade s ndzorom uz citovaného T. Kulku [2000: 44] moZno teda kon-
Statovat, Ze gy¢ aj v dievéenskom romdne dosahuje efekt nie tym, ako hovori,
ale tym, ¢o hovori. Gy¢ sa i v tejto oblasti usiluje o to, aby jeho posolstvo bolo
zrozumitelné, teda lahko konzumovatelné; preto zjednodusuje sprostredkavané
vyznamy schematizovanim estetickej vypovede. Drvivd vic$ina sucasnej tvorby
v tejto Zanrovej oblasti spita tak z4kladnt podmienku gy¢a, sformulovand Mi-
lanom Kunderom [Kundera 2015: 268] o slzich dojatia, ktort v stvislosti s na-
$ou témou mozno parafrézovat nasledujicim spdsobom: prvé slza hovori, aky je
obraz velkej lasky s happy endom (s potencidlnym tragickym koncom) krésny,
druhd zasa hovori, aké je to krasne, ked'je ¢lovek z velkej lasky s happy endom
(potencidlne s tragickym koncom) dojaty naraz so vietkymi svojimi rovesni¢ka-
mi! Prave této druh4 slza (konstatuje Kundera) robi z gy¢a gy¢.

Vo v8eobecnosti mozno povedat, ze gycovost diev¢enskej prozy z posled-
nych rokov odzrkadluje profil Zivotnych hodnoét ovplyvneny globalizaciou, po-
vrchnostou, fetisizdciou hmoty i kultom telesnej krésy. Pritomnost gyc¢a vSak sa-
visi aj s tym, ¢o hovori ¢esky socioldg Jiti Ptiban: ,V postmodernim svété doslo
k estetizaci kyce. [...] Kultura si osvojila ky¢ jako jeden ze svych mnoha jazyka
[...]. Vice nezli projevem morélniho tipadku je dnes ky¢ spiSe vysledkem otupé-
losti a zatuhnutosti tvorby a mysleni viibec” [Ptiban 2008: 15]. Zrejme je aj dnes

tazko zapadnut do kolektivu a chodit so zakédzanym chlapcom m4 svoju odvahu v dnes-
nom svete teenagerov.”

,je to super kniha odporu¢am precitat :D ale ten koniec ma tak prekvapil, Ze roz-
myslam Ze napiSem tej autorke jak moze KNiHa tak skoncit smutne 22 Pri filmoch sme
zvyknuty ale pri knihe?“

,Chybalo mi tam toho stra$ne vela — vtip, emdcie, dobre vykreslené postavy, redlie..
Dej bol prili§ oby¢ajny, hrdinka prehanala, kde sa dalo a robila z komdra soméra, rodicia
hlavnej hrdinky boli absolttne ,neredlni’, ani nie tak ich totilnou apatiou k dcére, ale
hlavne preto, Ze sme sa ni¢ o nich vlastne nedozvedeli a asi aj kvoli tomu mi cely pribeh
nerezal a dost ma to nudilo. Tobias ako laska hl. hrdinky bol naozaj ,,rozpravkovy” princ.
Chalani takto v skuto¢nosti nerozpravaju, hlavne v takom veku, ak vobec nejaky... preto
ma vObec nerozplakalo, ked v zdvere umrel — nebol pre mna skuto¢ny. Mima, hlavnd hr-
dinka mi pripadala zvl4stna, jej ndreky a ponosy dost prehnané ... len velmi mélo vtipné
[...]. Chyba mi tu nejaky Mimin posun — aj ked na zaciatku to bola princeznd a na konci
zlomené zamilované mladé diev¢a — v jej konani a slovach to nie je citit.*
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aktudlne etické ponatie gyca, ako ho nachddzame u nemeckého esejistu H. Bro-
cha, ktory vnima gy¢ ako zvlastny jav stojaci mimo svet umenia a prejavujuci sa
v ¢ase upadku hodnot a mordlnej krizy, konstatujuc: ,Kazda doba upadku hodnot
byla zaroveri dobou ky¢e“ [Broch 2009: 187]. Podla frekvencie gycov okolo nés,
a presvied¢a o tom aj Zdner dievéenského romdnu, zijeme v dobe, v ktorej sa kriza
hodnoty ,koncentruje do javov [...] literdrny gy¢, esteticky adjustézny nevkus,
neetické literarne situdcie v pribehu, anulovanie druhu ¢i zanru, rezignacia na styl
textu“ [Zemberova 3013: 28]. Netreba sa teda ¢udovat, ze visinu dievéenskych
roméanov mozno merat hodnotovymi parametrami receptu na tento Zéner, ako ho
pred vyse osemdesiatimi rokmi v ¢asopise ,Uhor (1934) publikoval ¢esky pub-
licista S. P. Topol:

,Vezmi jedno dospievajice dievc¢a, musi vsak byt celkom uréite pekné, to
je td najddlezitejsia podmienka! Dievcatu daj nejaké pekne znejuce a neobvyklé
meno (na tom si tiez daj zalezat!). Okrem krdsy ma dievéa mat aj umelecky talent,
hoci toto nie je takd nevyhnutnd podmienka ako krésa. Rodi¢ia jej budu brénit
(este lepsie, ak bude sirdtkou, ktord m4 prisneho poruénika). Dievéina viak vset-
ky prekazky zdol4, venuje sa umeniu, zozndmi sa s uslachtilym mladym muzom
— najradsej tiez umelcom. Nahromad dievéatu do cesty mnozstvo prekdzok (mozu
vsak byt aj kasirované), vloz do deja niekolko ’$tastnych’ nihod (napriklad dspes-
né vystipenie na koncerte alebo ziskanie velkej ceny na vystave), zamiesaj do toho
bohatého, ale zhyralého mladika, ktory sa snazi ziskat diev¢inu peniazmi — na vel-
ky Zial uslachtilého mliddenca. Méze$ k tomu pribrat do deja aj idedlneho brata
alebo tetu. Napokon vsetko nalezZite oslad a zakon¢i sobdsom dvoch nezne sa mi-
lujtcich, vieobecne uz uznavanych umelcov [par. podla Slaby, 115].
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