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L’opposition enfre la paralittérature et la littérature est récente et
& la fois pertinente et imprécise au point d’atteindre un degré considérable
de surcharge sémantique.

Dans la forme composite de «paralittérature» le préfixe “para’ se définit
soit comme °‘le long de’, soit comme ‘4 coté de’. Ou bien, comme J. Tortel,
un des spécialistes de la question le rappelle, il «signifie & la fois prés de,
autour de (paratyphoide) et contre, opposé & (paradoxe) — mais “contre”
a Ini-méme une signification double et peut étre pris dans le sens de tout
pres de (reste contre moi)»?t.

Dans sa fonction heuristique, le concept de paralittérature souléve
des questions sur le statut ontologique et différentiel de la littérature
elle-méme et sur celui de tous les textes écrits ou pour ainsi dire de tous
les gestes textuels qui entourent la littérature.

Aingi, comme le fait remarquer Dominique Noguez, le probléme de
la paralittérature se situe dans ’opposition des catégories telles que con-
tinuité, contiguité, ou discontinuité, homogénéité ou hétérogénéité®.

La plupart des définitions de la paralittérature soulignent une sorte
de supériorité de la littérature. Celle-ci mesure Pampleur du phénoméne
de paralittérature de la hauteur de ses propres préoccupations esthéthues,
de sa littérarité, ou si 'on veut, de sa fonction poéthue

1 Of. Entretiens sur la paralittérature. Sous la direction de N. Arnaud, F. Lacassin,

J. Tortel, Paris 1970, p. 16.
2 Cf. D. Noguez, Qu'esi-ce la paralittérature?, ,Scolies”, 1972, no. 2, p. 256 —37.
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Quoi qu’il en soit, le préfixe “para’ renvoie & une sorte de reconnais-
sance topographique de la littérature et, par extension, & une topique.
On pourrait poser que fout comme dans les deux topiques freudiennes,
les différentes instances psychiques existent dans des lieux psychiques
voisinants, la méme situation topologique se produit dans ’espace de
Popposition entre la paralittérature et la littérature. Cette opposition met
en jeu des structures d’interdépendance qui sont & l'origine de la recherche
d’une unité dialectique et complexe de I’écriture moderne. A Dintérieur
de cette écriture des systémes divergents se croisent et se heurtent. Ils
relevent d'une mise en rapport de différentes démarches signifiantes en
vue de constituer un espace, une topique de ’écriture dont les instances
sont & la fois d’ordre infersystémique et intrasystémique.

I’écriture qui sous-tend le fexte romanesque moderne porte en elle
tout le poids complexe des procédés techniques et des codes référentiels
et auto-référentiels qui se recoupent dans un point de convergence qu’on
peut appeler, en suivant Lukacs, une totalité abstraite®.

Le littéraire et le paralittéraire permettent de mesurer & 1'intérieur
dun fexte romanesque moderne la prise en charge de cette totalité dans la
mesure méme ot elle se joue comme polyphonie textuelle, comme hétéro-
généité des codes et aussi en tant que multiplicité proliférante des démar-
ches mimétiques. Cette multiplicité implique d’une part différents degrés
de manifestation de la distance entre le signifiant et le référent au niveaun
des éléments cruciaux de 'univers représenté et d’autre part une sorte
de syntaxe romanesque performative qui varie dans le cas de chaque
roman tout en renvoyant & la syntaxe générative, de compétence, dé-
terminant la modernité du genre romanesque, comme convergence vers un
lieu conceptuel de rupture avee le roman dit «traditionnel». Le caractére
de polyvalence des tensions mimétiques et textuelles du roman et de la
podsie modernes a 6té relevé griace au concept de paralittéraire.

Dans le discours critique explicite sur la paralittérature de multiples
allusions & certaines oeuvres parmi les plus importantes de ce siécle les
situent & D'intérieur d’un ensemble ot le paralittéraire voisine avec le
littéraire.

Ulysses de Joyce par exemple se situerait & la frontidre de la para-
littérature et de la littérature.

«Il y a 14, constate J. Gugliemi, un certain naturalisme qui dévie de sa
ligne de propagation et qui joue parfois sur les deux plans. En tout cag,
il apparait comme un terrain ot les deux genres pourraient se confondre
pour faire apparaifre un phénoméne essentiel, celui de ’écriture»t. Le

8 Cf. G. Lukdes, Die Theorie des Romans, Ed. Sammlung Lachterhand, 1971.
«Die Totalitit des Romans liesse sich nur abstrakt systematisieren...», p. 60,
¢ Enlretiens sur la paralittérature, p. 31.
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méme critique, remarque le phénomene de «saturation livresque» chez
BE. Pound qui utilise constamment la paralittérature, lorsque, par exemple,
dans un passage des Cantosg Pisans, il mélange des passages de 1'Inferno
de Dante, avec des propos obscénes tenus par les G.I.s qui le gardaient
dans sa cage de fer!®

Le Clézio, observe Evelyne Sullerot, «fait des passages entiers de ses
livres avee du langage journalistique, des citations de faits divers», efc®.

Truman Capote dans In COold Blood, de par la nature méme de son
sujet, pose le probléme des rapports immédiats que le texte établit avee
la réalité. Les rapports non-médiatisés par le style, le langage ou ’atfabu-
lation. A ce propos J. Mouton remarque: «Le récit de Truman Capote
serait en quelque sorte une oeuvre sécrétée par la vie; par 14 méme, elle
ne se séparerait pas de 1’étre de I’homme. Certains diront que ce récit
n’appartient pas a la littérature, mais plutét a la paralittérature»’.

Il semble que I’emploi d'une certaine technique typographigue soit
un des meilleurs exemples de la coexistence de la paralittérature avec
la littérature.

L’organisation spatiale et typographique de la page, telle que Maurice
Roche Deffectue ameéne & une sorte de «logique idéographique» qui s’ap-
puie sur la juxtaposition des fragments entre eux. Le livre-objet de Mau-
rice Roche, Compact, Circus et Codex, vésorbe et les objects et les mots,
ceux de P'auteur et ceux des autres et se constitue en réseau seriptural
et objectal constamment disponible olt cohabitent la paralittérature et
1a littérature.

Dans son analyse de Compact J. N. Vuarnet situe du e6té du paralit-
téraire «des lambeaux de langue, ou débris sonores (te) provenant de
Pextérieur... slogans publicitaires, choses lues, choses vues, souvenirs,
fragments de littérature & 1’état latent, an degré zéro, bric-a-brac d’ou il
fallait extraire des restes disparates... fragments de toute appartenancel...]
Le livre devient alors, poursuit le critique, le lieu commun, le creuset de
gignes paralittéraires qui deviennent littéraires en tant qu’ils s’y fondent
ot 8’y mélent...»

Et plus particulirement en ce qui concerne la paralittérature: «La
littérature et la paralittérature, la généralité de 1’écrit, deviennent ainsi
la matiére du livre: matiére autre et étrangére au sujet, toujours déja
aliénée qu'il s’agit de déjouer en jouant par rapport a elle la comédie
(tragédie) d’une subversive filiation»®.

Touties ces observations semblent étre sous-tendues par une vigion

5 Op. cil., p. 439,

¢ Op. cit., p. 31

? Op. cit., p. 318.

s Op. eit., p. 336—337.
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de la littérature fondée sur Popposition entre le podle de la réalité et le
pole de la mimégis. Il semble que la manifestation de I'un ou de 'autre de
ces poles se fasse & des degrés inégaux & Pintérieur d’un texte qui crée
une syntaxe de rupture et qui se fonde sur une constante dislocation
des codes de la représentation: celui du temps ponctué et de l’espace
homogéne.

2

En paraphrasant Borges on peut dire que toute une littérature moderne
cherche el otro tigre, cet «autre tigre» qui n’est pas dans le poéme. Il va
de soi que cet «autre tigre» se situe du coté du paralittéraire et qu’il remet
en ecause le littéraire. Ainsi tout un espace textuel moderne s’explique-t-il
& travers cette métaphore borgesienne. Mais ses implications vont plus
loin et les comment efi les pourquoi de la recherche de «l’autre tigre»
varient considérablement d’une oeuvre & lautre.

On peut poser toutefois que: les concepts de paralittérature et de lit-
térature en tant que concepts-limites permettent de réviser les notions
de représentation, de mimésis et celle-méme de littérature dans Poptique
des mutations subies par le texte littéraire moderne.

La paralittérature s’inscrit dans ’espace de la littérature et devient
un élément important du texte dans la mesure ol ce texte méme se con-
struit comme objet ouvert ou bien comme objet instable, admettant
I'incursion de piéces détachées venant de la réalité non-mimée, non-re-
presentée, mais spontanément introduite. La finalité du texte se joue
comme dialectique de la tension de 1’éloignement et du rapprochement
entre le pole mimétique et le pole de la réalité.

L’évolution de la forme romanesque au XXeéme giécle prouve qu’s
un certain niveau des rapports entre le péle mimétique et le pdle de Ia
réalité, quelques phénomeénes et concepts analytiques se rencontrent de
fagon quasi-nécessaire.

Les mutations du genre romanesque moderne confirment une certaine
interdépendance fonctionnelle des éléments tels que dissolution de l'indi-
vidu problématique, fragmentation du texte, aliénation, réification, col-
lage, montage, épiphanie de l'univers objectal, totalité, déconstruction
et reconstruction du temps et de 'espace selon les modalités de 1la compo-
sition ou selon la position du narrateur.

A Pintérieur de la dialectique de ces éléments fonctionnellement per-
tinents, le paralittéraire peut prendre différentes formes dont la citation
et ’objet. ]

L’usage de la citation dans le roman moderne depuis Rabelais jusqu’a
T. Mann en passant par Cervantes a 666 minutieusement analysé par
M. Herman Meyer dans son ouvrage intitulé Das Zitat in der Erzihlkunst.
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Le critique signale le changement de fonction de la citation dans le
roman moderne, surtout & partir de Joyce et d’Alfred Doblin. Sans analy-
ser le role précurseur de Joyee M. Meyer signale 'importance de 'opération
textuelle effectuée par Doblin. Berlin Alexanderplatz comparé & La Montagne
magique ou a Doctor Faustus montre une dévaluation de la citation litté-
raire. I1 se produit chez Doblin ce que M. Meyer appelle une «désintegra-
tion du monde humaniste de la culture» (Die humanistische Bildungs-
welt).

«Dans le courant de la conseience du brave ex-condamné Franz Biber-
kopt des fragments de la grande littérature qui ont désormais perdu leur
signification se mélent dans un tourbillon infernal aux lambeaux du langage
qui, surgissant du tumulte de la grande ville grondent dans sa conscience:
la publicité accrocheuse, des changsons des succes a la mode, des contines
sans queue ni téte»?,

L’importance de la démarche de Doblin peut se mesurer avec celles
de Joyce et de Dos Passos. L’emploi de la citation chez ces auteurs para-
chéve le long processus du jeu et de I'utilisation de la citation & Pintérieur
d’une structure romanesque fondée sur un espace culturel et humaniste
qui fixe & la citation une fonction référentielle précise: celle des rapports
d’intégration de 1’ érudition et de la littérature & I'univers du narratear
ou des pergonnages.

Les principes esthétiques de Doblin §’appuient sur la nécessité de reflé-
ter dans le roman la totalité et I'objectivité du réel. «Nichts schien mir
wichtiger als die sogenannte Objektivitat des Hrzahlers», constate Déblin.

Dans son exposé sur esthétique romanesque de Doblin, Bruno Hil-
lebrand rappelle 'importance des principes de crédibilité (Glaubwiirdig-
keit), d’imitation (Nachahmung), de situation archétypale (Urs@tmtwn}
et de totalité de représentation (Totalititsdarstellung)?r®.

Berlin est au roman de Doblin, ce que Dublin est &4 Ulysses de Joyce,
et New York, Chicago et Détroit sont & Manhatian Transfer et & la trilogie
U.8.A de Dos Passos. A Pintérieur d’'un univers romanesque qa’il faut
situer dans la perspective lukacsienne de réification, surdéterminé par
Pimage chaotique de la vie dans une grande métropole moderne, la citation
apparait comme un nouveau code. C’est un code de la réalité, opposé
4 celui de la mimésis. (est un code para'ittéraire, si on veut, dans la
mesure ol il assure les messages immédiats venant de la ville. I1 permet
de dire sans médiation ce qui se dit, ce qui s’écrit et ce qui se chante dans

* H. Meyer, Das Zitat in der Evzdhlkunst. Zur Geschichte und Poetik des europdi-

chen Romans, Stuttgart 1961, p. 25.
10 Cf. B. Hillebrand, Theorie des Romans, vol. I1: Voﬂ Hegel bis Handke, Miin-

chen 1972, p. 179 —192.
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la ville. Mais ce code fonctionne & Iintérieur d’autres codes organisés
par les romanciers en vue de totaliser le réel a fravers un découpage, une
fragmentation et un montage significatifs.

Nous allons voir la fonetion de la citation dans The Big Money, troisiéme
volet de la trilogie U.S.4. En parachevant le cycle romanesque de Dos
Passos ce texte g'est éerit sous 'emprise énorme de Paffaire Sacco et Van-
zetti. Lie procés et Pexéeution de Sacco et Vanzetti constituent un pivos
thématique important dans The Big Money. Ce roman, tout autant que
la trilogie entiére, est construit selon le principe de montage ou, si 'on
veut, de fragmentation. Si le premier concept renvoie a Griffith avec
son «montage paralléle» et & Eisenstein avee son «montage intellectuel»
ou «montage d’attractions», le second situe I’ oeuvre de Dos Passos dans la
perspective critique de T. Adorno. Pour Adorno la destruction de 'oeuvre
unie, «auratique» est un des buts du créateur d’avant-garde moderne.
La technique romanesque de Dos Passos s’appuyant sur Dassemblage
et sur le montage de pidces détachées et de structures narratives opposi-
tionnelles accomplit du méme coup lacte de fragmentation de la forme
romanesque traditionnelle. Cette fragmentation sert chez Dos Passos
des buts précis: elle doit monfrer le caractére compact du systéme idéologi-
que (Geschlossenheit dans le systéme d’Adorno), elle doit révéler la réifi-
cation qui détermine les rapports humains dans la société décrite, montrer
la pseudo-réconciliation de l'universel et du particulier, de lindividuel
et de la societé, de Pobjet et du sujet, de ’homme et de la nature, de I'un
et du Tout. x

La stratégie textuelle de Dos Passos vise & situer Punivers thématique,
4 la fois individuel et collectif, dans le contexte ommniprésent de désen-
chantement, die Enizauberung, qui constitue pour Adorno le pole thé-
matique prineipal du roman moderne.

Ainsi la fragmentation effectué par 'auteur américain prend & son
compte, de facon dialectiquement et sociologiquement concréte, cette
constatation de T. Adorno: «L’oeuvre d’art fragmentaire vise dans le
stade de la négativité totale, 'utopie»t™.

Le montage en tant que technique littéraire a é6é étudié en profondeur
par Wolfgang Iser. «Le montage, remarque Iser, découpe [zerschneidet]
des ensembles donnés, fait sortir les citations de leur contexte initial et
les replace dans un nouvel entourage [ Umgebung]. Il change le gens initial
de la structure verbale, le démasque en tant que détermination pragma-
tique et met & nu les éléments constitutifs des images...

Le montage trouble les représentations contenues dans les citations.

11 T. Adorno, Philosophie de la nouvelle musique, trad. Hildenbrand et A. Lin-
«denberg, Pariz 1962, p. 135.
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Une telle perturbation des images [Bil&-u-ngstémmg] releve de la conviction
que les “images” mne sont pas des phénoménes, mais seulement leur
représentation refletée. “Les images” sont ainsi une déformation ininter-
rompue de la réalité et non pas sa saisie objective» 12

Chez Dos Passos la citation g’insére dans le mouvement de montage
4 quatre temps: les histoires individuelles des personnages communs,
les biographies des personnes célébres américaines, le newsreel et the camera
eye. La citation apparait de facon constante dans la section de newsreel.
Si la trilogie U.S8.4. en compte 68, The Big Money utilise 25 fois. The
camera eye apparait dans une autre proportion: 51 fois dans la trilogie et
8 fois dans The Big Money.

Regardée séparemment chaque section de newsreel pourrait étre sub-
sumée sous la catégorie de paralittéraire. En effet, le newsreel fait appel au
pole de la réalité immédiate, telle qu’elle surgit dans le filtre simpliste
du langage journalistique et dans le langage pseudo-lyrique des chansons
du moment historique et sociologique auquel fait référence le texte entier
de Dos Passos. Le paralittéraire fonctionne comme rapport non-médiatisé,
comme Bericht, pour reprendre le terme cher i Dioblin. Comme tel le
paralittéraire investi dans les citations vient du domaine étranger & la
littérature, celle-ci étant comprise comme travail sur la langue et comme
surgissement de I'imaginaire.

Regardé dans Despace total du texte le newsreel acquiert cependant
une autre fonction. Son statut paralittéraire se relativise. Il réveéle une
régularité structurante qu’il faut mettre en rapport avee d’autres sections
du texte.

Le newsreel opere un découpage de la réalité quotidienne médiatisée
par la presse en établissant tout d’abord un jeu typographique des
majuscules et des minuscules, du caractére normal d’imprimerie et du
petit; en second lieu la fragmentation s’accomplit par le procédé des
coupures volontairement introduites par lauteur dans la facon dont il
rapporte soit les titres des articles de journaux, soit les chansons, soit
enfin les annonces publicitaires,

Dans le newsreel Li qui suit la quatriéme section consacrée & Charley
Anderson et qui précede la biographie de Veblen, intitulée The Biter Drink,
Dosg Passos opére 'espacement et la dislocation de la chanson commencant
par la phrase:

Don’t blame it all on Broadway...!

12 W, Iser, Image und Montage zur Bildungskonzeption in der imagistichen Lyrik
und in T. 8. Hliot's Waste Land, [dans:] Immanente Aesthelische Reflexion — Lyrik
als Paradigma der Moderne. Kolloquium Kéln, 1964, Miinchen 1966, p. 390.

13 Nous nous référons a I’édition: J. Dos Passos, U.S.4., Boston 1960,
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qui est coupée par un texte de type économique, sortant d’un contexte
inconnu :

[...Jwith few exceptions the management of our government has been and is in
honest and competent hands, that the finances are sound... efe. efe.

Ce texte débouche sur une rupture:

and that the present economic condition warrants a continuation of confidence
and prosperity.

On revient sur la chanson:

You have yourself to blame
Don’t shame the name of dear old Broadway.

Les titres et les annonces en majuscules s’introduisent, eux aussi,
arrachés d’un contexte connu-inconnu:
GRAND JURY WILL QUIZ BALLPLAYERS

IMPROVED LUBRICATING SYSTEM THAT INSURES POSITIVE AND

CONSTANT OILING
OVER THE ENTIRE BEARING SURFACES

La chanson revient et puis un autre passage sorti d’un contexte incon-
nu, mais bien préeis:

The Dooling Shipbuilding Corporation has nof paid or agreed to pay and
will not pay, directly or indirectly, any bribe of any sort...

Ce schéma récurrent est maintenu dans chaque section de newsieel
a4 quelques differences prés, concernant les proportions des passages
cités. Le mewsreel g'érige ainsi en procédé trés soigneusement organigé
et déterminé par l'intentionnalité de 'auteur. Le jeu des citations pose
le probléme des rapports fonctionnels thématiques entre le newsreel et
d’autres sections mentionnées, plus particuliérement ihe camera eye et
les biographies des célébrités américaines. Au niveau immédiat de la
perception textuelle ce rapport se réalise en tant que rappels isotopiques
du contenu. .

Le newsreel LXVI dans lequel apparait le slogan ou le titre d’un article
de journal: SACCO AND VANZETTI MUST DIE, trouve un rappel
isotopique immédiat dans the camera eye (50):

[...] there is nothing left to do we are beaten we the beaten crowd together in
these old dingy schoolrooms on Salem Street shuffle np and down the gritty
ereaking stairs sit hunched with bowed heads and hear the old words of the
haters of oppression made new in sweat and agony tonight...

they have built the eleectric chair and hired the executioner to throw the switch
all right we are two nations (p. 413).

La fonctionnalité du newsreel peut étre définie en termes d’opposition
et de solidarité par rapport & d’autres structures narratives employées
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par Dos Pagsos. Si les personnages communs apparaissent dans The Big
Money dans les proportions suivantes: Charley Anderson 7 fois, Mary
French — 4 fois, Margo Dowling — 5, et Richard Ellsworth Savage 1 fois,
les figures publiques y sont les suivantes: Ford, Taylor, Wright, Hearst,
Veblen, Insull, Rudolf Valentino, Isadora Duncan. Le newsreel établit un
rapport thématique solidaire avee les cas humains d’Anderson, M. Dowling,
Savage. Il constituent la toile de fond fonctionnel dans la mesure ot leg
cag des personnages mentionnés renvoient & la brillante monotonie et
répétivité de 1’étre américain impliqué dans la recherche du succés et de
la grosse galette. Lies newsreel établissent cependant un rapport thématique
d’opposition en face des eas de M. French, Veblen et celui de ’architecte
Wright. Leur recherche idéaliste est contrastée par l'incursion du temps
sociologique monstrueux et inexorable, comme dit -Claude Edmonde
Magny. Les actualités constituent aussi «’épiphaneia du personnage es-
sentiel du livre de Dos Passos: le Temps» 14,

Ainsi les citations impliquées dans le jeu interférent de montage et de
fragmentation jouent un réle régulateur dans les deux sens. D’une part,
elles rendent objective et vraie la saisie d’une réalité immense et contra-
dictoire; d’autre part, elles établissent une intertextualité intentionnelle
nouvelle afin de véhiculer ce que Claude Edmonde Magny appelle Pindi-
gnation objective.

Lia démonstration de cette indignation se fait chez Dos Passos toujours
bar personnes interposées, par les monologues intérieurs non-identifiés,
par les gestes intellectuels enfin, semblables & celui de Veblen, dont la
démarche telle que définie par Dos Passos exprime l'esgence méme de la
Stratégie textuelle de l’auteur de la trilogie U.S.A.:

Veblen,

a gray faced shambling man lolling resentful at his- desk with his cheek on his

hand, in a low sarcastic mumble of intricate phrases subtly paying out the logical
inescapable rope of matter-of-fact for a society to hang itself by, ... (p. 83).

3

I’oeuvre de Claude Simon constitue un prolongement intéressant
de Pécriture romanesque combinatoire et sérielle de Dos Passos.

Chez Simon la citation et I’objet s’inscrivent dang une perspective
Tomanesque différente. Elle peut étre définie par la position instable et
discontinue du narrateur, par la présentation volontairement fragmentée
et chaotique du sujet humain et par une attitude particuliérement créatrice
en face du langage.

—

“ Cf. C. E. Magny, La Trilogie de Dos Passos, U.S.A. ou le roman impersonnel,
[dans:] L’ Age du roman américain, Ed. du Seuil, 1948, p. 142,
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Les corps conducteurs ce n’est pas seulement le titre du roman, mais
encore tout un programme esthétique et romanesque. Les collages prati-
qués par Simon eréent une sorte de montage subjectif qui ne renvoie pas
a la vision globale de la société, mais qui saisit le sujet dans son insertion
phénoménologique au monde. A la différence des collages, constate C. Simon,
dans le roman on ne «doit jouer qu’avec un nombre limité de thémes»?*®.
Il g’agit d’établir un rapport formel «parlant» entre deux signifiants.
Ce rapport erée un «sens ambigu», «tremblé», selon ’expression de Roland
Barthes.

La situation narrative fondamentale des Corps confucteurs est celle de
la marche d’un homme geul a fravers une grande ville qui est certainement
New York. C’est une situation en quelque sorte archétypale du roman
moderne.

Un homme qui se déplace devient une surface perceptive, un appareil
optique enregistrant la visibilité extérieure. Sa conscience est intention-
nelle dans la mesure ol il est cet éclatement vers le monde extérieur dont
parle Sartre dans son commentaire sur l'intentionnalité chez Husserl.

Le temps de la marche c¢’est le présent fragmenté, évanescent et inter-
mittent. Il emporte avee lui le sujet et dessert son champ de vision rempli
d’objets et de citations,

L’assemblage des images et des objets immédiats, ainsi que des images
engendrées par agsociation geripturale erée une sorte de collage littéraire
qui opere la dissolution de l’espace et du temps.

Par 14 méme, la position du sujet, de ce «l» marchant, s’arrétant,
s’asseyant, se débattant avec son corps devient indéterminée, insaisissable.
A Despace et au temps enregistrés et affectés des périmeétres certaing se
substituent le temps et 1’espace de Iécriture. Le roman devient ainsi en
premier lieu un retour continuel sur la langue, une dissémination ver-
bale qui cherche continuellement son point d’impact.

Dans cette écriture romanesque constamment ouverte vers la langue,
Iobjet et la citation fonctionnent de deux facons différentes. Tout d’abord
comme coordonnées spatiales et temporelles du sujet en marche. Ils défi-
nigsent sa position dans un point X de ’espace et dans un instant ¥ du
temps. Lorsque la narration véhicule un assemblage d’objets, elle permet
en méme temps de supposer que le «il» du texte se frouve en face ou & pro-
ximité de ces objets. Parfois il s’agit d’une proximité strictement mentale
créée par ’éeriture. Au début du roman, qui commence par un enchaine-
ment syntagmatique portant sur les objets rassemblés dans une vitrine:
«Dans la vitrine une dizaine de jambes de femmes identiques sont alignées,

* Réponses de Claude Simon o quelques questions éerites de Ludovie Janvier, [dans:}
Bntretiens, numéro spécial consacré & Claude Simon publié sous la direction de M. Sé-
gnier, Subervie éditeur 1972, p. 26.
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le pied en haut» elo. elc. un défilé d’objets et d’hommes est entrecoupé
par le surgissement du sujet dans la phrase: «Le docteur lui dit de baisser
son pantalon» 1S,

Le «il» marchant du texte se définit par ce qu’il voit, ce qu’il percoit
2 un moment déterminé. Dans une cabine téléphonique «il» relit pour la
seconde fois sur l’affiche blanche les mots en grandes lettres: JESUS
VIDA ETERNA, au-dessus d’une croix entourée de rayons divergents
sous laquelle il est éerit en capitales plus petites TU QUE BUSCAS EN
LAS TINIEBLAS?,

La position du sujet & ce moment de conversation est saisie et révelée
a travers trois chaines de la réalité immédiatement perceptible et enregis-
trée quasi-simultanément:

1. le téléphone et la tentative de communiquer avec une femme

2. la sensafion de malaise physique

3. lincursion de la réalité extérieure sous forme des citations des af-
fiches publicitaires.

Puis il attend, I'entendant respirer, entendant sa propre respiration, les
battements de son sang dans ses oreilles.
IT IS NEVER TOO LATE-
Puis il se tait tandis que, des silhouettes obseures passent rapidement entre:
la cabine et les affiches. AT 36 YEARS OLD PAUL GAUGUIN WAS STILL

WORKING AS A CASHIER IN A BANK. IT’S NEVER TOO LATE. Il dit
All6? Elle dit Ouils.

On voit comment le paralittéraire, c¢’est-a-dire la manifestation non-
-médiatisée de I'objet et de la citation, est emporté et résorbé par le
littéraire. Les objets et les citations deviennent les corps conducteurs.
du texte apprivoisés et intégrés par I’écriture. Ils fonctionnent comme
embrayeurs d’une syntaxe toujours autre, toujours ouverte. Dans la
co tiguité et la proximité des objets et des citations s’introduit Uéeriture
qui opére la transformation du paralittéraire en littéraire. O. Simon précise
son systéme esthétique:

[...]sila deseription est imphaante i reproduire les choses et difi toujours d’autres

objets que les objets que nous percevons autour de nous, les mots possédent par

contre ce prodigicux pouvoir de rapprocher et de confronter ce qui, sans eux,
resterait épars?s,

L’écriture romanesque de Simon tout aussi permutationnelle et combi-
natoire que celle de Dos Passos sert d’autres buts immédiats. Tout en
parlant de 'immersion de I’objet et de la citation dans son champ potentiel,

16 C. Simon, Les corps conducteurs, Ed. de Minuit, 1971, p. 7—8.

37 Cf. op. ecit., p. 93.

18 Op. cit., p. 93 —94.

3 €, Simon, Orion aveugle. Les sentiers de la eréation, Albert Skira éditeur, 1970.
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continuellement ingtable et disponible, elle prouve leur inadéquation par
rapport & I'écriture. Ainsi la non-identité de 1’'objet décrit devient la con-
dition de 'identité du romanesque compris comme art de rapprochement;
et de confrontation des signifiants.

Au niveau de ces deux écritures romanesques le probléme de la vision
du monde se pose de fagon différente.

La vision et la saisie de la réalité américaine se font chez Dos Passos
par une combinatoire textuelle, dirigée et intentionnelle, qui se propose
de montrer les mécanismes multiples de ’aliénation.

Le mouvement de lécriture de (. Simon partant de lingpiration
semblable: la ville et la civilisation de réification, exprime aussi, entre
autres choses, & son corps défendant en quelque sorte, la solitude irrémé-
diable de l'individu jeté dans une réalité de surface que ce soit celle des
objets ou celle des journaux ou des affiches.

La technique citationnelle de Dos Passos et de Simon monftre la rela-
tivité du concept de paralittérature si celui-ci doit étre entendu comme
séparation, détachement et indépendance du paralittéraire par rapport
au littéraire.

A la lumiére des considérations précédentes on peut admettre que le
gort et le progres du roman se jouent au XXeéme siécle comme synthése
et comme fonctionnalité structurante des deux pbles qui & la fois §’attirent
et s’opposent: celui de la mimésis, done de la médiatisation par le langage
et celui de la réalité dont les signes adéquats & Pintérieur du romanesque
moderne sont, entre autres, la citation et I’objet.

Le roman moderne ou le roman de la modernité porte 'incertitude
et le caractére équivoque du genre romanesque & leur apogée.

Il procede de 'esthétique d’ouverture ou d’indétermination qui est & la
fois fondatrice et destructrice de ce que R. Barthes appelle «lillusion
référentielle», «effet du réel», «plénitude référentielle» 20, Le paralittéraire
donne au genre romanesque un nouveau champ stratégique qui remet en
question des struetures traditionnelles de fiction et d’affabulation linéaires
ou bien véhiculées par un sujet, si problématique, et si a-ponctuel, & la
fagon de Proust, soit-il. \

La technique «paralittéraire» de citer et de regrouper les objets dans
une visée de montage, si fréquente et consciente non seulement chez
Joyce, Doblin, Dos Passos, C. Simon, mais encore chez d’autres, par
exemple chez Le Clézio, J. Cortazar, B. Sanguineti, éclaire le genre romanes-
que d’une lumiére nouvelle. Blle fait de lui une surface de résorption
intentionnelle qui transcende la stratégie romanesque fondée sur la nar-
rativité des structures actantielles et sur des références & 1’univers psycho-

% Cf. R. Barthes, L'Effet de Réel, »Communications”, 1968, no. 11, p. 88 —89.
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logique. L’emploi du paralittéraire au sein du romanesque augmente ’en-
tropie du genre et le fait échapper & un espace définitionnel restrictif.

Il n’en reste pas moins vrai que la «réalité» dont I’aceeption g’élargit
et se modifie sans cesge, selon les modalités de ’emploi du signe ou dn
référent, se profile toujours derriére les démarches romanesques para-
littéraires dont Dos Passos et C. Simon gymbolisent et actualisent le fon-
etionnement et les limites.

ELEMENT ,PARALITERACKI” I ,LITERACKI” W NOWOCZESNYM
TEKSCIE POWIESCIOWYM
FUNKCJA CYTATU I PRZEDMIOTU U JOHNA DOS PASSOSA
I CLAUDE SIMONA

STRESZCZENIE

Przeciwstawienie paraliteratury literaturze jest zardwmno istotne, jak i nieprecy-
zyjne, jako obeigzone pewng wieloznacznoseig. W swej funkeji heurystycznej pojecie
»paraliteratury” prowadzi do pytan o status ontologiczny literatury jako takiej,
8 takze o status tekstéw lub, jedli mozna to tak nazwaé, ,gestéw tekstowych”, ktore
sgsiaduja niejako z literaturg.

Wiekszoéé definicji paraliteratury podkresla wyzszosé literatury, kitéra spoglada
na zjawisko paraliteratury z wysokodei swyech zainteresowan estetyeznych, swojej
literackodei lub tez swej funkeji poetyckiej. Lezgey u podstaw nowoczesnego tekstu
powiedciowego gest tworezy zawiera w sobie skomplikowang rdéznorodnosé technik
powiedciowych oraz kodéw, ktére spotykajg sie gdzie§ w punkeie wspélnego przecigeia,
a ktére mozna nazwaé za Lukicsem ,calkowitodeia abstrakeyjna”.

Charakter wieloznacznogei napieé mimetyeznych i skomplikowanych struktur
organizacji tekstu w powiedei i w poezji nowoczesnej zostal uwydatniony miedzy
innymi wiaénie dzieki paraliteraturze. W rozwazaniach krytyeznyeh na temat para-
literatury liczne aluzje do bardzo waznych dziel literackich naszego stulecia (Ulisses,
Cantos Pisans, In Oold Blood) sytunja owe dziela wewngtrz ukladn ecalosciowego,
w ktérym paraliteratura sgsiaduje z literaturs.

Odywolujae sig do znanego wiersza Borgesa mozna powiedzieé, ze literatura nowo-
czesna szuka el olro ligre, tego ,innego tygrysa”, ktorego nie ma w wierszu. Jest rzecza
oczywista, iz 6w tygrys znajduje sig gdzied po sfronie paraliterafury i ze podwaza
tym samym racje bytu literatury rozumianej jake nasladowanie rzeczywistogei, a nie
jako bezpodrednie wprowadzenie tejze rzeczywistosei w granice tekstu, Mozna zalozyé,
%e pojecia takie, jak paraliteratura ezy literatura, analizowane jako pojecia absolutne,
pozwalaja na ponowne rozpatrzenie zagadnienia przedstawienia rzeczywistosei, za-
gadnienia mimesis, a takze problemu samej literatury widzianej z perspektywy prze-
mian nowoczesnego tekstu literackiego.

Ewolueja formy powiedciowej w XX w. dowodzi przy rozpatrywanin zwigzkéw
miedzy biegunem mimetycznym a biegunem rzeczywistosei, ze kilka zjawisk czy tei
chwytéw analityeznych spotyka sie w sposob niejako konieczny. Chodzi mianowicie
0 pewna wspolzaleznogé funkejonalng takich elementéw, jak pozyecja bohatera po-
wiesciowego lub tez, zgodnie z koncepecja Lulkécsa, bohatera problematycznego,
rozezlonkowanie tekstu na fragmenty, alienpeia, reifikacja, kolaz (collage), montaz,

Zag. Rodz, Lit, XIX/1 b
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silne zaakeentowanie swiata przedmiotowego oraz dekonsfrukeja i rekonstrukeja
czasu i przestrzeni wedlug modalnosei kompozyeji lub tez sytuacji, w jakiej znajduje
sie narrator.

U Dos Passosa wewngtrz swiata powiedciowego, ktéry mozna zdefiniowaé poprzez
odwolanie si¢ do Lukdcsowskiego rozumienia reifikacji, $wiata zdeterminowanego
poprzez chaotyezny obraz Zyeia w wielkiej nowoczesnej metropolii, eytat pojawia sig
jako nowy kod. Jest to kod rzeczywistosei, ktéry przeciwstawia sie kodowi mimesis.
Jest to, jesli kto woli, kod paraliteracki, poniewaz wlasnie dzieki niemu staje sie mozliwe
przekazywanie komunikatéw z miasta. On to wilasnie pozwala na powiedzenie w sposdb
bezpogredni tego, co sie mdowi, co sie pisze lub tez co sie spiewa w miedcie. Leez kod
6w funkcjonuje w szerszym ukladzie innych kod6w, kiérymi powiedciopisarz postuguje
sig w celu calkowitego przedstawienia rzeczywistoei poprzez rozezlonkowanie jej
na fragmenty oraz poprzez znaczacy montaz.

Strategia powiesciowa Dos Passosa zmierza do umieszezenia tematyki jednostki
i kolektywu we wszechobeenym kontekdcie rozezarowania, ktore, wedlug Adorna, sta-
nowi gléwny biegun tematyczny nowoczesnej powiesei (die Enteauberung). Istnieje
zapewne zwigzek miedzy chaotyeznym i rozezlonkowanym sposobem przedstawienia
miasta w powiesci XX w. a owa problematyks rozezarowania. Zdegradowany bohater
powiesciowy ukazany jest jako jednostka ludzka podlegajaca reifikacji, pojawiajaca
sig na tle pulsujgcego, gigantycznego miasta. Berlin jest w powiedei Doblina tym,
czym Dublin w Ulissesie, a Nowy York, Chicago, Detroit w Manhaitan Transfer
lub w trylogii U.S8.4. Dos Passosa. U Dog Passosa eytat pojawia sie w swoistym cztero-
taktowym ruchu montazu: 1) zdarzenia dotyczace Zycia postaci pospolitych, typo-
wyeh; 2) biografie waznych osobistosei amerykarskich; e) newsreel; 4) camera eye.
Cytaty pojawiaja si¢ w sposob staly w sekweneji powiedei newsreel.

Zaangazowane niejako w gre wzajemnie nakladajacego sie na siebie montaiu
i rozezlonkowania tekstu na fragmenty, cytaty spelniajg role regulatora w dwojakim
znaczeniu: z jednej strony umozliwiaja obiektywne i prawdziwe przedstawienie
rzeczywistosel, z drugiej stwarzajg intencjonalny obszar miedzytekstowy (intertextualité)
celem ukazania tego, co Clande Edmonde Magny okredla mianem ,obiektywnego
oburzenia®™ (Pindignation objective). Owo pojecie stanowi interesujgee i logiczne roz-
winiecie Adornowskiego ,rozezarowania”.

Dzielo Claude Simona stanowi interesujgea kontynuacje techniki powieéeiowej
Dos Passosa: montazu i rozezlonkowania, tworzgeych sekwencje seryjne. U Simona
cytat i przedmiot spelniaja inng funkeje powiedciows. Mozna jg zdefiniowaé jako
konsekwencje niestalej pozyeji narratora, chaotyeznego i rozezlonkowanego przed-
stawienia podmiotu ludzkiego oraz jako konsekwencje inwencyjnej postawy wobec
jezyka.

Les Oorps conducteurs to nie tylko tytul powiedei, to takze caly program estetyezny
i powiesciowy. Kolaze, ktore uprawia Simon, tworza cod w rodzaju subiektywnego
montazu, ktory nie odwoluje sig¢ do globalnej wizji spoleczeristwa, lecz pokazuje pod-
miot ludzki w chwili jego fenomenologicznego ,wlaczenia sie w Swiat” (Dinseriion
dans le monde). Podstawows sytuacje narracyjna w Les Corps conducteurs stanowi
marsz samotnego czlowieka poprzez olbrzymie miasto, ktérym jest najprawdopo-
dobniej Nowy Jork. Jest to niejako sytuacja archetypalna nowoczesnej powiesci.

Czas marszu jest czasem rozezlonkowanym, zanikajacym, ukazujgeym sie jako
co$ niestalego, bezustannie przerywanego. Ow czas unosi z soba podmiot ludzki i wy-
posaza jego pole widzenia w przedmioty i w cytaty. Zgromadzenie obrazéw i przed-
miotéw pojawiajaeych si¢ w spos6b naturalny w polu widzenia narratora, jak réwniez
obrazéw, ktére pojawiaja sie podezas aktu pisania, tworzy kolaz literacki, ktory
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dokonuje rozbicia przestrzeni i czasu. Tym samym pozycja podmiotu, owej trzeciej
osoby liczby pojedynezej, owego ,on”, ktéry posuwa sie w swym marszu, siada,
zatrzymuje sie, walezy ze slabodeig wlasnego ciala, staje si¢ czymd mieokreslonym
i niemozliwym do uchwycenia. U Simona przedmiot i eytat spelniaja dwojaks funkeje:
po pierwsze 84 wyznacznikami przestrzeni i czasu, okreslaja pozycje podmiotu ludz-
kiego podezas marszu, pokazuja go niejako w punkeie przestrzeni i w momeneie czasu —
i jako takie stanowig element paraliteracki; po drugie staja sig ,przewodnikami”
(les corps conducteurs) tekstu, ,,oswojonymi” i wehlonigtymi przez tekst — i jako takie
stanowig element literacki. -

Postawa inweneyjna wobec jezyka powoduje u Simona przemiane elementow
paraliterackich w elementy literackie. Mozna powiedzieé¢, Ze sam fakt twoirczego
postugiwania sie jezykiem powoduje wyzwolenie sig od presji dwoch biegundw: bieguna
rzeczywistosel i bieguna mimesis.

W dwietle powyzszyeh rozwazanl mozna przyjaé, iz postep powiesei w XX w.
realizuje sie jako synteza i jako strukturalna funkecjonalnosé tyeh dwoéeh biegundw,
ktére zarazem przyciagaja gig i odpyechaja.

Technika paraliteracka” cytowania i grupowania przedmiotéw poprzez akt
montazu, tak czesta i §wiadomie stosowana nie tylko u Joyce'a, Dos Passosa, Diblina
czy Simona, lecz réwniez u innych pisarzy, na przyktad u Le Clézio, J. Cortazara czy
B. Sanguinetiego, rzuca nowe §wiatlo na powiesé jako na rodzaj literacki. Owa technika
czyni z powiedei co§ w rodzaju powierzehni gotowej wehlonaé w sposob intencjonalny
elementy ,bezposrednio dane” przez rzeczywistosé, ktorych to przykladem jest eytat
i przedmiot. Powiedé tym samym zrywa ze strukturami narracyjnymi opartymi na
rolach postaci dzialajacych (actants) lub tez ze strulkturami dwiata psychologii.

Poshigiwanie sie elementami paraliterackimi powoduje wzrastanie® entropii
rodzaju powiedciowego i uniemozliwia znalezienie jakiejs jedynej, adekwatnej jego
definicji.

Wiadimir Krysinski



