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Straszyc nie jest tatwo — horror(ki) dla dzieci

It's not easy to scare — horror story for children
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O popularnosci gatunku

Sukcesywnie wzrasta liczba fanéw filmowego i literackiego horroru. Anita Has-
-Tokarz, autorka ksiazki Horror w literaturze wspdtezesnej i filmie, wiele uwagi
pos$wigca zagadnieniu popularnosci owego gatunku, ktérego podstawowa funkeja
jest funkcja ludyczno-kompensacyjna. Odbiorca, godzac si¢ na fikcyjnos¢ dzieta,
moze do$wiadczy¢ intensywnych emogji (strachu) w kontrolowanych warunkach
odbioru, moze dozna¢ psychicznego oczyszczenia. Horror to takze symboliczne
spetnienie ukrytych pragnien, pozwala na uspokojenie wewngtrznego cenzora,
ale to przede wszystkim zwierciadto wspétczesnosei, dane obrazy ucielesniaja leki
spoleczeristw danego czasu, poruszaja w metaforycznej formie fundamentalne
problemy ludzkiej egzystencji (Has-Tokarz A. 2008, s. 340-343). Howard Phil-

lips Lovecraft tak ttumaczyt popularno$é¢ opowiesci grozy:

Najstarszym i najsilniejszym uczuciem rodzaju ludzkiego jest strach, natomiast jego
najstarszq i najsilniejszq odmiang — strach przed bezimiennym zagrozeniem. I choé
nieliczne grono psychologéw moze podwazyé owq konstatacje, wickszos¢ potwierdza, ze
wyroste z tego leku — i dzigki niemu — opowiesci niesamowite wypadajq zdecydowanie
autentycznie na tle innych gatunkdéw literackich (2008, s. 8).

Atrakeyjno$¢ horroru wynika nie tylko z mozliwosci przezycia zdarzenia niezwy-
klego; wazna jest tu takze sama formuta gatunku, ktéra z jednej strony odznacza si¢
lista rozpoznawalnych rozwiazan, takich jak staly zespét schematéw fabularnych,
galeria postaci (szczegélnie potworéw). Z drugiej zas strony formuta ta jest podatna
na modyfikacje — wciaz aktualizowana jest liczba tematéw, a elementy grozy trans-
ponowane s3 na inne gatunki. Ta ogromna popularno$¢ horroru przyczynita si¢ do
pojawienia si¢ na rynku wydawniczym pozycji grozy zaadresowanych dla niedo-
rostego odbiorcy. Literatura dla dzieci i mlodziezy wyrasta bowiem z praw kultu-
rowych swoich czaséw, nie powstaje w izolacji, w oderwaniu od modnych nurtéw
i konwencji. Dziecko — niedorosly odbiorca — takze lubi si¢ ba¢, przeciez lgk jest
wpisany w ludzkie DNA; podobnie jak dorosli, i dzieci fascynujq si¢ grozq — dopdki
jest ona efektem artystycznego dziatania, jest wykreowana (Gemra A. 2011, s. 21).

W niniejszym opracowaniu analizie zostang poddane horrory dla dzieci, celem
jest uzyskanie odpowiedzi na fundamentalne pytanie: ,,Czym wiasciwie sa te tek-
sty?”. Utwory grozy dla niedorostych odbiorcéw stanowia wyrazng grupe w ob-
rebie wspdtczesnej literatury fantastycznej. Pojawienie si¢ elementéw grozy nie
jest niczym nowym w ksigzce dla dzieci i mlodziezy, wspétczesnie mozna jednak
zauwazy¢ spotggowanie pierwiastka strachu i makabry. Groza w czystej formie
rzadko trafia do miodego odbiorcy kultury; w wielu tekstach koszmar taczy si¢
z komizmem, kiedy to postaci, rekwizyty, miejsca znane z horroréw zostaja uwi-
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ktane w sprawy dziecigcego $wiata i o$mieszone'. Karykatura grozy powinna mie¢
jednak swoje granice, zdarza si¢ bowiem, ze medialne oferty oparte na symbolach
i postaciach przywotujgcych dziecigce lgki, wypaczajq i znieksztatcajg je w groteske.
Whnik jest czesto przerysowany i gloryfikujgcy przemoc (Rogge J. U. 2006, s. 126).

By dokona¢ antropologii nowego gatunku warto postuzy¢ si¢ definicjami znanych
teoretykéw horroru — Rogera Cailloisa i Noélla Carrolla. Zatozenia badaczy doty-
czace formuly horroru pozwola na wypracowanie definicji tekstéw grozy dla dzieci.

Zarys poetyki nowego gatunku

Istnieje wiele definicji horroru, to jedno z tych humanistycznych poje¢, beda-
cych kategoriami rozmytymi®. Kazdy badacz, w zaleznosci od kierunku prowa-
dzonych przez siebie badani, stworzy inng definicje. Stownik literatury popularne;
pod redakcja Tadeusza Zabskiego to jedno z narzedzi, ktére moze poméc upo-
rzadkowad wiedze na temat horroru:

10 pojecie uzywane do okreslenia zjawisk zardwno literackich, jak i filmowych [...].
Wipélczesny horror stanowi odmiang literackiej fantastyki, kidrej Zrédta thwiq w pre-
romantycznej powiesci gotyckiej. Bezposrednimi poprzednikami [...] byly opowiadania
niesamowite publikowane w latach 30. i 40. w amerykaiskich tanich czasopismach
specjalizujgcych si¢ w tematyce fantastycznej [...]. Sposréd czynnikéw wywotujgcych
ciqg przerazajqcych wydarzen we wspdlczesnym horrorze wystepujq: przedmiot, postaé
i miejsce (Walc K. 1997, s. 151).

Przedmiot, posta¢ i miejsce — to stowa klucze, ktére idealnie opisujg takze litera-
ture dla dzieci. Bohater to jeden z pierwszych elementéw konstrukeyjnych dzieta,
ktére zapamigtuje dziecko, dlatego autorzy dbaja o wyraziste sylwetki, dziatajace
w wyraznie zarysowanej sytuacji i danym miejscu. W horrorach dla dzieci mniej-
sz3 rol¢ odgrywaja przedmioty — rekwizyty sa wazniejsze w basniach czy pozycjach
$wiadomie nawiazujacych do tradycji powiesci gotyckiej, gdzie:

Scenerig wypetniajq ruiny zamkow sredniowiecznych (gotyckich), ponure klasztory,
podziemne lochy i korytarze, izby tortur, pustelnie i w ogdle micjsca okryte tajemni-
cq, strzezone, niedostgpne, mroczne, cuchngce, wilgotne, miejsca zbrodni i Smierci.
Akcja rozgrywa si¢ zwykle w nocy, w ciemnych pomieszczeniach, podczas burzy itp.;
jest to pora aktywnosci szatana, pora duchdw, upiordw, wampiréw, czarnoksigznikdéw,
wiedzém, oraz pora dzialar przestgpezych (Zabski T. 1997, s. 314).

' O grozie skarykaturyzowanej i ,zabawie w groze¢” pisata m.in. Katarzyna Slany (2008).
? Fantastyke (i jej rodzaje) jako trudno definiowalne zjawisko artystyczne rozpatruje m.in. Antoni
Smuszkiewicz (2011).
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Elementy grozy na trwale zachowaly si¢ w popkulturze, stajac si¢ inspiracja do
XX-wiecznego horroru, np. w XXI wieku czytelnik zapozna si¢ z tekstami, gdzie
wskazywane s zagrozenia ptynace z Internetu — cyberprzestrzen (zwana przez Sta-
nistawa Lema fantomatyka) rozszerza si¢ i pochfania czlowieka.

Roger Caillois uwazal, ze fantastyka grozy to najczystsza (w znaczeniu najwla-
$ciwsza) odmiana fantastyki (1967, s. 31-65). Z tekstami grozy mamy do czy-
nienia wéwczas, kiedy sp6jnos¢ $wiata przedstawionego, znanej rzeczywistosci,
zostaje zaklécona przez pojawienie si¢ czego$ niesamowitego — pierwiastka nad-
przyrodzonego, ucielesnionego zta, magii, sit demonicznych itp. Bohater musi
walczy¢ z agresja niesamowitego, by przywrécié¢ fad; w walce o wlasng tozsamos¢
grozi mu zaglada i postradanie zmystéw; jest rzecza pewna, ze kiedy wkracza obez-
wiadniajacy strach, juz nic nie bedzie takie, jak dawniej. Natomiast Noéll Carroll,
amerykanski filozof sztuki masowej i filmoznawca, przedstawit nowatorska defi-
nicj¢ — horror to tekst (literacki i filmowy), w ktérym pojawia si¢ potwér budzacy
lek i obrzydzenie, ale nie sg to jedyne emocje: choc okreslone gatunki skupiajq sig
przede wszystkim na wywotywaniu konkretnych emocji — na przyktad horror wigze
sig przede wszystkim z kompleksem strachu i odrazy — to jednak kazdy gatunek moze
wykorzystywad wiele niemal uniwersalnych emocji, przyciggajgc w ten sposéb nwage
widowni przez caty czas (Carroll N. 2011, s. 275)°.

Potwér Carrolla staje sie objawieniem, ucielesnieniem niesamowitego* — kate-
gorii, o ktérej wspomina Caillois, rozumianej przez Zygmunta Freuda jako po-

% Filozof formule horroru poswigcit ksiazke pt. Filozofia horroru, albo paradoksy uczuc (Gdansk 2004).

# Potworem nie bedzie nawet najokrutniejszy i przerazajacy cztowiek. Monstrum nosi znamiona czego$
niesamowitego, nadprzyrodzonego. Potworem nie bedzie morderca ze znanego filmu pt. Milczenie owiec,
tym samym obrazu tego Carroll nie zalicza do horroru, mimo ze inni badacze i widzowie wymieniajg ten
film w czoldéwcee horroréw wszechczaséw. Doskonatym przyktadem z literatury dziecigeej i miodziezowej
jest pozycja Pawla Bergsewicza, pt. Na prayklad Matgoska (2008). Dziesiccioletni Robert wyjezdza na obéz
tenisowy, poznaje nowych przyjaciét i tytutowa Malgosic. Bohaterowie maja wiele przestanek, by sadzi¢, ze
ich trener, ktdry nosi przezwisko Wampir, jest prawdziwym krwiopijca i chee zatopi¢ swoje kly w szyi pani
Oli — drugiej opickunki. Dzieci same kreujg atmosfere grozy, doszukujac si¢ coraz to nowych dowodéw
wampiryzmu. Trener okazuje si¢ zwyklym czfowiekiem. Obecnos¢ potwora byla efektem wybujatej wy-
obrazni obozowiczéw, totez w przypadku tego tekstu nie mozna méwi¢ o fantastyce, cho¢ obawy i strach
danych postaci moze udziela¢ si¢ czytelnikowi. Elementy paranormalne okazujq si¢ zwykle, tak jak w przypad-
keu niektdrych utwordw realistycznych, mistyfikacjq — pisze Pawet Jankowski, analizujac zjawiska paranormalne
w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Badacz wskazuje, ze elementy parapsychologiczne wzmacniajg opis $wiata
przedstawionego i potwierdza, ze jednym z najczgéciej wykorzystywanych elementéw jest wprowadzenie
potwora (Jankowski P. 2001). Innym przyktadem mistyfikacji w obszarze literatury dla mtodego odbiorcy
moze by¢ ksiazeczka pt. Porwdr Grzegorza Kasdepke (2012). Bohaterka pierwszy raz jest z rodzicami i bratem
w Tatrach; nie wie, czym s gdry, wigc wyobraza sobie, ze jest w paszczy ogromnego potwora. Ta zabawna
opowie$¢ ukazuje, ze dzieci inaczej niz dorosli postrzegaja $wiat i ze nie nalezy wy$miewa¢ si¢ z dziecigcych
fantazji — dla malego dziecka to przeciez prawda. O dziecigcym sposobie rozumienia i widzenia $wiata jest
stawna ksigzeczka Neila Gaimana i Davida McKeana pt. Wilki w scianach (2004) — tu Lucy przewiduje, ze
$ciany jej domu zamieszkuja bestie, rodzina bagatelizuje jej ostrzezenia, a wkrétce wilki opuszczaja Sciany.
Opowie$¢ t¢ mozna traktowa¢ jako ukazanie sily dziecigeej wyobrazni lub projekcjg koszmaru.
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jawienie si¢ uczu¢ niepokoju i strachu wywotanych czyms obcym i tajemniczym,
a zarazem znanym; przy analizie tekstow grozy niesamowitos¢ jawi si¢ jako kate-
goria estetyczna (Freud Z. 1997, s. 235-262). Marek Wydmuch proponuje roz-
réznienie migdzy terminem ,horror” a ,terror”. Horror wiaze si¢ z pojawieniem
si¢ konkretnych zjawisk budzacych groze, czyli z obecnoscia potwora; natomiast
terror zespolony jest z blizej nieokreslonym nastrojem grozy — takie teksty rzad-
ko pojawiajg si¢ w literaturze dla niedorostych odbiorcéw (Wydmuch M. 1975,
s. 68-69).

Anna Martuszewska w artykule pt. Oswajanie potwordw wskazuje, ze potwory
wyobrazajg rézne ludzkie obawy oraz zakazy, a taczacym je mianownikiem jest
przynalezno$¢ do kregu zta. Badaczka przypomina, ze wampiry, wilkotaki, duchy,
zombie, diably, nie wydaja nam si¢ juz takie straszne, bo oswoilismy si¢ z nimi od
dzieciristwa, stuchajgc basni, ogladajac dobranocki telewizyjne, raczqc si¢ adresowang
dla najmlodszych czytelnikow lekturg, bywajac w wesolych miasteczkach, spotyka-
Jjac niemal na kazdym kroku ich ikoniczne wyobrazenia (Martuszewska A. 1998,
s. 313). Tak samo strach, ktéry odczuwamy w obcowaniu z potworami nie jest
prawdziwy, bo odbiorca — nawet dziecigcy — wie, ze obcuje z fikcja (to gra ze stra-
chem, gra satysfakgji).

Tworzac definicjg dziecigcych horroréw warto postuzy¢ si¢ obydwoma objas-
nieniami, dzielac jednoczesnie te teksty na dwie podstawowe grupy. Horror dla
dzieci to utwér, w ktérym nagle i niespodziewanie pojawia si¢ potwér budzacy
rézne emocje (nie tylko Ik i obrzydzenie, ale réwniez inne uczucia). Potwor jest
swego rodzaju wynaturzeniem, zaprzeczeniem normalnosci, jego zaistnienie w po-
wieciowym $wiecie jest czyms zaskakujacym dla bohateréw (w mitach i basniach
potwory naleza do $wiata przedstawionego, nie sa dla bohateréw czyms niesamo-
witym, cho¢ oczywiscie wciaz moga by¢ grozne). W pierwszej grupie tekstéw po-
twor jest straszliwym monstrum, ktére czyha na bezpieczeristwo danych postaci,
natomiast w drugiej grupie tekstéw — potwdr staje si¢ przyjacielem dziecka lub
zabawnym stworem, ktéry ma problem ze straszeniem; w obu przypadkach sita
napedowa, zacheta do czytania, jest cieckawo$¢ skorelowana z poznawaniem natu-
ry owego potwora, ktdry jest bytem konkretnym i jednostkowym, zawsze przekra-
czajacym drzwi niewiadomego. W tekstach grozy poruszane sa tematy zwigzane
z przestrzenia, w jakiej funkcjonuje dziecko, tj. domem, szkota i grupa réwiesni-
cza, przy czym owa przestrzen zostaje udziwniona (mozna zazartowac i opatrzyé
kolejne ksiazki stwierdzeniami: ,méj nawiedzony dom”, ,moja upiorna szkota”,
»moj przyjaciel potwér”). Odbiorcami horrorkéw sa dzieci mlodsze i starsze oraz
nastolatki; zwykle wiek bohatera danej opowiesci jest cenng wskazéwka i wytycza
odbiorcg. Trzeba jednak pamigtaé o podwdjnym adresacie literatury dla dzieci
i miodziezy; dorodli fani chetnie siggng po ksiazki swoich ulubionych autoréw,
nawet je$li zamierzonym, projektowanym adresatem danej pozycji jest dziecko.

65



Jak nazwa¢ ten nowy gatunek? W niniejszym opracowaniu postuzono si¢ nazwa
horrorek, zaczerpnigta od Kaliny Jerzykowskiej, pisarka w ten sposéb nazwata
typ swojej powiesci pt. Widma z ulicy Wydmowej (2009). To pierwsza czgé¢ serii
Upiorne przygody Koszmariusza i Horraty. Druga cz¢$¢ nosi tytut Ciocia Rose i zlo-
te zoledzie (2012), natomiast trzecia — Buba, cérka Belzebuba (2013). Whasciwie
ksiazki z tej serii majg wigcej wspdlnego z kryminatem, niz horrorem, ale sita,
ktéra sklania bohateréw do odkrycia tajemniczej historii ich miejscowosci i wy-
krycia afery z rodowymi klejnotami, sa duchy poprzednich wihascicieli tych ziem.
Okreslenie horrorek wydaje si¢ troch¢ pobtazliwe — to przeciez gtéwnie teksty,
ktére o$mieszaja formule horroru (nie chodzi tu o wy$mianie tych pozycji i zali-
czenie ich do grupy utworéw trywialnych, a o wy$mianie gatunku i tym samym
strachu, emocji $cisle zespolonej z horrorem, co prowadzi do jej oswojenia). Rodzi
si¢ pewna watpliwos¢: czy ksigzki przesycone atmosferg grozy i niepokoju mozna
nazywa¢ horrorkami, nazwa, ktéra stosuje si¢ do okreslenia réwniez zabawnych
historyjek? Katarzyna Slany proponuje inne okreslenie gatunkowe: dziecigca po-
wies¢ grozy — to gatunek reinterpretujacy rézne teksty — od demonologii ludowej,
po konstrukty wspélczesnego horroru (2009, s. 147). Natomiast Grzegorz Lesz-
czyniski okreslit teksty grozy dla dzieci mianem horroru dla maluczkich (2004,
s. 12) — to wyjatkowo klopotliwa nazwa, bowiem okreslenie ,,maluczki” kojarzy
si¢ z prostym, niewyksztalconym cztowiekiem, a nie z dzieckiem; zmiana nazwy
na horror dla miniaturowego dorostego tez nie zmienia sytuacji — wciaz pozostaje-
my w sferze warto$ciowania. Michat Rusinek, ttumaczac ksiazeczke Laszlo boi si¢
ciemnosci (2013) pisarza Lemony Snicketa i ilustratora Johna Klassena, nazwat ja
po prostu horrorem dla dzieci.

Teksty polskich autoréw a literatura ttumaczona

W Polsce horrorki masowo zaczely pojawiaé si¢ po roku 2000, wraz z naptywem
ksiazek ttumaczonych, szczegélnie tych utrzymanych w duchu antypedagogiki’.
Za najwazniejsza pozycje reprezentujaca nurt horroru dla dzieci uwaza si¢ stynna
Koraling Neila Gaimana (pierwsze wydanie oryginalne w 2002 r.) oraz zaadreso-
wane dla mtodszych jego Wilki w scianach — utwér pojawit si¢ w rok po Koralinie.
Ksiazki nalezy zaliczy¢ do pierwszej grupy horrorkéw, gdzie dziecko toczy walke
z budzacym Ik potworem i zwykle zwycieza, chod zdarzajg si¢ wyjatki i dziecigey
bohater ulega agresji nadprzyrodzonego; tu przyktadem moga by¢ Opowiesci grozy
wuja Mortimera Chrisa Priestleya (2010). Warto blizej przyjrze¢ si¢ Koralinie,

5 Pierwsza fala popularnosci horroru dla niedorostych odbiorcéw to potowa lat 90. XX wieku (bada-
nia czytelnictwa przeprowadzita autorka Horroru w literaturze wspélczesnej i filmie — zob. Has-Tokarz A.
1996/1997). Wéwcezas modne byly serie Szkola przy cmentarzu Toma B. Stone’a oraz Gesia skdrka i Ulica
strachu R. L. Stine’a.
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dziewczynce, ktdrej rodzice nie poswigcaja zbyt wiele uwagi. Osamotniona i znu-
dzona krzata si¢ po nowym domu i odkrywa drzwi do innego wymiaru, bedacego
odbiciem znanej jej rzeczywistosci. W tej krainie rzadzi wiedZma nazywajaca sie-
bie ,,druga matka”. Koralina musi z nig walczy¢, podja¢ gre, by uwolni¢ rodzicéw
i swoja dusz¢ (oraz dusze innych, zabitych wezeéniej dzieci). Dziewczynce, dzigki
pomocy gadajacego kota, udaje si¢ to i wraca do swojego $wiata, ale razem z ode-
rwang reka wiedZmy, ktérg wigzi w studni... Analiza psychoanalityczna pozwala
dostrzec w Koralinie chore psychicznie dziecko, ktére przekreca swoje imi¢ (na-
prawdg nazywa si¢ Karolina) i poddaje si¢ wlasnej wyobrazni, by stworzy¢ groz-
ne i wynaturzone projekeje; reka wiedZmy staje si¢ tu symbolem powracajacych
koszmaréw. Dzigki tej interpretacji mozna zaliczy¢ Koraling do powiesci fanta-
zmatycznych, gdzie mozna odnotowaé wiele odniesiert do gotycyzméw (poetyka
snu, akcja rozgrywa si¢ w nocy), a takze do basni klasycznej (zwierzecy towarzysz,
magiczne artefakty). Ponadto wspélczesne basnie (do ktérych mozna whaczy¢
Koraling) maja tez ogromne walory edukacyjne, sq tez nastrojowymi powiesciami
0 dojrzewaniu, poznawaniu swiata i walce z wewngtrznymi demonami. To utrzyma-
ne w onirycznym klimacie, fantastyczno-symboliczne i realno-metaforyczne wedréwki
(Kutakowska J. 2004, s. 13).

Przyktadem ksiazki, w ktdrej pojawia si¢ sympatyczny potwor jest Pacynek
Guy’a Bassa (2014). Tytutowy Pacynek to jedno z dziet szalonego naukowca, kté-
ry z réznych fragmentéw, materialéw i mikstur tworzy straszliwe stwory. Bohater
— pierwsze dziecko swojego ojca — naktada na siebie misj¢ ujarzmiania dzikich
i niebezpiecznych potworéw, ktére naukowiec obdarza niby-zyciem za sprawa
wyladowan elektrycznych i eliksiréw, np. ekstraktu z wilkotaka. Pacynek tworzy
whasne mikstury, ktére majg charakter antidotum, np. odwilczacz. Ten maty bo-
hater, przypominajacy szmaciang lalke, w milczeniu wypelnia kolejne zadania,
cho¢ tgskni za czasami, kiedy stwérca przyjaznit si¢ z nim — teraz naukowiec o nim
zupelnie zapomniat i rzucil si¢ w szaleristwo kreacji. Nawiazanie tej opowiesci
do Frankensteina jest oczywiste. Przyktadem potwordéw, ktére maja problem ze
straszeniem, s3 duchy z ksiazki Marcina Patasza pt. Straszyé nie jest tarwo (2004).
Bohaterowie nie z tego $wiata staraja si¢ przestraszy¢ nowych lokatoréw, ktdrzy
wprowadzili si¢ do starego domostwa, od wiekéw nawiedzanego przez duchy. Jed-
nak ludzie nie dostrzegaja tajemniczych i groznych rzeczy, dziejacych si¢ w ich
otoczeniu. Zajeci codziennymi sprawami, staraja si¢ znalez¢ racjonalne wyjasnie-
nie tego, co niesamowite — tlumacza to zme¢czeniem, stresem, a nawet chorobg
psychiczna; przerazi¢ kogo$ w XXI wieku jest niezwykle trudno...°

¢ Wsréd horrorkéw nalezy wymieni¢ ksiazki, w ketérych obok potwordw-agresordw pojawiaja sig
potwory-pomocnicy (np. w cyklu mistrza horroru Clive’a Barkera, pt. Abarar (2002) — Candy poru-
sza si¢ po archipelagu cudownego $wiata, a w jej wedrdwee i walce z Ksigciem Ciemnosci wspieraja ja
fantastyczne stwory. Za$ w serii Wilken (2010) Di Toft oraz Mira i potwory (2009) Stefana Ljungqvista
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Polskie horrorki réznia si¢ od tych zagranicznych, ksiazek thumaczonych.
W Anglii i Stanach Zjednoczonych, po pierwsze, pojawiajg si¢ teksty epatujace
groza, makabra i groteska, cz¢sto balansujace na granicy kiczu, np. Szkota strachu
Gitty Danveshari (2010), gdzie epatowanie obrzydliwo$ciami ma przyczynié sig
do ujarzmienia fobii uczniéw szkoly, a po drugie — utwory nawiazujace gléw-
nie do horroru filmowego, m.in. stynna seria Monster High (2012) opowiadajaca
o szkolnych losach potomkéw znanych z popkultury potworéw. Intermedialnosé,
rozumiana jako przestrzen nieskoniczonych odniesiert migdzy tekstami i media-
mi, staje si¢ wazna cechg wspélczesnego horroru’. Przyktadem moze by¢ Dolina
Szkieletow Patricka Caramana (2010), to ksigzka hipertekstowa — narracja zosta-
je uzupetniona o filmy umieszczone na stronie internetowej. Ponadto na grun-
cie anglosaskim, rzadziej niz w Polsce, pojawiaja si¢ teksty o$mieszajace strach.
W Niemczech bardzo popularne sa opowiesci o wampirach, by wymieni¢ tylko
stynny cykl Angeli Sommer-Bodenburg o Wampirku Rydygierze czy seri¢ Sio-
stry Wampirki Franziski Ghem. Z wloskiej i hiszpanskiej literatury do polskiego
czytelnika trafiaja przede wszystkim opowiesci o duchach oraz zbiory opowiadan
utrzymanych w klimacie klasycznych opowiesci niesamowitych, np. tomy Stasz-
ne Opowiesci (2012) i Wielka Ksigga Strachu (2008).

W Polsce za$ autorzy nawiazuja do tekstéw zagranicznych (gtéwnie tych, kté-
re odniosty komercyjny sukces; intertekstualno$é jest jedna z najwazniejszych
cech horroru w ogéle); tu przykladem moze by¢ powies¢ Marcina Patasza, wy-
dana w ,Serii z kotem” Wydawnictwa W.A.B., pt. Zwlokopolscy (2012); ksiazka
opowiada o rodzinie Kovvalskich, ktéra bardzo przypomina dziwaczng rodzing
Adamséw. Natomiast Miasteczko Ostatnich Westchnier (2014) Grzegorza Gortata
to opowies¢ o dziecku wychowanym przez duchy zwierzat, historia odsyta prosto
do Ksiggi Cmentarnej (2008) Neila Gaimana, gdzie bohaterem jest Nikt Owens
wychowany na cmentarzu. Polscy autorzy tworza réwniez nowatorskie opowiesci,
w ktérych uwzglednia si¢ polski koloryt, np. w ksiazeczce Joanny Olech, wy-
danej w serii ,,TO LUBIE! Z nietoperzem” Wydawnictwa Literatura, pt. Gdzie
diabet méwi. .. do ustug! (2009) pojawiajg si¢ dwa diably — Rokita i Dusiofek,
ktére bezskutecznie staraja si¢ przechytrzy¢ Mikotaja Twardowskiego, ktéry jest
potomkiem stynnego czarownika. Natomiast lektura Wrorica (2009) Jacka Duka-
ja pozwala na kilkupoziomowe odczytanie. Z jednej strony to opowies¢ o chfopcu
btakajacym si¢ po groznym i fascynujacym s$wiecie, z drugiej za$ — to magiczna
basri o grudniowej nocy 1981 r.

czytelnik poznaje dziecigcych bohaterdw, ktdrzy okazujg si¢ potworami i musza zaakceptowaé swoja
odmiennos¢ lub po prostu podda¢ si¢ demonicznym sitom, ktére ich definiuja).

7 Réznorodnosé horrorowych produktéw i zadziwiajgca plynnosé, z jakq poszczegdlne dzieta przekraczajg
(niezaleznie od formy wyjsciowej) granice medidw, sugeruje istnienie glebszych mechanizmow, ktdre requlujq
ich funkcjonowanie — pisze A. Has-Tokarz (2010, s. 384).
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Okazuje sig, ze forma horrorku zalezy od intencji autora i jego literackich
upodobari — ksiazki ttumaczone z literatury anglojezycznej charakteryzuja sig spo-
tggowaniem grozy, natomiast w polskich pozycjach dominujg elementy humory-
styczne. Wynika¢ to moze z faktu, iz autorzy angielscy i amerykanscy (Gaiman,
Barker, Priestley) tworzacy horrory dla dzieci, tworza takze utwory grozy dla do-
rostych. Ich teksty sa dwuadresowe, bardzo chetnie siggaja po nie dorodli fani,
znajacy inne dzieta ulubionych autoréw. Polscy autorzy za$ pisza intencjonalnie
dla dzieci — wirtualnym odbiorcg ich ksiazek jest niedorosty czytelnik, dlatego po-
ziom strachu zostaje obnizony, a nast¢puje zwielokrotnienie komizmu, kategorii
lubianej przez dzieci. Jednakze warto pamigtaé o stowach Clive’a Staplesa Lewisa,
ktéry miat bardzo sprecyzowane poglady, jesli chodzi o pisanie ksiazek dla dzieci:
Mam niemal cheé ustalenia jako zasadg, ze opowiesé dla dzieci, ktdra podoba sig tylko
dzieciom, jest zlg opowiesciq dla dzieci. Dobre opowiesci pozostajq na dtugo w pamig-
ci (Coren M. 2005, s.74).

Obok horrorkéw w formie ksiazeczek obrazkowych i powiesci pojawiajg si¢
horrorki imitujace ksiazki popularnonaukowe. Przyktadem moze by¢ przepicknie
ilustrowana Potworologia (2009) Wydawnictwa Debit, Mata ksigzeczka o strachach
(2010) Pernilli Stalfelt wydana w stynnej serii ,,Bez tabu” czy ksiazeczka Szymona
Marhwiaka Barabacha pt. Leksykon strachéw domowych (2009). We wstepie do
swojego leksykonu Barabach wyjasnia: Zastanawiacie si¢ zapewne, po co w ogile
tworzy¢ taki leksykon. Odpowiedz jest bardzo prosta: wreszcie skoticzyé z wizerun-
kiem strasznego stracha, ktdry straszy. Ksiazki tego typu maja poméc w oswojeniu
dziecigcych lgkdw, ale tez ich wertowanie stanowi $wietng rozrywke; poznawanie
natury potwora utrwalonego na kartach bestiariusza zaspokaja ciekawo$¢ rzeczy
fantastycznych i niecodziennych, rozwija wyobraznie.

Lek czytelniczy
Bohater nagrodzonej Duzym Dongiem (nagroda Polskiej Sekcji IBBY) powie-

$ci Marcina Szczygielskiego pt. Za niebieskimi drzwiami dociera do tajemniczego
$wiata, zamieszkanego przez przerazajacego Krwawca wladajacego niszczacymi
ni¢mi. Chlopiec tak opisuje spotkanie z potworem: Gdyby moja mama go zoba-
cgyla, pewnie powiedziataby, ze jest sSmieszny — tak samo jak Freddy Kruger z filmu,
ktdrego panicznie si¢ batem, gdy bylem maty. Juz dawno zorientowatem sig, ze pewne
rzeczy, ktdre dorosli wwazajq za Smieszne, dla dzieci sq przerazajgce (Szczygielski
M. 2013, 5. 116). Strach to towarzysz codziennosci, nawet tej dziecigcej, w ktérej
kreowane s — czgsto pelne grozy i okruciedstwa — fantazje. Dzieci wymyslaja
potwory, postaci fantastyczne, by nada¢ swoim lgkom fizyczny ksztate i walczy¢
z nimi. Gra ze strachem, zabawa z potworami niesie zadowolenie i budzi u dziecka
ufnos¢, iz samo moze pokonaé wiele probleméw (dziecko jednak nie moze zostaé
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samo ze swoimi emocjami). Walka z lgkiem nie moze polega¢ na unikaniu, lecz
na oswajaniu. Krytycy twierdza, iz méwienie o strachach moze mie¢ funkgje le-
kotwdrcza, moze prowadzi¢ do patologii i wzmozenia uczué negatywnych. A jak
reaguje na teksty grozy dziecigcy czytelnik? Podobnie jak w przypadku doroste-
go odbiorcy, dziecigca publicznosc literacka jest bardzo zréznicowana pod wzgledem
reakcji na lek. Jedni jej przedstawiciele unikajq scen budzqcych przerazenie, inni —
przeciwnie, poszukujq ich z upodobaniem (Papuziriska J. 2008, s. 237). Nawet sam
autor horrorku nie moze przewidzie¢, czy wykreowany przez niego obraz wzbudzi
strach. Bywa tak, ze najbardziej przerazajaca scena dla jednych, moze by¢ przez
innych przeoczona lub nawet potraktowana jako zabawna. Wynika to z tego,
ze oprécz lekéw zbiorowych istniejg leki indywidualne — dzieci tez majg swoje
prywatne sfery strachu (np. mogg przerazi¢ si¢ najmniej oczekiwanych zdarzen,
przedmiotéw badz oséb). Le¢k czytelniczy istnieje, nie mozemy go ani zalecié, ani
odrzucié, musimy pogodzic si¢ z jego roznorodnym istnieniem. Pracujqc z ksigikq
dziecigcq, mozemy jedynie szukac odpowiedniosci migdzy tekstem i tym, czego dziecko
potrzebuje i jak reaguje (Tamze, s. 238). Wazne, by dostosowac ksiazke do dziecig-
cej wrazliwosci, starad si¢ traktowa¢ odbiorce indywidualnie.

Korzysci i zagrozenia

Podsumowujac, horrorki to utwory intertekstualne i intermedialne. Wyznacz-
nikiem nowego gatunku jest pojawienie si¢ potwora, ktéry wzbudza rézne emocje
— strach i odrazg, ale tez $miech i fascynacj¢. Potwor jest reprezentantem $wiata
nadprzyrodzonego, a jego pojawienie si¢ w szarej rzeczywistosci jest zakléceniem
naturalnego porzadku. Dziecigcy bohaterowie horrorkéw walcza z monstrami,
albo si¢ z nimi zaprzyjazniaja. Autorzy horroréw dla dzieci daza do stworzenia
produktéw totalnych, tj. tekstéw nawiazujacych do modnej i pojemnej formuty,
dajacej si¢ przenies¢ na jezyk réznych mediéw. Nadrzedna funkcja horrorkéw
jest rozrywka, ale teksty grozy umozliwiajg takze przezycie intensywnych emocji.
W kontrolowanych warunkach fikcjonalne przedstawienie grozy pozwala nam na-
potkaé przerazenie i konflikt w zestetyzowanej i symbolicznej formie (Leffler Y. 2002,
s. 49). Niektére teksty o$mieszaja Igki, sg wykorzystywane w terapii. Przy apologii
trzeba pamigtaé réwniez o negatywnych skutkach, jakie moze wywota¢ niedosto-
sowana do dziecigcej wrazliwosci literatura epatujaca groza, wowczas mozna tylko
poglebi¢ dziecigce lgki i fobie. Jest rzecza pewna, ze zaréwno dzieci, jak i dorosli
lubig si¢ ba¢, ale tylko dopéty, dopdki groza jest efektem artystycznego dziatania.
Sama literatura dla dzieci i mtodziezy przeszta bardzo dlugg droge od dydaktyzmu
do artyzmu. A wspélcze$nie — analizujac horrorki — mozna zazartowaé i méwi¢
o przejéciu od artyzmu do gotycyzmu.
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Abstrakt

Literatura dla dzieci rzadzi si¢ swoimi prawami, ale tez podlega prawom kulturowym
czaséw, w ktérych powstaje. Duza popularnos¢ horroru dla dorostego odbiorcy sprawita,
ze na rynku ksiazki dla dzieci pojawia si¢ coraz to wigcej ksigzek, ktére mozna byloby
zaliczy¢ do fantastyki grozy (horror to uniwersalna i intermedialna formuta). Utwory
te s3 zwykle dopasowane do potrzeb dzieciecej wyobrazni — s3 teksty, ktére strasza, ale
i te, kedre bawig (rzadko zdarzajg si¢ teksty naruszajace bezradng dziecigcg wrazliwosé).
Celem autorki artykutu jest préba antropologii nowego gatunku, jego charakterystyka,
przy uwzglednieniu tekstéw, ktére ukazaly si¢ po 2000 r. W tym celu autorka postuguje
si¢ dwiema definicjami horroru — Rogera Cailloisa, gdzie do znanej rzeczywistosci nagle
wdziera si¢ co$ niesamowitego, groznego oraz Noéla Carrolla — horror to tekst, w ktérym
pojawia si¢ potwdr, budzacy I¢k i obrzydzenie. Horror dla dzieci to utwér, w ktérym nagle
i niespodziewanie pojawia si¢ potwdr budzacy rézne emocje (nie tylko Iek i obrzydzenie,
ale réwniez inne uczucia, np. rados¢). Okazuje si¢, ze straszy¢ nie jest fatwo, a przeciez
dzieci — podobnie jak dorogli — lubig przezywaé intensywne emocje w kontrolowanych
warunkach odbioru.

Abstract

Children’s literature has its own rules, but also is subject to the laws of the cultural
times in which arises. The great popularity of horror for adult recipients meant that on
the market for children’s books more and more books that could be classified as horror
(horror is universal and intermedia formula) appear. Those works are usually matched
to the needs of a child’s imagination — there are texts that scare, but also amuse (rarely
texts violating helpless child sensitivity occur). This article attempts to anthropology of
the new genres, its characteristics, taking into account the texts that were published after
2000. The author uses two definitions of horror — Roger Caillois, where a well-known
fact suddenly bursts into something extraordinary, dangerous and Noél Carroll — horror
is the text in which the monster appears, it has to wake only fear and disgust. Horror for
children is a text in which suddenly and unexpectedly monster appears inspiring different
emotions (not just fear and disgust, but also other feelings, for example joy). It turns out
that it’s not easy to scare, and yet the children — like adults — like to experience intense
emotions in a controlled reception.



