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lae Balotd sur quelques problémes con-
cernant la circulation des valeurs natio-
nales dans le circuit universel: L’Ecri-
vain et la circulation des valeurs dans
la culture contemporaine.

Poétgs modernes, poétique moderne —
c’est le théme du deuxiéme numeéro des
.Cahiers roumains d'études littéraires”.

Adrian Marino analyse dans une étude
documentee Moderne et nouveau, ap-
proche sémantique historique les rela-
tions entre ces deux notions en com-
mencant par les affinités sémantiques
et jusqwaux transferts de signification
et aux substitutions de fonctions pro-
duites aussi par le contexte chronologi-
que ol le nouveau «a une tendance
structurelle a se rétrécir au fur et a
mesure qu’elle avance vers le présents.
T.a conclusion du critique (historique-
ment wveérifié) est que «le moderne assu-
me la ,qualité littéraire” dela nouveau-
té, dont la fonction restera surtout
celle de fixer les repéres historiquess.

Deux analyses trés techniques, l'une
contextuelle et l'autre de texfe publient
Sorin Alexandrescu: La Fonetion du
symbole chez Tudor Arghezi et Sanda

Galopenita-Eretescu: Bacovia, »Plumb”,

Analyse de texte. Deux portraits de poe-
tes: Eugen Jebeleanu (Vérité et histoire
dans la poésie de Eugen Jebeleanu de
Eugen Simion) et Nichita Stdanescu (Un
Probleme de langage poétique chez Ni-
chita Stinescu de Nicolae Manolescu)
complétent cette section d'analyses du
phénoméne poétique roumain contempo-
rain. Notons également d’autres articles
de poétique moderne: Ov. S. Crohmal-
niceanu, Tendances de Pavant-garde rou-
maine pendant Uentre-deux guerres;
Paul Micldu, La Poésie comme systeme
sémiotique ouvert; Mihail Nasta, Le Pro-
bleme de Uécriture et les démarches de
Panalyse poematique; Vasile Nicolescu,
Message de Desnos et Peter Motzan, In-
terprétation de Paul Celan.

La deuxiéme partie du sommaire com-
prend des études sur la personnalité et
la culture du célébre humaniste roumain

D. Cantemir, a loccasion du tricente-
naire de sa naissance: Mihnea Gheorg-
hiu, L'Horizon culturel et politique de
D. Cantemir; I. D, Bidlan, D. Cantemir
et les deébuts de la littérature et de la
langue littéraire roumaines, et Al Piruy,
Les Fables de D. Cantemir.

Ajoutons encore de nombreux comptes
rendus (Lucian Blaga, Ion Barbu, Marin
Sorescu, en versions espagnoles, fran-
caises et anglaises), des Chroniques des
traductions (ot figurent, entre autres,
Yanalyse de l'essai Did Aesthetics Pro-
gress? de Wladysiaw Tatarkiewicz) et un
Kaléidoscope ou 1l'on consigne des paru-
tions et des revues littéraires importan-
tes et nous aurons l'image d'une revue
compétitive, engagée dans un dialogue
critique international ouvert.

Dans les deux prochains numéros: La
littérature roumaine actuelle et La litte-
rature, ’humanisme et l'avenir.

«Cahiers roumains d’études littérairess
est une revue représentative des direc-
tions de la recherche littéraire roumaine
contemporaine et de l'effort d’intégra-
tion de la critigue roumaine dans tous
les domaines similaires d'analyse et de
synthese critique, théorique et appliquée.

Aurel Sasu, Cluj

WOPROSY ZANROW RUSSKOGO
FOEKLORA. Izdatielstwo moskowskogo
uniwiersitieta, Moskwa 1973, ss. 130.

Woprosy zZanrow russkogo folkiora to
zbi6r artykuléow po$wiecony charakterys-
tycznym gatunkom literatury ludowej, jak
przystowia, piesni, ballady, lamenty, by-
liny. Badania tych form wigzg sie z po-
szukiwaniami etnograficznymi w odda-
lonych rejonach wschodnich i péinoenych
ZSRR, gdzie przetrwaly stosunkowo naj-
dluzej. Czlonkowie naukowych ekspe-
dycji korzystali poza bogata literaturg
przedmiotu przede wszystkim z wywia-
déw udzielanych im przez sedziwe
mieszkanki odleglych wsi i osad. Zetk-
nely sie przy tych poszukiwaniach dwie
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kultury i dwie rozne cywilizacje: dawne
piesni ludowe i taSma magnetofonowa.
Ta metoda doprowadzila do wynikow
ciekawych, niejednokrotnie odkrywezych.
J. G. Kruglow w artykule Ob improwi-
zjonnom charaktierie swiadiebnych pri-
czytanij doszed! do wniosku, ze te ja-
koby improwizowane lamenty mialy
swo0j okre§lony schemat, okreslona for-
me, ktére utrwalily sie przechodzac
z pokolenia w pokolenie jako jedna
z postaci obyczajéw weselnych. Jest to
wiec gatunek pieSni weselnych, w kto-
rym pojawiaja sie okreSlone motywy
i zasadniczy temat: zale panny mlodej
opuszczajacej dom rodzinny, rodzaj pies-
ni obrzedowej o okre§lonej kompozyeji
liryeznej — nie za§ improwizacja. Autor
podkresla sze§é zasadniczych form ,la-
mentow weselnych” wykonywanych
przez chér dziewczat i placzke, ktéra
zastepowala panne mioda w wypadku,
gdy ona sama nie potrafila za$piewaé
tradycyjnej piesni obrzedowej. Kruglow
okre§la lamentacje, zale weselne jako
wzanr ustojeziwoj, tradicjonnyj” (s. 52).
Rozpatrywac¢ je mozna jedynie w powia-
zaniu z obrzedami. Podobnie jak w bal-
ladach i bylinach istniejg tu niektore
skladniki improwizacji, jednakze zapis
magnetofonowy stwierdza niewiele
zmian. Calo§é okre$la ustalona, trwala
tradycja,

A. W. Kulagina, badajac wspoélczesny
stan ballad na dalekiej pélnocy (rejon
Onegi), stwierdzita, ze gatunek ten jest
w zaniku (Sowriemiennoje bytowanije
battady ma Siewierie). Pozostaly ballady
zolierskie, wiezienne z obrazami sybe-
ryjskiego zestania oraz liryczne pieéni
milosne — romanse o motywach balla-
dowych. Autorka podaje przyklad pies-
ni (,Znaju wirin twoj obyczaj”, s. T7)
o kruku, kitéry z pola walki przynosi
reke poleglego kochanka. Dziewczyna
poznaje pier§cien ukochanego. Ciekawe
byloby prze§ledzenie tego motywu, gdyz
zasieg jego jest bardzo szeroki i cha-
rakterystyezny nie tylko dla ballad da-
lekiej poéinocy. Identyczny obraz spoty-

kamy przeciez w cyklu kossowskim
pie$ni serbskich (Matka Jugowiczow),
a wiec musial to by¢ watek bardzo po-
pularny w folklorze slowianskim, prze-
noszony z poludnia na poéinoc, ze wscho-
du na zachéd i odwrotnie. Odnotowanie
tej piesni przez autorke dowodzi mie-
dzy innymi trwaloSei i staloSei tych
motywoéw. Ballady na péilnocy sg Spie-
wane lub recytowane, ale stopniowo za-
nikaja w pamieci ludzi starych. Totez
wydaje sie, Ze w tym =zakresie cenna
musi byé praca Balanowa Istorija zanra
russkoj batlady (Pietrozawodsk 1966),
choé przemieszezanie w niej pewnych
gatunkow budzi zastrzezenia autorki
omawianej rozprawki. Kulagina stoi na
stanowisku $§cislej, dokladnej klasyfikacji
gatunkow i rodzajow.

. A. Astafiewa-Skalbergs zajela sie
symbolieznymi postaciami i przedmio-
tami rosyjskiej piesni ludowej, okre§la-
jac dokladnie pojecie metafory, alegorii,
metonimii i symbolu.

I. I. Plotnikowa i L. S. Tokariewa roz-
patruja w dwoch artykulach wzajemne
wplywy folkloru i tworczosei literackiej
na przykladzie poezji Puszkina i Gleba
Uspienskiego. Tokariewa zainteresowaly
przede wszystkim elementy folklory-
styczne opowie$ci Puszkina O rtybaku
i rybee i odmiany, jakie przechodziia
ta opowieéé w tworczoSci ludowej lak
bardzo bliskiej pochodzeniem i zasad-
nicza ideowo-tematyczna osnowg. Tekst
Puszkina, przetransponowany z kolei w
$rodowisko ludowe, podlega charaktery-
stycznym przemianom podporzadkowu-
jac sie pojeciom i tradycjom ludowym.
Autorka wykazuje prawidlowofé i typo-
wosé tych przemian. Komentarze sg in-
teresujace, podkreélaja warianty zasad-
niczego motywu, to jest kary za chei-
wo$é, w obrazach literackich i ustnej
twoérezoSei ludoweij, ich zbieznoSei, roz-
nice i réznorodna konstrukcje kofico-
wego efektu. W wielu cyklach ludowych
cheiwa para staruchéw zostaje pozba-
wiona za kare nie tylko bogactw, ale
i ludzkiej postaci. Puszkin postuguje sie
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ludowymi  sposobami przedstawiania
0s0b i przedmiotow w ich szczegolowym,
a nawet drobiazgowym opisie. Z analizy
tekstu Puszkina wyprowadza autorka
wnioski nastepujgce: 1) ideowa wyrazis-
to§é zasadnicze] osnowy, 2) wielocyklicz-
no$é zasadniczego watku, 3) uogdlnienie
w jednej opowiefei réznych gatunkow
i rodzajow rosyjskiego folkloru. Przesle-
dzenie kolejnych przemian, ktérym pod-
lega Puszkinowska opowie$é, jest rezul-
tatem folklorystycznych badan i etno-
graficznych ekspedycji przede wszyst-
kim do takich rejonow, jak Archan-
gielsk, Woronez, Tambow. Szczegoly ad-
notacji dotycza wielu zagadnien, wat-
kow, motywow, stylu i slownictwa. Re-
zultaty dociekan nie sa jeszcze w pelni
opublikowane. W notatkach ekspedycji
do Archangielska (,,Archangielskaja
Ekspiedicija”, 1960, z. 8, nr 13) mozna
odnalezé ciekawa kontaminacje baéni
O rybaku i rybce z basnig O carze Sol-
tanie. Zasadnicza teze potwierdzaja po-
szukiwania dokonywane w blizszych 1
dalszych rejonach Archangielska.

F. A. Morozowa zajela sie przede
wszystkim formami i strukturg przy-
stéw rozpatrujac je w trzech aspektach:
logicznym, syntaktycznym i artystycz-
nym. Dopelnieniem tak pojetej charak-
terystyki sa wyjasnienia dotyczace tych
form ludowej twérczosci, ich elementdw
stalyeh i zmiennych, ich wieloznaczno$-
¢i, synonimicznosci i tozsamoSei, Rozpa-
trujac aspekty logiczne Morozowa pod-
kre§la elementy oceny moralnej i sadow
podporzadkowanych oszezednoSci mate-
‘rialu slownego. Wedlug autorki odpo-
wiada to w logice sadom twierdzgeym
1 przeczaeym, powszechnie waznym dla
okreslonej klasy zjawisk. Sg to wypo-
wiedzi kategoryczne, np. ,przyjaciol poz-
najemy w biedzie” lub ,nie wszystko
zioto, co sie §wieci”. Uogélnienia sg do-
konywane za pomocg konkretu, nie po-
przez abstrakcje. Epitety pojawiaja sie,
gdy sad dotyczy pewnejszczegolnej kla-
sy przedmiotéw, np. ,nowaja mietla po
nowomu mietiet” lub ,,w eczuzych rukach

9 — Zagadnienia Rcdzajow Literackich, XVIII/2

tomot wielik”. W tych wypadkach epi-
tet wiaze sie z akcentem logicznym —
Lnowyj”, ,,wielik”.

Poza tymi dwiema kategoriami sgaddéw
ujawnia sie refleksja w sadach warun-
kowych: ,im dalej w las, tym wiece]
drzew”. Autorka zwraca uwage na ryt-
micznoéé budowy skladniowej i okreslo-
ng semantyke znaku slownego: ,Kazdo-
je slowo realizujet swoi leksiczeskije
moznosti”. W zwigzku za§ ze skladnig
rozpatruje typy zdan pojedynczych, naj-
bardziej uogoélniajacych wypowiedz, i
konstrukcje bezosobowe typu ,Nie by-
wat’ kukuszkie sokolom”. Formy logicz-
ne, podobnie jak i syntaktyczne podpo-
rzadkowane sa prawu oszczednosci stow-
nej ograniczajacej, a jednoczeénie kon-
kretyzujace] i uwypuklajgcej obraz rze-
czywistoci. W przyslowiach rosyjskich
jest to obraz o wyraZnych cechach oby-
czajowych, zwigzanych przewaznie z za-
jeciami wiejskimi, zwierzetami, w ogéle
przyrods. Rzadziej odzwierciedlajg sig
w nich inne obrazy, jak np. zaczerpniete
z czynnoSci rzemie§lnika: ,kuj zelazo,
poki gorgce”. Obrazy maja wige swg
funkcje obyczajowa. Rozpatrujac nato-
miast $rodki stylistyczne autorka pod-
kreéla ludowo$§é poréwnan, powtorzen
i paralelizméw. Wplywa to na rytmicz-
noéé i intonacje, ma swoj walor dydak-
tyezny i artystyczny. Morozowa omawia
rowniez funkcje ukladéw rytmicznych,
przybierajacych przewaznie formy syla-
botoniczne. Rozpatruje konstrukeje jed-
no-, dwu- i czteroczlonowe, wykazujac
zwiazek sktadni i rytmu, analizuje rymy
i asonanse. Powtarzanie sie tych kon-
strukeji $wiadczy o ustalonych formach
artystycznych przyslow rosyjskich. Pod-
legaja one nieznacznym tylko przemia-
nom, np. ,wsiakoje dielo mastiera boit-
sia” (XVIII w.) lub ,dielo mastiera boit-
sia” (XIX w.). :

Skrotowos$é przyslowia jako naczelna
zasada gatunku eliminuje wiele elemen-
tow leksyki i narzuca konstrukcje syn-
taktyczne. W jezyku potocznym spoly-
kamy drobne warianty, goérujg jednak
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stale elementy formalne, ukladajgce sie
W pewne wzory, tematy i modele. Ar-
tykut E. A. Morozowe]j jest interesujgca
probg dotarcia do tych elementow.

Zbi6r praec pod tytulem Woprosy zan-
row russkogo folklora sg dowodem pew-
nych tendencji w badaniach folklorys-
tyeznych. Gorujaeg tendencjg jest tu
nauka o rodzajach i gatunkach literac-
kich.

| Wanda Lipiec, £.6d% |

Paul Vernois, LA DYNAMIQUE
THEATRALE D’EUGENE IONESCO.
Edition Klineksieck, Paris 1972, ss. 308.

Obszerna juz bibliografia prac po§wig-
conych dramaturgii Eugéne’a Ionesco
wzbogacila sie o nowa, ciekawa pozycje.
Rozprawa P. Vernois La Dynamique
thédtrale d’Eugeéene Ionesco odznacza sie
wsrod dotychezasowych publikacji o te-
atrze czolowego przedstawiciela teatru
absurdu spojrzeniem o tyle oryginalnym,
%e usilujaeym w sposob szczegblowy od-
stonié strukture samych dramatow. Za-
interesowania Vernois twodrczosciag Io-
nesco siegaja okresu wczeSniejszego,
czego dowodem opublikowany w 1870 r.
artykut Ionesco a krytyka! przedstawia-
jacy sposéb, w jaki polemika z krytyka
doprowadzila dramatopisarza do wylo-
zenia wilasnych pogladéw na istote dra-
matu.

Dotychezasowe monografie dramatur-
gii Ionesco, z ktérych jako najwartos-
ciowsze wymieni¢ nalezy prace takich
autoréw, jak Simone Benmussa?, J. IL
Donnard? czy Claude Abastado?t, zawie-
raja wiele cennych informacji o twor-
czodei Tonesco, stosujg jednak gléwnie

1P. Vernois, Ionesco et la criti-
que, [w:] Travaux de linguistique et de
littérature, publié par le Centre de phi-
lologie et de littérature romanes de la
Faculté des Lettres de Strasbourg, Paris
1970, vol. VII, 2, p. 173 - 186.

*S. Benmussa, Ionesco, Paris
1966, Coll. ,Théatre de tous les temps”.
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tradycyjna metode genetyczng. Nie wy-
rzeka sie jej takze Vernois, tym bar-
dziej ze sam JIonesco swoimi licznymi
wypowiedziami i publikacjami®, w kto-
rych formuluje zasady swojej tworczos-
ci, a nierzadko interpretuje wilasne
utwory, zacheca krytykéw do rozpoczy-
nania wszelkich rozwazan od omowienia
sylwetki i pogladéw pisarza lub od roz-
patrywania jego tworczosci w aspekcie
wypowiedzi teoretycznych. Wypowiedzi
te, bedgce obiektywnym opisem do-
§wiadczen Ionesco, nie moga wpraw-
dzie dostarczyé wnioskow dotyczacych
ogblnych zasad tworezoSei, sg jednak
czynnikiem ulatwiajacym w znacznym
stopniu zrozumienie i interpretacje jego
dramaturgii.

Cze$é genetyczna pracy zajmuje tym
razem niewiele miejsca. Jest to pierw-
sza cze§é publikacji, w ktorej autor
przypomina literacka biografie drama-
turga, wspominajgc wielokrotnie juz
omawiang batalie Ionesco z krytyka,
zreszta nieaktualng w chwili, kiedy
twoérezosé autora Lekcji nie budzi juz
tylu kontrowersji, a sam Ionesco wzbu-
dza szacunek jako czlonek Akademii
Francuskiej.

Za gléwna zasade kreacyjng Ionesco
uznaje Vernois sceniczne urzeczywistnie-
nie archetypéw poprzez ukazywanie za-
skakujacych wizji pozwalajgeych na zer-
wanie chronologii czy swobodne przej-
4cia od realnego do nierealnego. Ionesco
burzy dotychezasowy podzial na gatunki
dramatyczne, Korzystajac w spos6b do-
wolny z elementéw bardzo roznorod-
nych, podwaza jednoczeénie tradycyjne
rozumienie pojeé takich, jak fragizm czy
patos. Poprzez ciagle prowokowanie i za-

8J. H Donnard, Ionesco drama-
turge ou Uartisan et le demon, Paris
1966.

1 C. Abastado, Ionesco, Bordas,
1971, Coll. ,Présences littéraires”.

5 E. Ionesco, Notes et Contre.
Notes, N.R.F.,, Paris 1962, Coll, ,Pra-
tique du Theéatre”,



