66

stale elementy formalne, ukladajgce sie
W pewne wzory, tematy i modele. Ar-
tykut E. A. Morozowe]j jest interesujgca
probg dotarcia do tych elementow.

Zbi6r praec pod tytulem Woprosy zan-
row russkogo folklora sg dowodem pew-
nych tendencji w badaniach folklorys-
tyeznych. Gorujaeg tendencjg jest tu
nauka o rodzajach i gatunkach literac-
kich.

| Wanda Lipiec, £.6d% |

Paul Vernois, LA DYNAMIQUE
THEATRALE D’EUGENE IONESCO.
Edition Klineksieck, Paris 1972, ss. 308.

Obszerna juz bibliografia prac po§wig-
conych dramaturgii Eugéne’a Ionesco
wzbogacila sie o nowa, ciekawa pozycje.
Rozprawa P. Vernois La Dynamique
thédtrale d’Eugeéene Ionesco odznacza sie
wsrod dotychezasowych publikacji o te-
atrze czolowego przedstawiciela teatru
absurdu spojrzeniem o tyle oryginalnym,
%e usilujaeym w sposob szczegblowy od-
stonié strukture samych dramatow. Za-
interesowania Vernois twodrczosciag Io-
nesco siegaja okresu wczeSniejszego,
czego dowodem opublikowany w 1870 r.
artykut Ionesco a krytyka! przedstawia-
jacy sposéb, w jaki polemika z krytyka
doprowadzila dramatopisarza do wylo-
zenia wilasnych pogladéw na istote dra-
matu.

Dotychezasowe monografie dramatur-
gii Ionesco, z ktérych jako najwartos-
ciowsze wymieni¢ nalezy prace takich
autoréw, jak Simone Benmussa?, J. IL
Donnard? czy Claude Abastado?t, zawie-
raja wiele cennych informacji o twor-
czodei Tonesco, stosujg jednak gléwnie

1P. Vernois, Ionesco et la criti-
que, [w:] Travaux de linguistique et de
littérature, publié par le Centre de phi-
lologie et de littérature romanes de la
Faculté des Lettres de Strasbourg, Paris
1970, vol. VII, 2, p. 173 - 186.

*S. Benmussa, Ionesco, Paris
1966, Coll. ,Théatre de tous les temps”.
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tradycyjna metode genetyczng. Nie wy-
rzeka sie jej takze Vernois, tym bar-
dziej ze sam JIonesco swoimi licznymi
wypowiedziami i publikacjami®, w kto-
rych formuluje zasady swojej tworczos-
ci, a nierzadko interpretuje wilasne
utwory, zacheca krytykéw do rozpoczy-
nania wszelkich rozwazan od omowienia
sylwetki i pogladéw pisarza lub od roz-
patrywania jego tworczosci w aspekcie
wypowiedzi teoretycznych. Wypowiedzi
te, bedgce obiektywnym opisem do-
§wiadczen Ionesco, nie moga wpraw-
dzie dostarczyé wnioskow dotyczacych
ogblnych zasad tworezoSei, sg jednak
czynnikiem ulatwiajacym w znacznym
stopniu zrozumienie i interpretacje jego
dramaturgii.

Cze$é genetyczna pracy zajmuje tym
razem niewiele miejsca. Jest to pierw-
sza cze§é publikacji, w ktorej autor
przypomina literacka biografie drama-
turga, wspominajgc wielokrotnie juz
omawiang batalie Ionesco z krytyka,
zreszta nieaktualng w chwili, kiedy
twoérezosé autora Lekcji nie budzi juz
tylu kontrowersji, a sam Ionesco wzbu-
dza szacunek jako czlonek Akademii
Francuskiej.

Za gléwna zasade kreacyjng Ionesco
uznaje Vernois sceniczne urzeczywistnie-
nie archetypéw poprzez ukazywanie za-
skakujacych wizji pozwalajgeych na zer-
wanie chronologii czy swobodne przej-
4cia od realnego do nierealnego. Ionesco
burzy dotychezasowy podzial na gatunki
dramatyczne, Korzystajac w spos6b do-
wolny z elementéw bardzo roznorod-
nych, podwaza jednoczeénie tradycyjne
rozumienie pojeé takich, jak fragizm czy
patos. Poprzez ciagle prowokowanie i za-

8J. H Donnard, Ionesco drama-
turge ou Uartisan et le demon, Paris
1966.

1 C. Abastado, Ionesco, Bordas,
1971, Coll. ,Présences littéraires”.

5 E. Ionesco, Notes et Contre.
Notes, N.R.F.,, Paris 1962, Coll, ,Pra-
tique du Theéatre”,



skakiwanie widza, rezygnacje z anegdo-
ty, zerwanie z konwencjg teatru frady-
eyjnego usituje pokazaé¢ na scenie pod-
stawowe sprzecznofcei egzystencji ludz-
kiej, jak niemozno§é porozumienia sie
czy liczenia na innych w obliczu sytuacji
kryzysowych.

Cze§¢ druga, ,Ukierunkowanie akeji”,
poS§wiecona jest poszukiwaniom typowych
dla dramaturgii Ionesco prawidlowosci
formalnych iich odpowiednikéw znacze-
niowych. W rozdziale ,,Od obsesji do
geometrii scenicznej” autor zwraca uwa-
ge na geometryczny uklad sztuk Iones-
co. Teatr Ionesco jest ustawiczng probg
ujawniania pewnych archetypéw wspodl-
nych autorowi i widzowi. Pulsacyjne
przejawianie sie tych archetypéw bez
pofrednictwa anegdoty prowadzi do upo-
rzadkowania ich w stale powtarzajace
sie formy porownywalne z formami geo-
metryeznymi. Elementy geometryczie
porzadkujgce sztuki Ionesco to kierunek
pionowy i kolo oraz jego warianty.
Przejawoéw ukierunkowania pionowego
dopatruje sie Vernois w licznych plasz-
czyznach. W plaszczyinie semantycznej
urzeczywistnia ono symbol metafizycz-
nej ucieczki od kontekstu banalnych
realiow w sfere marzen i wolnoéci. To,
co W gorze, jest u Ionesco utozsamione
z kraing ciepla, §wiatla i szczeScia; fo,
co w dole, kojarzy sie z pojeciem wilgo-
ci, grzezawiska i niepowodzenia. Drama-
turgiczna realizacja archetypu wyraza
sie w licznych scenicznych wejSciach
i zejéciach bohateréw, we wznoszeniu
i gspadaniu zaréwno postaci, jak i przed-
miotow. Autor wymienia takze caly sze-
reg elementéw scenografii i zabiegbw
ulatwiajacych techniezng realizacje tych
manewrow, Inferesujaco przedstawia sie
poréwnanie zabiegbw Ionesco z reali-
zacjg tego samego archetypu przez in-
nych dramaturgéw francuskich, jak Cor-
neille, Racine czy Montherlant. Jeszeze
bardziej wieloplaszezyznowo jawi sie w
sztukach Ionesco struktura kola. Spoty-
kamy kola materializujace sie w ele-
mentach scenografii, w uporzadkowaniu
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zdarzen wedlug tego samego schematu,
w ruchu scenicznym polegajacym na
otaczaniu protagonisty przez inne posta-
cie, zwierzeta czy przedmioty. Jawi sie
takze forma kola w konstrukeji dialo-
gow, a wreszcie na plaszezyZnie seman-
tycznej wyraza sie przez symboliczne
lub literalne osaczenie bohatera. Vernois
doszukuje sie rowniez struktur przypo-
minajgcych warianty kota, jak kula, kle-
bek czy spirala. Kula jako przestrzenny
odpowiednik kola wyraza sie zwykle w
odseparowaniu miejsca egzystencji pro-
tagonistow od $Swiata zewnetfrznego,
urzeczywistniajac w ten sposéb idee
alienacji; kilebek jako rezultat nalozenia
sie kilku okregow powstaje w wyniku
ruchu postaci lub na plaszezyznie jezy-
kowej jako efekt gry stéw o podobnym
brzmieniu; spirala wreszcie wynikajaca
z polaczenia ruchéw pionowych z okrez-
nymi przejawia sie zarowno na plasz-
czyinie scenicznej, jak 1 akustyczne]
poprzez odpowiednie regulowanie tempa
i glosnosci wypowiadanych kwestil

Wydaje sie, Ze autor bardzo frafnie
wskazal na powtarzajgee sie struktury.
Symbolika kola ograniczajacego mikro-
kosmos sceniczny, tak typowa dla
wspblczesnej literatury (Camus, Beckett),
wprowadzajaca element niepokoju, zam-
kniecia czy osaczenia, najpelniej i w
najbardziej réznorodny sposéb zrealizo-
wana zostala wlasnie przez Ionesco.
Szezegdlowa analiza dramatéw ujawnia
zaskakujgca adekwatnosé wielu elemen-
tébw struktury pelnigcych e samg funk-
cje znaczeniowa. Sposirzezenie o pra-
widlowo$ei wystepowania kola moze byc¢
traktowane jako wskazéwka dla rezyse-
row i scenografow, kitérzy bez obawy
o wypaczenie idei dramatu mogg wzbo-
gacaé scenografie o te elementy nawet
wowcezas, kiedy didaskalia ich nie prze-
widuja.

Kolejny rozdzial o problemie czasu
jako czynnika dramatycznego wprowa-
dza znane rozréznienie na czas realny
i fikeyjny. Czas fikeyjny nie istnieje
w dramatach Ionesco; w §wiecie postaci
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sztuk czas jest zawieszony, kategorie
czasowe zniesione, nie mozna takze mo-
Wwi¢ o czasowym uporzgdkowaniu wyda-
rzen. Czas jawi sie natomiast w dwdch
negatywnych  formach, zauwazonych
zresztg juz wecezeSniej przez krytyke: w
powtorzeniach i przySpieszeniach. Aulor
zwraca uwage na agresywny charakter
przyS$pieszen wyrazajacych sie w gwal-
townym nagromadzeniu ruchu, stow,
przedmiotow czy sytuacji, przypominaja-
cych pod tym wzgledem telewizyjne pro-
gramy reklamowe. Druga istotna uwaga
dotyczy ich funkeji estetycznej polega-
jacej na infegracji scen czy sekwencji
pierwotnie niespéjnych oraz na przycia-
ganiu swym gwaltownym charakterem
uwagi widza, Vernois usituje jednoznacz-
nie zinterpretowaé wszystkie te bardzo
roznorodne rodzaje akceleracji, przypi-
sujae im funkeje odzwierciedlania stop-
niowej utraty konftroli jednostki nad so-
ba i nad cywilizacja, w ktérej przyszio
jej egzystowac.

Nie mniej interesujgcy wydaje sieroz-
dzial omawiajgcy nawroty i powtdrzenia
elementéw typowych dla Ionesco. Ana-
lizuje tu autor elementy bardzo rézno-
rodne, od postaci, strukfur jezykowych,
obsesyjnych obrazéw po cate sytuacje
czy sekwencje. Vernois przypomina bo-
gate tradycje tego typu zabiegow w tea-
trze i stwierdza, ze u lIonesco przybie-
raja one wieloraki charakter — od bu-
dowania sytuacji wokél tego samego
schematu, poprzez nawroty elementéw
z dramatéw wezeSniejszych, tyle e w
formie bardziej rozbudowanej, az po na-
wroty tych samych postaci czy dostow-
ne powtarzanie tych samych fragmen-

tow,
~ Kolejny rozdzial przynosi badania nad
mozliwosciami interprefacyjnymi dra-
matéw Ionesco. Aufor probuje do posz-
czegolnych sztuk przylozyé szyfr socjolo-
giczny, psychoanalityczny i polityezny.
Rezultatem tych dociekan jest tablica
obrazujgca rozmieszczenie roéznych te-
matow w kolejnych sztukach. Podzie-
liwszy tworczoéé Ionesco na trzy chro-

nologiczne okresy, Vernois stwierdza, ze
W pierwszym okresie przewaza tematyka
socjologiczna, aby ustgpié miejsca ko-
lejno polityeznej i dominujacej w ostat-
nich sztukach tematyce metafizycznej.

Stwierdzenie to zamyka cze$¢ pierw-
szg, kiora nalezy uznaé za bardzo inte-
resujgcg zaréwno ze wzgledu na propo-
zycje metodologiczne, jak i na ciekawe,
rzeczowe uog6lnienia dajgce w miare
pelny obraz prawidlowoS$ci wystepujg-
cych w omawianych dramatach.

Kolejng czesé, zatytulowana ,Dynami-
ka i architektura sceniczna”, rozpoczy-
na analiza postaci wystepujacych w dra-
matach Ionesco. Podzial na ,,personnage-
pivot” i ,personnage-rouage” (postaé o
funkeji podstawowej i postaé o funkeji
sluzebnej) odpowiada tradycyjnemuroz-
roznieniu na postaci pierwszo- i drugo-
planowe. Czynnikiem uzasadniajacym
wprowadzenie nowych termindéw jest
zdaniem Vernois zdecydowana réznica
dzielaca postaci Ionesco od postaci sztuk
tradyeyjnych. Glownym wyréznikiem
jest tu calkowity brak ich indywiduali-
zacji, prowadzgcy do faktu, iz nie wy-
obrazaja one typu czy charakteru, lecz
reprezentuja czlowieka abstrakeyinego,
czlowieka w ogole zainteresowanego pro-
blemami egzystencji. Cechy takich po-
staci nie wynikajg z ich odroznienia od
innych czy dzialalnoSci skierowanej ku
innym, lecz ze swoistych zasad przyczy-
nowosci zawartych w samym dziele.
Autor zwraca uwage na dynamiczny
charakter ,personnages-pivots'” 1 sta-
tyczny ,personnages-rouages”, ktore w
pbzniejszych sztukach maja tendencje do
zanikania na rzeez znaczgeych przed-
miotéw, ~uosabiajacych przeszkody W
dzialalno$ci protagonistow.

Rozdzial po§wiecony wskazéwkom au-
torskim dotyczacym scenicznych realiza-
cji dramatéw analizuje wizje sceniczng
zawarta w didaskaliach, a obejmujaca
scenografie, efekty Swietlne i akustycz-
ne. Zgodnie z poetyks Ionesco sceneria
jego dramatéw jest banalna i stereoty-
powa. Stad tez czeste wystepowanie ty-
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powych mieszczanskich wnetrz z ich
atrybutami: kanapami, fotelami, pod-
niszezonymi krzeslami. Dopiero w tak
przygotowang scenerie Ionesco wprowa-
dza skladniki =zaskakujace. Elementy
marzen sennych zawarte sa bowiem w
warstwie akustycznej, skladaja sie na
nie kakofonia dzwiekéw nieartykulowa-
nych, glosy dobiegajace z zewngirz (les
voix off), spotkaé je mozna takze w
efektach Swietlnych, a zwlaszcza w ta-
kich, ktére Vernois nazywa dioramg lub
dzieciecg feeria, objawiajacg sie w sce-
nach przypominajgeych cyrkowa blaze-
nade, mechaniczny ruch kojarzacy sig
z efektami kina niemego, nieruchome
obrazy gwaltownie sie ozywiajgce, za-
padanie sig postaci, wystepowanie posta-
ci-marionetek czy autentycznych kukiel.
Wszystkie te zabiegi stuza urzeczywist-
nieniu bezpoSredniego zwigzku miedzy
konkretem a abstrakcjg, miedzy tym, co
realne, a tym, co nierealne. Upatruje tu
Vernois wplyw poetyki Artauda, a na-
wet, powolujac sie na wypowiedZ same-
go Ionesco, dramaturgii S. I. Witkiewi-
cza,

Osobny rozdzial po$wiecony jest anali-
zie przedmiotéw i miejsc znaczgcych W
sztukach, gléwnie tych, ktore shuza
stworzeniu wrazenia zamkniecia badZ
osaczenia postaci lub ukazuja niemoi-
no$é porozumienia sie.

Fragment zajmujgcy sie omowieniem
typowych dla dramaturgii Ionesco siruk-
tur zawiera opisy takich powtarzajgcych
sie elementéow, jak sceny kalejdoskopo-
we, nieruchome obrazy, sekwencje przej-
Sciowe (wstawki autotematyczne), sceny
metamorfozy (wyrazajgce retrospekeje
lub introspekcje), sceny ukazujgce posta-
c¢i lub glosy z zewnatrz, a takZze sceny
o motywacji realistycznej, wystepujace
wprawdzie fragmentarycznie, ale kon-
struowane wedlug konweneji klasyczne].

Problem wspélgrania wszystkich ele-
mentéw scenicznych, jak ruch, efekty
akustyczne, gra §wiatel, gest i ich rytm,
jest przedmiotem zainteresowania kolej-
nej czesci. Wynikiem bardzo drobiazgo-

wych rozwazan jest stwierdzenie, ze
wszystkie fe elementy wspélpracuja
W rytmicznym tworzeniu i opadaniu na-
piecia wedlug krzywej przypominajgcej
sinusoide. Intensywnosé dzwiekowa to-
warzyszy intensywnym gestom i efek-
tom Swietlnym, a nastepnie natezenie
wszystkich tych elementéw réwnolegle
opada. Powstaje w ten sposob staly rytm
crescendo-descrescendo.

Ostatnia cze§é publikacji dotyczy
struktury jezykowej dramatow Ionesco.
Wylicza fu autor typowe dla dramatur-
gii Tonesco zabiegi, jak znieksztalcenia,
zerwania czy zamierzong niespdjnoéé
dialogow. Dalej omawia styl ,plebejski”,
parodie jezykowa, styl parataktyczny,
stereotypy jezykowe, rytm zdania, gre
stéw, humor jezykowy.

Nalezy dodaé, Ze praca zawiera wy-
czerpujaca bibliografie dziel Ionesco
oraz monografii, artykuléw i nieopubli-
kowanych rozpraw doktorskich poswig-
conych jemu i jego dzielu. Zaopatrzona
jest takze w tablice danych bibliogra-
ficznych pisarza, indeks dziel, postaci,
sztuk, indeks mnazwisk oraz tematow
i elementéw dramaturgicznych omawia-
nych w pracy, posiada tez caly szereg
tablic, wykresow i schematow.

Praca Paula Vernois w wyniku skru-
pulatnej i wieloptaszezyznowej analizy
dramatow dostarcza wnioskéw obejmu-
jacych te spofr6d cech dramatopisar-
stwa Ionesco, ktére mozna zaliczy¢ do
prawidlowosci dotyczgcych calej twor-
czoéci opatrzonej mianem teatru absur-
du, ale wykazuje takie cechy Swiad-
czace o oryginalnodci i odrebnoSci pisa-
rza. Ponadto Vernois uwypukla zabiegi
§wiadczace o .zerwaniu autora Lekcji
z konwenecja teatru tradycyjnego, a jed-
nocze$nie dowodzi, ze jego dramaturgia
kontynuuje niektére wzory zaczerpnigte
z tradycji literackiej.

Nalezy dodaé, ze pomimo powolywania
sie Vernois na konkretne inscenizacje
dramatéw, a takie na wypowiedzi ich
autora, przyklady te nie stanowig nigdy
materialu  dowodowego, ten bowiem
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czerpany jest wyiacznie z tekstow dra-
matoéw. Postawa ta ogranicza, byé mo-
ze, mozliwo$ci interpretacyjne, niemniej
stanowi o pewnej obiektywnoSci metody
krytyka i wysuwanym wnioskom nada-
je jednoznaczny charakter.

W powyzszym omoOwieniu uwypuklono
te elementy, ktore moga by¢ traktowa-
ne jako propozycje metodologiczne dla
badaczy zajmujgcych sie tworezoscia in-
nych przedstawicieli teatru absurdu.

Sporo nieporozumien wynikalo z prob
stosowania metod zapozyczonych z ba-
dan nad teatrem realistycznym opartych
na kryteriach takich, jak autentyczno$¢
jezyka, prawdziwosé postaci czy praw-
dopodobienstwo sytuacji. Ostatnio kry-
tycy coraz czeSciej zdaja sobie sprawe
7z koniecznosci unowoczes$nienia metod
badawczych i znalezienia nowych kry-
teribw, ktore pozwolilyby wyjasni¢ te
sztuki teatralne, ktére wymykaly sie do-
tad probom interpretacji i klasyfikacji.
W tej sytuacji propozycje P. Vernois
wydaja sie szezegblnie cenne, spelniajg
bowiem wymienione postulaty. Metoda
Vernois zastepuje tradycyjnie stosowane
kategorie kryteriami formalnymi, przed-
miotem jego badan jest wewnetrzna
struktura dramatéw oraz wzajemne za-
leznoéci miedzy poszczegélnymi jej ele-
mentami.

Drogi poszukiwan Vernois réznig sie
w sposob zdecydowany od dotychczas
wydawanych rozpraw tego typu. O ich
skutecznofei §wiadezyé moze zadowala-
jacy stopien wyjaénienia teatru Ionesco.
Wiekszosé wnioskéw bezpoSrednio wyni-
ka z odsloniecia wewnetrznej harmonii
strukturalnej. Vernois pokazuje, Ze dra-
maty Ionesco, oparte na chaotyeznych,
obsesyjnych wizjach, na plaszezyinie
formalnej konstruowane sg W sposob
konsekwentny i preeyzyjny. Dzigki tym
stwierdzeniom przekonujemy sie, Ze sa-
tysfakcja estetyczna plynie w wypadku
tego typu tworczo$el z odkrywania per-
fekeji formalnej i sposobu, w jaki ele-
menty struktury obstuguja znaczenia.
Stad tez zrozumienie dramatu polega na

\

rozpoznaniu zabiegow formalnych, ich
symetrii i harmonii. W aspekcie po-
wyZszych uwag wypowiedZz E, Ionesco,
ktory w przedmowie do omawianej roz-
prawy stwierdza, ze nikomu dotad nie
udalo sie lepiej zrozumieé jego twor-
czoSci niz P. Vernois, nie wydaje sie
tylko formulg grzecznoSciows.

Renata Modrzewska-Weglinska,
Wroctaw

J. L. Styan, THE ELEMENTS OF
DRAMA, wyd. V. Cambridge University
Press, 1969, ss. 306.

Wsrod ksiagzek z zakresu teorii lifera-
tury praca J. L. Styana The Elements
of Drama zastuguje niewatpliwie na
szczegolng uwage. Jest ona wprowadze-
niem do teorii dramatu, proponujacym
wszechsironng krytyke elementéw skla-
dajacych sie na dramat, ktéry zgodnie
z koncepcja autora moze byé rozpatry-
wany tylko i wylacznie jako polgczenie
skladnikéw literackich 1 scenicznych.
Styan uwaza, ze sztuki powinny byc
ogladane w prezentacji scenicznej, a nie
czytane: tekst sztuki jest tylko jednym
z elementéw tworzacych dramat jako
calo$¢é. W zwigzku z tym prawdziwym
kryterium waloréw dramatu sg przezy-
cia estetyczne widza obejmujgcego calo-
ksztalt jego wartoSci, nie za§ czytelnika
poznajgcego tylko jego warstwe lite-
rackg.

Swoje rozwazania ilustruje Styan licz-
nymi przykladami zaczerpnigtymi ze
sztulk Szekspira, Ibsena, Czechowa, Wil-
de’a, Shawa, Anouilha, Strindberga, Pi-
randella, Synge’a, Sartre’a, Eliota i in-
nych. Opierajge sig na arcydzietach
Swiatowej dramaturgii autor przeprowa-
dza wszechstronna i wnikliwg analize
wybranych przez siebie fragmentow.

Praca Styana sklada sie z trzech czes-
¢i: I. ,Partytura dramatu” (“Dramatic
Score”), II. ,Instrumentacja” (“Orche-
stration”), III. , WartoSci” (“Values”).

Warto podkre$lié, ze autor postuguje
sie nomenklatura muzyczna. Korzysta on



