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Praktyka edukacji filmowej w Polsce
— uwarunkowania prawne i organizacyjne

W ogloszonym w 2015 roku dokumencie zatytulowanym Frame-
work for Film Education in Europe, ktdry powstat z zamyslem stworzenia
wspolnego punktu odniesienia dla edukatoréow filmowych w catej Euro-
pie w zakresie projektowania, zarzadzania i oceny programow edukacji
filmowej, czytamy, ze cel edukacji filmowej to ,Inspirowac i wyposazy¢
ludzi w catej Europie w mozliwo$¢ uzyskania dostepu, cieszenia sig, rozu-
mienia, tworzenia, odkrywania i dzielenia si¢ filmem we wszystkich jego
formach przez cale zycie”'. Postulaty i wytyczne zawarte w tym opraco-
waniu, przygotowanym przez grupe 25 akademikéw, edukatorow filmo-
wych, przedstawicieli narodowych agencji i organizacji pozarzadowych
z 20 krajow (w tym z Polski), nie maja charakteru aktu normatywnego. Sa
jedynie wskazowka, drogowskazem, za ktérym moga podazaé zarowno
ci, ktdrzy w poszczegolnych krajach wyznaczaja ramy dla dziatan z tego
obszaru edukacji, jak i ci, ktorzy w praktyce taka edukacje realizuja. To
wlasnie te osoby, na co dzien w wymiarze praktycznym zajmujace si¢ edu-
kacja filmowa, cho¢ same do pewnego stopnia takze tworzg przestrzen
dla i wplywaja na zakres prowadzonej przez siebie dziatalnosci, musza
przede wszystkim poruszac si¢ w obszarze wyznaczanym przez tych, kto-
rzy ksztattuja ramy prawne i formalne (w tym instytucjonalne) oraz decy-
duja o priorytetach takiej edukacji, a ktorzy nie zawsze rozumiejq istote,
znaczenie i faktyczne potrzeby towarzyszace praktyce jej prowadzenia.

Korzystajac z wlasnego doswiadczenia zawodowego (jako filmo-
znawca zajmuje sie opracowywaniem materiatéw stuzacych edukadji fil-
mowej; sg to analizy, opracowania, scenariusze zajec itp.; ponadto pro-
wadze warsztaty, prezentacje i prelekcje dotyczace kultury filmowej),
chciatabym w niniejszym artykule przedstawi¢ wymagania stawiane
przed praktykami edukacji filmowej dzieci i mtodziezy w Polsce, znajdu-
jace swe odzwierciedlenie w aktach prawnych, a takze uwarunkowania

! Framework for Film Education in Europe, Paris, 23 VI 2015, dostepny przez: http://
www.bfi.org.uk/screening-literacy-film-education-europe lub http://www koalicjafilmo-
wa.pl/#raporty (dostep: 10 marca 2016).
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organizacyjne zwigzane z prowadzeniem edukacji filmowej zaréwno
w szkole?, jak i w instytucjach kultury. W toku wywodu zwroéce réwniez
uwage na kilka, w mej ocenie istotnych, problemoéw zwiazanych z prakty-
ka prowadzenia edukacji filmowej w Polsce, bedacych bezposrednia kon-
sekwencja wyzej wymienionych uwarunkowan.

Edukacja filmowa w szkole
- uwarunkowania formalne i organizacyjne

Cho¢ obecnie wiedza o filmie nie jest samodzielnym przedmiotem
nauczanym w szkole (i nic nie wskazuje na to, by takim samodzielnym
przedmiotem stata si¢ w najblizszym czasie®), to jednak obecnos¢ pew-
nych tresci zwiazanych z ta dziedzing edukacji w aktualnie obowigzu-
jacym planie nauczania sprawia, ze jednym z pierwszych miejsc, w kto-
rych powinna by¢ ona prowadzona, jest wlasnie szkota. Ramy prawne
dla edukagji szkolnej wyznacza w naszym kraju szereg dokumentéw roz-
nej rangi. Sa to miedzy innymi: ustawa o systemie oswiaty* (okreslajaca
sposob organizagcji i funkcjonowania polskiego systemu oswiaty), ustawa
— Karta nauczyciela® (regulujaca prawa i obowiazki nauczycieli zatrudnio-
nych w szkotach publicznych), a takze Podstawa programowa wychowania
przedszkolnego oraz ksztatcenia 0gélnego w poszczegdlnych typach szkot®, beda-
ca dokumentem prawa oswiatowego o charakterze rozporzadzenia, ogla-
szanym przez Ministra Edukacji Narodowej.

Podstawa programowa okresla obowigzkowy na danym etapie
edukacyjnym zestaw tresci nauczania i umiejetnosci, ktore musza by¢

2 W niniejszym tekscie pomijam zagadnienia zwigzane z edukacja na poziomie wyz-
szym, akademickim, a takze z ksztatceniem edukatorow filmowych, nauczycieli i filmo-
znawcow w zakresie prowadzenia edukagji filmowej.

* Trudno dzi$ stwierdzi¢, czy i w jakim zakresie zapowiadane przez Ministerstwo
Edukacji Narodowej zmiany w organizacji polskiego systemu o$wiaty oraz w podstawie
programowej, ktére miatyby wejs¢ w zycie we wrzesniu 2017 roku, dotyczy¢ beda obsza-
row zwiazanych z edukacja filmowa.

* Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U. 1991 nr 95 poz. 425) byta
przez ostatnie ¢wieréwiecze w wielokrotnie i w ré6znym zakresie nowelizowana. Ostatnia
zmiana, dokonana na podstawie ustawy z dnia 29 grudnia 2015 r. o zmianie ustawy o sy-
stemie o$wiaty oraz niektérych innych ustaw (Dz. U. z 2016 r. poz. 35), weszla w Zycie
23 stycznia 2016 roku.

> Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. — Karta nauczyciela (Dz.U. 2014 poz. 191).

¢ Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie
podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogoélnego w po-
szczegdlnych typach szkét (Dz.U. 2012 poz. 977), dostepny przez: http://isap.sejm.gov.pl/
DetailsServlet?id=WDU20120000977 (dostep: 20 marca 2016).
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uwzglednione w programie nauczania. W oparciu o podstawe programo-
wa konstruowane sa podreczniki, ustalane kryteria ocen szkolnych i wyma-
gan egzaminacyjnych. Jej zapisy odnosza sie zaréwno do szkolnictwa pub-
licznego, jak i niepublicznego. Cho¢, jak wspomniatam, w chwili obecnej
w polskiej szkole edukacja filmowa nie funkcjonuje jako osobny przedmiot,
to jednak w przywotywanym tu dokumencie tresci z obszaru edukagiji fil-
mowej znalez¢ mozna w wymaganiach ogdlnych oraz szczegétowych wie-
lu przedmiotéw. W najszerszym zakresie sa one obecne w celach i tresciach
nauczania z zakresu jezyka polskiego. Oto kilka przyktadoéw zapisow, ktore
mozna znalez¢ w podstawie programowej dotyczacej tego wlasnie przed-
miotu: uczen ,, wyodrebnia elementy dzieta filmowego i telewizyjnego (sce-
nariusz, rezyseria, ujecie, gra aktorska); wskazuje cechy charakterystyczne
przekazow audiowizualnych” — jezyk polski, II etap edukacyjny’; ,do-
skonali sprawnos¢ analizy i interpretagji tekstow kultury” — jezyk polski,
III etap edukacyjny®;, poznaje ,, wybrane filmy z twodrczosci polskich rezy-
seréw (na przyklad Krzysztofa Kieslowskiego, Andrzeja Munka, Andrzeja
Wajdy, Krzysztofa Zanussiego)” —jezyk polski, IV etap edukacyijny (poziom
podstawowy); poznaje ,, wybrane filmy z klasyki kinematografii $wiatowej
(na przyklad Ingmara Bergmana, Charlesa Chaplina, Federico Felliniego,
Akiry Kurosawy, Andrieja Tarkowskiego, Orsona Wellesa)” —jezyk polski,
IV etap edukacyjny (poziom rozszerzony)’. Ponadto w szkotach ponadgim-
nazjalnych (takich jak licea ogdlnoksztatcace oraz technika) tresci z zakre-
su edukagji filmowej obecne sa w celach i tresciach nauczania przedmiotu
wiedza o kulturze, na przyklad: uczen ,analizuje film [...], postugujac sie
podstawowymi pojeciami z zakresu wlasciwej dziedziny sztuki”*.

Jesli chodzi o edukacje filmowgq rozumiana jako zdobywanie umiejet-
nosci w zakresie tworzenia wlasnych artystycznych wypowiedzi (ekspresja

7 Ibidem, s. 30. Il etap edukacyjny to w obecnym polskim systemie oswiaty klasy IV-VI
szkoty podstawowej, do ktérych uczeszczajq dzieci starsze, w wieku od 9/10 do 12/13 lat.

8 Ibidem, s. 78. III etap edukacyjny obejmuje gimnazjum, do ktoérego uczeszcza mio-
dziez w wieku 13-15 lat.

° Ibidem, s. 88. IV etap edukacyjny obejmuje szkoty ponadgimnazjalne, do ktérych
uczeszcza starsza mtodziez (16-18 lat). Na tym etapie edukagji niektére przedmioty moga
by¢ nauczane w zakresie podstawowym i rozszerzonym. Klasyka kinematografii Swiato-
wej, czyli filmy Wellesa lub Felliniego, wymieniana jest tylko w zakresie rozszerzonym,
zatem uczniowie realizujacy podstawowy program nauczania jezyka polskiego nie beda
si¢ z nig zapoznawali. Z drugiej strony mozna mie¢ watpliwosci, czy przedstawianie licea-
listom dziet rezyserow takich jak Bergman czy Tarkowski nie stanowi jednak zbyt duzego
wyzwania nawet dla tych uczniéw, ktérzy sa w wigkszym stopniu zainteresowani przed-
miotami humanistycznymi i ucza si¢ zgodnie z rozszerzonym programem nauczania je-
zyka polskiego.

10" Jbidem, s. 110. Warto zauwazy¢, iz przedmiot Wiedza o kulturze nauczany jest wy-
Iacznie w zakresie podstawowym.
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poprzez sztuke), to w szkole podstawowej, w klasach IV-VI, oraz w gim-
nazjum podstawa programowa uwzglednia jedynie obowiazkowe zajecia
muzyczne i plastyczne'. W szkotach gimnazjalnych i ponadgimnazjal-
nych (licea i technika) jako przedmiot uzupeiajacy przewidziane jest
prowadzenie zajec artystycznych, ktére moga przybierac¢ réznoraka forme
(na przyktad zespdt wokalny, grupa teatralna, warsztaty fotograficzne czy
filmowe). Jednak na realizacje zaje¢ artystycznych w gimnazjum przewi-
dziano 65 godzin (w catym trzyletnim okresie nauczania), a w szkole po-
nadgimnazjalnej tylko 30 godzin w trzyletnim okresie nauczania'. Zatem
tyle (tylko tyle) godzin tego typu zaje¢ powinno sie odbyc¢.

Dodatkowo szkoly, realizujac zapisy wspomnianej juz ustawy o syste-
mie oswiaty, oferuja uczniom réznorodne bezptatne zajecia pozalekcyjne,
wsrdd ktérych moga réwniez, choé nie musza, znajdowac sie propozy-
gje kluboéw filmowych czy warsztatow realizacji filméw, bowiem wybor
okreslonej tematyki, zakresu i formy takich zaje¢ pozostaje autonomiczna
decyzja organdéw prowadzacych szkoly, dyrektoréw szkot oraz rodzicow
uczniéw?. Réwniez zapisy Karty nauczyciela wskazuja, iz nauczyciele w ra-
mach swojego czasu pracy zobowigzani sa nie tylko do prowadzenia zaje¢
dydaktycznych, wychowawczych i opiekunczych, ale takze do realizacji za-
je¢ i czynnosci wynikajacych z zadan statutowych szkoty, w tym zajec opie-
kunczych i wychowawczych uwzgledniajacych potrzeby i zainteresowania
uczniéw'. Co za tym idzie, istnieje pole do organizacji rozwijajacych zainte-
resowania uczniow zaje¢ pozalekcyjnych oraz pozaszkolnych (na przyktad
warsztaty edukacji filmowej prowadzone w lokalnym os$rodku kultury albo
cykliczne projekcje filmowe odbywajace si¢ w pobliskim kinie), a dyrekto-
rom i nauczycielom pozostawiono tu szeroki zakres autonomii zaréwno

' W zakresie nauczania plastyki w szkole podstawowej i gimnazjum dos¢ ogdlnie
zawarta jest takze twdrczo$¢ z dziedziny filmu: uczen ,podejmuje dziatalno$¢ tworcza,
postugujac sie podstawowymi srodkami wyrazu plastycznego i innych dziedzin sztuki
(fotografika, film) w kompozycji na ptaszczyznie i w przestrzeni (stosujac okreslone ma-
terialy, narzedzia i techniki wtasciwe dla tych dziedzin sztuki)” — plastyka, II etap eduka-
cyjny. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie
podstawy programowej..., s. 37.

12 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 7 lutego 2012 r. w sprawie ra-
mowych planéw nauczania w szkotach publicznych (Dz.U. 2012 poz. 204), dostepny przez:
http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20120000204 (dostep: 20 marca 2016). Pub-
licznych szkoét artystycznych dotycza odrebne przepisy. Dyrektor szkoly odpowiada za to,
aby faczne sumy godzin w ciagu trzech lat zaje¢ z danego przedmiotu w zarzadzanej przez
niego szkole byly nie mniejsze niz wymienione w ramowym planie nauczania.

13 Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U. 1991 Nr 95 poz. 425),
dostepny przez: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19910950425 (dostep:
25 marca 2016).

14 Art. 42 ustawy — Karta Nauczyciela (Dz.U. 2014 poz. 191), dostepny przez: http://
isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19820030019 (dostep: 25 marca 2016).
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jesli chodzi o ich forme, jak i tematyke. Ponadto edukacje filmowa w gim-
nazjach mozna realizowac réwniez w formule tzw. projektu edukacyjnego,
ktory ma charakter obowiazkowy (informacje o udziale ucznia w realizacji
projektu edukacyjnego oraz temat projektu edukacyjnego wpisuje si¢ na
Swiadectwie ukonczenia gimnazjum). Projekt edukacyjny ma by¢ zespoto-
wym, planowym dzialaniem uczniéw realizowanym pod opieka nauczy-
ciela w celu rozwiazania konkretnego problemu, z zastosowaniem rézno-
rodnych metod, a jego zakres tematyczny moze dotyczy¢ tresci zawartych
w podstawie programowej lub tez poza nie wykraczac'®.

Na szerszy zakres edukacji filmowej moga liczy¢ uczniowie szkot,
w ktérych funkcjonuja klasy specjalnie profilowane (na przykiad teatral-
no-filmowe, filmowe, aktorskie). Obok programu zaje¢ obowigzkowych
proponowane sa tu bowiem, w zgodzie z przepisami prawa o$wiatowe-
go, takze zajecia edukacyjne, dla ktorych nie zostata ustalona podstawa
programowa, ale program nauczania odnosnie do tych zaje¢ (bedacy au-
torskim opracowaniem jednego lub kilku nauczycieli) zostat wlaczony
do szkolnego zestawu programéw nauczania. Takie klasy prowadzone
sa na przyklad w VI Liceum Ogolnoksztatcacym im. Joachima Lelewela
w Lodzi oraz w Zespole Szkét Ogodlnoksztatcacych nr 7 w Lodzi, w sktad
ktorego wchodzi Gimnazjum nr 23 i XXXIV Liceum Ogdlnoksztaltcace im.
Krzysztofa Kieslowskiego. Gimnazjum i liceum filmowe dzialaja takze
przy Warszawskiej Szkole Filmowe;j.

Jak wynika z badania Edukacja filmowa w polskiej szkole przeprowadzo-
nego w formie wywiadoéw poglebionych z elementami kwestionariusza
na grupie pedagogdow, nauczyciele uwazaja, iz: ,Program szkoty' w przy-
padku wiekszosci przedmiotow, zostal w taki sposdb skonstruowany,
ze nie przewiduje odpowiedniej iloSci niezbednego czasu na wiasciwe
postugiwanie sie filmem jako narzedziem dydaktycznym”'. Wtasciwe,

5 Sposob i zasady realizacji projektu edukacyjnego w gimnazjum okresla Rozpo-
rzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 10 czerwca 2015 r. w sprawie szczegodto-
wych warunkéw i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniéw i stuchaczy
w szkotach publicznych (Dz.U. 2015 poz. 843), dostepny przez: http://isap.sejm.gov.pl/Det
ailsServlet?id=WDU20150000843 (dostep: 25 marca 2016).

16 Tworcy raportu z badania uzyli tu sformulowania ,program szkoty”. Jest ono
nieprecyzyjne. Zapewne, jako swego rodzaju skrétem myslowym, postugiwali sie¢ nim
nauczyciele bioracy udzial w badaniu. Odnosi sie ono, jak sadze, do tworzonych przez
dyrektoréw szkol szkolnych programoéw nauczania, ktére uwzgledniaja zaréwno liczbe
godzin przewidzianych na realizacje poszczegdlnych zajeé, wyznaczane przez przywoty-
wane wyzej rozporzadzenie Ministerstwa Edukacji Narodowej dotyczace ramowych pro-
gramow nauczania (patrz przypis 11), jak i zapisy podstawy programowej.

7 Aleksandra Litorowicz (Instytut Badan Przestrzeni Publicznej w Warszawie),
Piotr Majewski (Instytut Badan Przestrzeni Publicznej w Warszawie, Instytut Kultury
i Komunikowania SWPS), Edukacja filmowa w polskiej szkole. Na podstawie opinii nauczycieli
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tj. niepolegajace wylacznie na ogladaniu filmu, ale umozliwiajace wpro-
wadzenie ucznidw w poruszona w nim tematyke, dyskusje i interpreta-
gje. Co za tym idzie, film funkcjonuje w szkotach czesto jako wypekienie
czasu i tzw. ,martwych godzin” (zastepstwa) czy tez godzin wychowaw-
czych (badani zwracali tu uwage nie na podejscie wiasne, ale kolegow-
-nauczycieli).

Zatem to, w jaki sposob w ramach obowiazujacej podstawy progra-
mowej realizowana jest w polskich szkotach edukacja filmowa, czy znaj-
duje si¢ na niq miejsce podczas zajec artystycznych albo pozalekcyjnych,
czy uczniowie gimnazjum moga zrealizowac zwiazany z wiedza o filmie
projekt edukacyjny, w praktyce zalezy od tego, do jakiej konkretnie trafia
szkoly i pod kierunkiem jakich nauczycieli beda zdobywac¢ wiedze. Jak
wskazuja pedagodzy objeci przywolywanym powyzej badaniem, zdecy-
dowang przewage maja tu szkoly i klasy o profilu humanistycznym. W ra-
porcie z badania czytamy:

Sposob, zakres i czestotliwos¢ wykorzystania filmu jako réwnoprawnego na-
rzedzia edukacyjnego wyglada zdecydowanie inaczej — lepiej — w szkotach i klasach
o profilu humanistycznym (artystycznym) oraz w przypadku nauczycieli-pasjona-
tow, ktérzy organizuja cotygodniowe spotkania w ramach dyskusyjnych klubéw fil-
mowych czy nawet nocne pokazy filmow, podczas ktorych mtodziez i nauczyciele
nocuja razem w szkole (funkgja integracyjna), ogladajac »ambitne kino« i prowadzac
dyskusje, do ktérych musza sie wczesniej przygotowac. Trzeba jednak pamietad, ze
w tym ostatnim przypadku aktywno$¢ nauczycieli ma charakter niszowy, skupia sie
wokot zajeé nieobowigzkowych, w ktdrych uczestniczy jedynie cze$¢ uczniéw i nie
moze ona, a nawet nie powinna, zastepowa¢ odpowiednich i obowiazkowych dla
wszystkich ucznidéw zaje¢ przewidzianych w ramach podstawy programowej. Jedno-
czes$nie, nawet w szkotach o profilu artystycznym, brakuje zaje¢ praktycznych i przy-
gotowanych do ich prowadzenia nauczycieli, uczacych nie tylko analizy i interpre-
tacji dzieta filmowego, ale przede wszystkim tworzenia (za pomoca nowoczesnych
medidéw i masowo dostepnych technologii) wiasnych materiatow filmowych. Do wy-
jatkoéw naleza sytuacje, w ktérych nauczyciele posiadaja mozliwosci (zaakceptowany
przez dyrekcje i obowiazkowy dla uczniéow przedmiot) oraz wiedze umozliwiajace
im przeprowadzenie zaje¢ z zakresu filmoznawstwa, podczas ktérych mogliby do-
kona¢ poréwnania filmu z literatura, zapoznac¢ uczniéw z rolg i funkcja filmowych
$rodkéw wyrazu, zaprezentowac rézne nurty i tendencje wystepujace w $wiatowej
i polskiej kinematografii, a wiec i kultury [...]".

uczestniczqcych w warsztatach , Filmoteki Szkolnej”, Warszawa, 19 wrzesnia 2011, s. 8, do-
stepny przez: http://www koalicjafilmowa.pl/#raporty (dostep: 25 marca 2016). Ze wzgle-
du na to, ze badaniem objeta zostala niewielka grupa osob, wyniki uzyskane w ramach
tego projektu badawczego nie majg waloru reprezentatywnosci. Wyrazaja jednak opi-
nie oraz przekonania pewnej czesci Srodowiska nauczycielskiego (tego, ktdre postrzega
edukacje filmowa jako wazna czes$¢ procesu dydaktycznego). Mozna zatem uznac je za
warto$ciowe poznawczo.
18 Ibidem, s. 7-8.
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Jak wynika z tre$ci powyzszego raportu, niebagatelne znaczenie maja
wiec rowniez indywidualna pasja i kompetencje nauczyciela oraz przy-
chylnos¢ i wsparcie dyrekgji tworzace w szkole atmosfere sprzyjajaca ini-
cjatywom wykraczajacym poza obowiazkowe minimum.

Edukacja filmowa w instytucjach kultury

Edukacja filmowa w Polsce realizowana jest rGwniez przez instytucje
kultury. Sa to zaréwno instytucje ,branzowe” (stoteczna Filmoteka Na-
rodowa, Narodowy Instytut Audiowizualny, 16dzkie Muzeum Kinema-
tografii’®), ktore z racji profilu swej dziatalnosci sa niejako powotane do
zajmowania si¢ tym zadaniem, jak i placéwki takie, w ktdrych tego typu
edukacja jest zaledwie jednym z elementéw programu. Sa to na przykiad
wieksze (jak poznaniskie Centrum Sztuki Dziecka®™) lub mniejsze centra
i domy kultury (w ramach ktérych mogga takze funkcjonowac kina), ogni-
ska artystyczne, a nawet biblioteki. Dla instytugji kultury podstawa pro-
wadzonej dziatalnosci jest ustawa o organizowaniu i prowadzeniu dzia-
talnosci kulturalnej*'. Wedtug zapisow tejze, dziatalnos¢ kulturalna polega
nie tylko na tworzeniu i ochronie kultury, ale takze na jej upowszechnia-
niu. Zatem szeroko rozumiana edukacja to bez watpienia jedno z zdan
takich instytucji. Charakter, sposob i zakres dziatalnosci instytucji kultury
wyznaczaja rowniez inne dokumenty oraz rozporzadzenia uchwalane na
szczeblu centralnym (Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego)
lub samorzadowym — odnoszace si¢ do dziatalnosci instytucji na szczeb-
lu lokalnym (na przyktad Polityka rozwoju kultury 2020+ dla miasta Lodzi
przyjeta uchwata Rady Miejskiej w Lodzi z dnia 27 marca 2013 roku®), jak
rowniez statuty i programy poszczegdlnych instytucji.

9 Dziatalnos¢ instytucji takich jak Filmoteka Narodowa, Narodowy Instytut Audio-
wizualny czy Muzeum Kinematografii w zakresie edukacji filmowej wymagataby osobne-
g0, szerszego omoOwienia, co wykracza poza ramy tego kroétkiego artykutu.

% Centrum Sztuki Dziecka jest organizatorem dorocznego Miedzynarodowego Festi-
walu Filméw Mlodego Widza ,, Ale Kino!”.

2l Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991r. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci
kulturalnej (Dz.U. z 2012 poz. 406), dostepny przez: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?
id=WDU20120000406 (dostep: 25 marca 2016).

2 Polityka rozwoju kultury 2020+ dla miasta Lodzi, £.6dz, 27 marca 2013, dostepny
przez: http://uml.lodz.pl/miasto/strategia/ (dostep: 29 marca 2016). W przyjetym doku-
mencie wazne miejsce w Lodzi — miescie z tradycjami filmowymi — wyznacza si¢ wtasnie
sztuce filmowej. Film jest uznany za jeden ze strategicznych obszaréw kultury. Polityka
rozwoju kultury 2020+ dla miasta Lodzi zakltada, miedzy innymi, ,podniesienie poziomu
uczestnictwa w kulturze i rozwijanie kompetencji odbiorcow” poprzez , prowadzenie
edukagji kulturalnej z uwzglednieniem tematyki dziedzictwa Lodzi i regionu”. Edukacja
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Edukacja filmowa prowadzona w instytucjach kultury nie podlega
takim samym rygorom, jak edukacja prowadzona w szkotach. Nie ma
Scisle okreslonych, odgérnie narzuconych ram i obowiazujacych tresci®.
Jej obecnos$¢ w programie dziatalnosci danej placowki wiaze sie¢ przede
wszystkim z obecnoscia w zespole merytorycznym oséb zainteresowa-
nych realizacja tego typu zadan, posiadajacych wiedze i kompetencje do
ich realizacji (na przyklad absolwenci studiow filmoznawczych), a w dal-
szej kolejnosci mozliwosciami technicznymi i zapleczem sprzetowym
(w postaci sali kinowej czy tez wyposazenia stuzacego prowadzeniu war-
sztatow realizagji filmu) oraz budzetem. Takze skala tej dziatalnosci jest
bardzo rézna. Od przedsiewzie¢ duzych takich, jak na przyklad realizo-
wana przez wyzej wspomniane Centrum Sztuki Dziecka ,Wielka przygo-
da z filmem”*, po dziatania mniejsze, lokalne, incydentalne, odbywajace
sie w matych instytucjach i mniejszych miejscowosciach.

Edukacja filmowa prowadzona w instytucjach kultury powinna sta-
nowic uzupetnienie edukacji szkolnej, by¢ przede wszystkim propozycja
dziatan takich, ktére w warunkach szkolnych trudno jest zrealizowad,
albo tez nauczyciel nie ma wystarczajacego przygotowania do ich prowa-
dzenia (na przykfad praktyczne warsztaty realizacji filmu). Wymaga to
jednak statej, Sciste wspodtpracy szkoty i instytucji kultury, ktéra powin-
na by¢ faktycznie wspierana (takze finansowo) oraz promowana wspol-
nie i w porozumieniu przez organy sprawujace nadzor nad dzialalnoscia
szkot oraz instytucji kultury®.

ta, prowadzona przez instytucje kultury i NGO-sy, ma by¢ uzupetnieniem edukacji szkol-
nej, a wérod dziedzin, na ktére potozony ma by¢ szczegdlny nacisk, znajduje si¢ edukacja
filmowa. Ponadto strategia zaklada réwniez , powolanie nowej instytucji kultury groma-
dzacej i prezentujacej dorobek polskich twdrcow filmowych oraz edukujacej rézne pokole-
nia widzéw” poprzez konsolidacje istniejacych zasobdéw filmowych. Narodowe Centrum
Kultury Filmowej zostato oficjalnie powotane 22 wrzesnia 2015 roku i rozpoczeto funkcjo-
nowanie 1 stycznia 2016 roku. Jednak w pelni oceni¢ te inicjatywe bedzie mozna dopiero
w 2019 roku, kiedy Centrum zacznie prowadzi¢ dziatalnos¢ w petnym zakresie.

2 Jedli jednak jakas czes¢ oferty edukacyjnej danej instytucji skierowana jest do szkoét
(na przyktad dom kultury oferuje lokalnym szkotom warsztaty edukacji filmowej), wow-
czas warto w programie takich warsztatéw uwzgledni¢ treéci wnikajace z podstawy pro-
gramowej albo tez skonstruowac go tak, by byt ich ciekawym dopelnieniem.

# Sa to majace juz ponad 20-letnia tradycje warsztaty realizacji filmu (od pomystu do
premiery), podczas ktérych miodzi uczestnicy pracujgq pod okiem doswiadczonych twor-
cow filmowych.

» W przywotywanej juz Polityce rozwoju kultury 2020+ dla miasta Lodzi cel, polegajacy
na podniesieniu kompetencji mieszkancow poprzez edukacje kulturalng, ma by¢ realizo-
wany takze poprzez stworzenie miedzysektorowego miejskiego programu edukacyjnego
obejmujacego wspdlne dziatania instytucji kulturalnych, o$wiatowych i organizacji poza-
rzadowych. W jego realizacji wspotpracowac¢ z Wydziatem Kultury UML majq Wydziat
Edukacji UML, Kuratorium O$wiaty i Wychowania, Biuro Rozwoju Przedsigbiorczosci
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Edukacja filmowa a prawo autorskie

Na ksztalt edukagji filmowej prowadzonej zarowno w szkotach, jak
i w instytucjach kultury (a takze w kinach czy tez w ramach dziatalno-
Sci tzw. trzeciego sektora), wpltyw maja rowniez zapisy ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych®. Ustawa ta, uchwalona przed ponad
dwiema dekadami, doczekata si¢ w roku 2015 dwdch nowelizagji (,, matej”
i,duzej”). Zwlaszcza owa ,duza” nowelizacja, ktorej zapisy weszty w zy-
cie w listopadzie 2015 i styczniu 2016 roku, zmienia w wielu punktach
dotychczasowy ksztatt ochrony prawnoautorskiej. Nowelizacja dotyczy
takich kwestii, jak: przepisy o dozwolonym uzytku publicznym, wpro-
wadzenie wynagrodzen za wypozyczenia biblioteczne, umozliwienie ko-
rzystania z utwordéw osieroconych i utworéw niedostepnych w obrocie
handlowym, korzystanie z utworéw znajdujacych si¢ w domenie publicz-
nej. Niestety, nowela ta nie eliminuje wielu z istniejacych problemow, zas
niektore jej zapisy nadal budza interpretacyjne watpliwosci. Jest ona przy
tym napisana trudnym, jurystycznym jezykiem, co nie przyczynia si¢ do
rozumienia i przestrzegania prawa przez osoby niebedace prawnikami.
Ma to szczegdlne znaczenie dla osob, ktdrych zawodowa aktywnos¢ wy-
maga znajomosci zagadnien objetych zapisami tejze ustawy, a ktore po-
winny mdc, zapoznajac si¢ z przepisami, same fatwo ocenic czy postepuja
zgodnie z prawem.

Dla os6b i instytucji zajmujacych si¢ edukacja filmowgq szczegolnie
istotne sa zmiany wprowadzone w zapisach dotyczacych tzw. dozwolo-
nego uzytku publicznego. W ustawie z 1994 roku, w artykule 27 czytamy:
,Instytucje naukowe i o§wiatowe moga, w celach dydaktycznych lub pro-
wadzenia wilasnych badan, korzysta¢ z rozpowszechnionych utwordéw
w oryginale i w ttumaczeniu oraz sporzadza¢ w tym celu egzemplarze
fragmentéw rozpowszechnionego utworu”?. Po nowelizacji zapisy tego
artykutu zostaly zmienione i rozszerzone o mozliwo$¢ udostepnienia
utworéw w Internecie (ograniczone wszakze wylacznie do kregu osob
uczacych si¢ w instytucjach o$wiatowych czy uczelniach, nauczajacych
w nich lub prowadzacych badania w jednostkach naukowych). W artyku-
le 27 znowelizowanej ustawy czytamy:

i Miejsc Pracy UML, miejskie instytucje kultury, organizacje pozarzadowe i srodowiska
tworcze. Jak dotad powyzszy program nie zostat jeszcze wprowadzony, cho¢ bez watpie-
nia takie dziatanie mogloby przynies¢ dobre efekty i rozszerzy¢ zakres edukacji kultural-
nej (w tym filmowej), do jakiej maja dostep uczniowie tédzkich szkot.

% Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83), dostepny przez: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=W
DU19940240083 (dostep: 29 marca 2016).

¥ Ibidem (tekst ogloszony).
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1. Instytucje o$wiatowe, uczelnie oraz jednostki naukowe w rozumieniu ustawy
z dnia 30 kwietnia 2010 r. o zasadach finansowania nauki (Dz.U. z 2014 r. poz. 1620
oraz z 2015 r. poz. 249 i 1268) moga na potrzeby zilustrowania tresci przekazywa-
nych w celach dydaktycznych lub w celu prowadzenia badait naukowych, korzysta¢
z rozpowszechnionych utworéw w oryginale i w ttumaczeniu oraz zwielokrotnia¢
w tym celu rozpowszechnione drobne utwory lub fragmenty wiekszych utworéow.
2. W przypadku publicznego udostepniania utworéw w taki sposob, aby kazdy mogt
mie¢ do nich dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym korzystanie, o ktérym
mowa w ust. 1, jest dozwolone wytacznie dla ograniczonego kregu oséb uczacych sie,
nauczajacych lub prowadzacych badania naukowe, zidentyfikowanych przez pod-
mioty wymienione w ust. 1%.

Zapisy znowelizowanej ustawy sa w porownaniu z pierwotnym,
ogolnym sformulowaniem bardziej szczegdtowe. Tym samym powinny
eliminowa¢ szereg watpliwosci towarzyszacych prowadzeniu edukacji
(takze filmowej) w szkotach czy na uczelniach, a dotyczacych mozliwo-
sci wykorzystanie w procesie edukacji utwordw literackich, filmowych,
fotograficznych itp., objetych ochrong prawnoautorska. W pewnym za-
kresie tak wiasnie jest, bowiem dzigki wprowadzonemu doprecyzowaniu
nie ma juz na przyklad watpliwosci, iz nauczyciel na potrzeby prowa-
dzonej przez siebie lekcji moze skopiowac w catosci mniejszy utwor (na
przyklad wiersz) i rozdac te kopie uczniom. Z drugiej strony pojawiaja sie
watpliwosci nowe, zwigzane chocby z uzyciem w powyzszym artykule
ustawy stowa ,,zilustrowac” (co to znaczy? jak ustawodawca definiuje ten
termin?).

Bez watpienia pozytywnym aspektem wprowadzonych zmian jest
otwarcie drogi do nowoczesnej edukacji z wykorzystaniem tzw. e-lear-
ningu, gdzie utwory bedace przedmiotem procesu dydaktycznego moga
by¢ uczestnikom danego kursu czy zaje¢ udostepniane przy pomocy
Internetu (udostepnienie nie moze wykroczy¢ poza grupe zidentyfiko-
wanych uczniéw/studentow i nauczycieli/wykladowcoéw). Trzeba jed-
nocze$nie zauwazy¢, iz éw dozwolony uzytek publiczny pozwalajacy
korzystac¢ z rozpowszechnionych utworéw bezptatnie i bez koniecznosci
uzyskania jakichkolwiek dodatkowej zgody od twdrcow lub wydawcow,
nadal odnosi si¢ wylacznie do instytucji oswiatowych, uczelni i jedno-
stek naukowych. Nie sq nim objete choc¢by instytucje kultury, ktore tak-
ze przeciez prowadza, i prowadzi¢ powinny, dziatania edukacyjne. O ile
zatem nauczyciel, omawiajac twoérczos¢ Krzysztofa Kieslowskiego czy
Ingmara Bergmana moze, korzystajac z zapisow ustawy, zaprezentowac
uczniom film Kieslowskiego, albo powieli¢ i rozda¢ uczestnikom zajec
fragment scenariusza autorstwa Bergmana, o tyle instruktor czy pracow-
nik dziatu edukacji instytucji kultury (albo animator kultury z organizacji

% Ibidem (tekst ujednolicony).
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pozarzadowej), korzystajac z utwordw objetych prawem autorskim, na ta-
kim wytaczeniu ochrony prawnoautorskiej oprzec si¢ nie moze. I to nawet
wtedy, kiedy z realizacjq takich dziatan edukacyjnych nie wigza si¢ ani dla
prowadzacego zajecia, ani dla instytucji, w ktorej sq one prowadzone, zad-
ne materialne korzysci (prowadzacy jest wolontariuszem i nie otrzymu-
je za przeprowadzong lekcje wynagrodzenia; zajecia sg dla uczestnikow
bezplatne). Beneficjentami tych rozwiazan sq wiec nadal wylacznie insty-
tucje oswiatowe i naukowe. Stanowi to bez watpienia istotne ogranicze-
nie dla prowadzenia edukacji filmowej w instytucjach innych niz wyzej
wymienione, gdyz chcac realizowac taka dziatalnos¢ musza one ponosié¢
wszelkie koszty zwigzane z ewentualnym wykorzystaniem utwordéw ob-
jetych ochrong prawnoautorska. Powoduje to konieczno$¢ poszukiwania
dodatkowych $rodkéow w czesto skromnych budzetach samych instytu-
¢ji, wymusza walke (nie zawsze zakoniczong powodzeniem) o zewnetrz-
ne dofinansowania takich dziatan, skutkuje przerzucaniem przynajmniej
czesci kosztow na uczestnikow, albo rezygnacja z tego typu dziatalnosci.
Niestety, powyzsze problemy nie zostaly przez prawodawcow dostrzezo-
ne, a postulaty zwigzane z rozszerzeniem podmiotéow uprawnionych do
korzystania z wylgczenia ochrony prawnoautorskiej w ramach dozwolo-
nego uzytku publicznego nie znalazty odzwierciedlenia w ostatecznym
ksztalcie znowelizowanej ustawy.

Uwagi koncowe

Edukacja filmowa w Polsce rozwija si¢ — wyraznie rosnie zaintereso-
wanie tg dziedzing edukacji ze strony srodowiska nauczycieli, pracowni-
kéw instytucji kultury czy kiniarzy, o czym $wiadczy ich liczna obecnosé
na konferencjach i szkoleniach poswieconych temu zagadnieniu takich,
jak Forum Nauczycieli i Filmowcéw towarzyszace MFFMW ,, Ale Kino!”
lub Ogodlnopolska Konferencja Filmoznawcza w Radziejowicach. Dziedzi-
na ta znajduje réwniez coraz wigksze grono zainteresowanych jej rozwo-
jem akademikdéw, ktérzy sktonni sa kontynuowaé dzieto poprzednikéw,
takich jak Bolestaw Lewicki czy Ewelina Nurczynska-Fidelska, ktorzy byli
oredownikami upowszechnienia filmu jako narzedzia szkolnej edukagji.
Dzi$ elementy edukacji filmowej sa obecne w tresciach obowigzkowego
szkolnego nauczania. Dzialania w tym zakresie prowadza rowniez insty-
tucje kultury (a takze organizacje pozarzadowe czy kina). Rosnie liczba
i jakos¢ dostepnych materiatéw edukacyjnych. Jednoczesnie nadal istnie-
ja bariery prawne (jak w przypadku zapiséw prawa autorskiego pomi-
jajacych w dozwolonym uzytku publicznym choc¢by instytucje kultury),
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organizacyjne (wciaz niewystarczajaca ilos¢ czasu na tego typu eduka-
cje w szkolach czy tez brak zasobow technicznych widoczny zaréwno
w szkotach, jak i w instytucjach kultury) albo finansowe (koszty zakupu
praw i licengji po stronie instytucji kultury, koszty uczestnictwa w takich
zajeciach po stronie odbiorcow). Wciaz zbyt malo uwagi poswieca sie
edukagji filmowej najmiodszych (przedszkolaki, dzieci ze szkoét podsta-
wowych), co przejawia sie cho¢by w stosunkowo matej liczbie dostepnych
materialdw pomocniczych stuzacych tej edukacji (wiekszos¢ ogdlnodo-
stepnych opracowan powstaje zmysla o pracy z mtodzieza). Brak tez me-
todycznego wsparcia oferowanego osobom pracujacym z ta grupa wieko-
wa. Osoby zajmujace si¢ edukacja filmowgq najmiodszych w najwiekszym
stopniu zdane sa na siebie. Niewiele jest tez opracowan i wskazdéwek dla
nauczycieli przedmiotéw innych niz humanistyczne odnosnie do tego, jak
mozna wykorzystywac film jako skuteczne narzedzie edukacji (wigkszo$¢
dostepnych materialéw opracowana jest z mysla o pracy z filmem na go-
dzinach wychowawczych i lekcjach jezyka polskiego). Nadal zbyt wiele
w polskiej edukagji filmowej zalezy od pasji, kreatywnosci i zaangazowa-
nia oraz od gotowosci do pokonywania przeszkod wykazywanej przez
jednostki — prawdziwych pasjonatow. Jesli ich nie zabraknie, edukacja fil-
mowa w Polsce ma przed sobg przysztosc.



