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Piekny sen Roberta Watsona, czyli o zapomnianym (?)
scenariuszu edukacyjnej kariery filmu

W konkretnych przypadkach sens rodzi sig,
lub jest wnoszony, na skutek interwencji mysli
na skrzyzowaniu stylu i fabuly.

Robert Watson'

Dlaczego Robert Watson?

Robert Watson jest postacig bardziej enigmatyczng nawet niz jego
dzielo, o ktérym pisze nizej nieco szerzej. Poczatkowo nauczyciel przed-
miotéw artystycznych w szkotach srednich zostal w 1986 roku dydak-
tykiem akademickim w Bretton Hall College (afiliowanym przy uni-
wersytecie w Leeds), pozniej za$ prowadzit zajecia w Centrum Edukacji
Jezykowej, Literackiej i Artystycznej na Uniwersytecie w Sussex. Razem
z malo w Polsce znanym propagatorem holistycznej edukagji artystycz-
nej, Peterem Abbsem, stat si¢ entuzjasta wprowadzania tresci zwiazanych
z filmem w obszar szeroko pojetej edukacji kulturowej. Summa jego po-
gladow stata sig ksiazka, z ktorej pochodzi motto tego tekstu.

To nieco paradoksalne — wpas¢ na trop monografii sprzed ponad
25 lat, bedac samemu autorem ksigzki wyrazajacej ten sam punkt widze-
nia i podobna ideg, tyle ze formutowane z géra dwie dekady pozniej”. Nie
swiadczy to moze najlepiej o tym aspekcie mojej rozprawy, ktéry Anglicy
zwa up to date, ale jednak pokrzepia, pozwalajac odnalez¢ wazne, cho¢
nieu$wiadamiane Zrodta bliskiej mi filozofii edukacji.

Wedlug wspomnianego wyzej Abbsa ksiazka Watsona opowiada
si¢ za ,praktyczng estetyka” w ksztalceniu dotyczacym filmu, telewizji

! Robert Watson, Film & Television in Education. An Aesthetic Approach to the Moving
Image, Bristol 1990.

2 Mam na mysli moja ksigzke Teksty w lustrze ekranu. Okotofilmowa strategii ksztatcenia
literacko-kulturowego, Krakow 2011.
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i wideo®. Juz zreszta w tytule swojej publikacji bohater niniejszego tekstu
podkresla , estetyczne podejscie do ruchomego obrazu”, co — w kontek-
Scie calej ksigzki — mozna thumaczy¢ jako ,estetyczne podejscie do eduka-
¢ji w dziedzinie sztuki filmowej”.

W zgodzie zarowno z éwczesna — poézno dwudziestowieczng — jak
i dzisiejsza refleksja o mediach Watson stawia film w centrum wspolczes-
nej kultury audiowizualnej* i dostrzega w narzedziach filmoznawczych
uniwersalny klucz do analizy rozmaitych formatéw audiowizualnych, na
przyktad produkgji telewizyjnych. Watson twierdzi, Ze film —jako central-
ny paradygmat narracyjny wspoétczesnej kultury — jest catkowicie upraw-
niony do obecnosci posrdd tresci ksztatcenia sktadajacych sie na edukacije
kulturowa wspdtczesnych mtodych pokolen. Jakze miatby sie do nich nie
zalicza¢, pyta autor, skoro jest dzi$ kontynuatorem tradycji Chaucera?

Przetom lat 80. i 90. XX wieku byt — zapewne nieprzypadkowo’ — cza-
sem wzmozenia tendencji , profilmowych” w obszarze edukacji w jezy-
kach ojczystych w réznych krajach Europy. W Polsce przejawem tych ten-
dengji staly sie dziatania i publikacje zespotu polonistek i filmoznawcéw
skupionych wokot prof. Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej. Ksigzki takie
jak Edukacja filmowa na tle kultury literackiej (1989) czy Film w szkolnej eduka-
cji humanistycznej (1993) zwiastowaty — wydawato si¢ — radykalne odswie-
zenie szkolnej polonistyki, ktora miata ,,otworzy¢ sie” na wybitne dzieta
filmowe i znaczacy, cho¢ ograniczony zestaw tresci filmoznawczych stu-
zacych analizie i interpretacji®. Piekny sen entuzjastow filmu posrdd refor-
matoréw edukacji polonistycznej zaczat si¢ spetniac jeszcze przed burz-
liwym okresem przetomu polityczno-spotecznego. Wyrazem tych zmian
staly si¢ ministerialne programy jezyka polskiego dla szkoty podstawo-
wej i liceum ogolnoksztatcacego z roku 1985, gromadzace tresci filmowe
w skali nigdy wcze$niej ani nigdy pdzniej niespotykanej w dokumentach
oswiatowych dekretujacych ksztalt tego przedmiotu nauczania. Rychto
jednak ten ochronny parasol nad filmem w edukacji polonistycznej zostat
zlozony i sztuce ruchomych obrazéow przypadia w udziale jedynie rola
okazjonalnego kontekstu dla dziet literackich.

3 Zob. Peter Abbs, Preface, [w:] Robert Watson, Film & Television..., s. 3.

* Autor wielokrotnie uzasadnia ten punkt widzenia uniwersalnoscia jezyka filmowe-
go Wspotczesnym echem tak postrzeganej pozycji sztuki ruchomych obrazéw jest chocby
ksigzka Bogustawa Skowronka Film w przestrzeni kultury audiowizualnej. Studia. Szkice. In-
terpretacje, Krakéw 2011.

° Przetom lat 80. i 90. to czas ekspansji formatu VHS i szybko rosnacej popularnosci
kaset wideo w obiegu publicznym. Byl to tez moment ,nowego otwarcia” w dziedzinie
analizy filmu, gdyz — méwiac stowami Raymonda Belloura - film stat sie wowczas , cyto-
walny” i zyskat niepodwazalne prawo do miana tekstu kultury.

¢ Pisze o tym wiecej we wspomnianej juz ksiazce Teksty w lustrze ekranu. ..
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Odmiennie toczyty sie losy filmu w obszarze ksztalcenia systemowe-
go (w systemie szkolnictwa panstwowego) w Wielkiej Brytanii, gdzie od
poznych lat 80. Robert Watson publikowat swoje teksty. Angielska szkota
w istocie nigdy nie zaprosita filmu w obszar przedmiotu o nazwie En-
glish, a najnowsze regulacje zawartosci podstawy programowej’ (curricu-
lum) wrecz odwrdcily trend otwierania tej szkolnej dyscypliny na pozali-
terackie teksty kultury. Inaczej niz w Polsce jednak, ksztalcenie filmowe
w Wielkiej Brytanii byto i pozostaje nadal domena szacownej juz dzis$ in-
stytucji, jaka jest British Film Institute (istnieje od 1933 roku, cieszac sie
specjalna opieka rodziny krolewskiej), organizacja typu non-profit, czes-
ciowo finansowana przez rzad w Londynie i wspdtpracujaca ze wszyst-
kimi typami szkol. Szeroka, wieloaspektowa i profesjonalnie zorganizo-
wana dzialalnos¢ BFI w zakresie edukagji filmowej obejmuje dzi$ okoto
kilkunastu procent mtodziezy uczeszczajacej do brytyjskich szkét (udziat
w zajeciach i akcjach jest dobrowolny). Na wyspach dziatajg rowniez inne,
mniejsze, pozarzadowe podmioty o charakterze fundagcji i stowarzyszen,
ktore w sposdb profesjonalny propaguja kulture filmowa wsrod dzieci
i nastolatkow.

Idea Roberta Watsona — by powrdci¢ do gtéwnego bohatera tego szki-
cu — byta wiec projektem istotnego uzupetnienia pozaszkolnego (a moze
raczej: okoloszkolnego) systemu edukacji filmowej w Wielkiej Brytanii.
Przewidywata bowiem wlaczenie tresci filmowych w obszar ksztalcenia
szkolnego i zespolenie ich z innymi elementami szerokiej edukacji kul-
turowe;j.

Uczy¢ filmu w szkole — podejscie estetyczne

Sfera, w ktdrej autor Filmu i telewizji w edukacji lokuje komponent tre-
sci filmowych jest gléwnie przedmiot English, ale takze , przedmioty arty-
styczne” — prowadzone przez art teachers. Mimo, ze od publikacji ksiazki
walijskiego humanisty minety juz ponad dwie dekady, warto — omawiajac
wizje autora — wielokrotnie pytac o to, czy konkretne pomysty edukacyjne
Watsona nie mogtyby sie wigc z powodzeniem lokowaé w obszarze dzia-
tan wspotczesnego polonisty? Zdecydowanie tak. Propozycje dydaktycz-
nych dzialart Watsona z tekstami filmowymi takze i dzis$ bronig sie same.

Ksztalcenie filmowe mialoby - wedlug angielskiego dydaktyka
— obejmowac¢ nauke rozumienia i wykorzystywania jezyka filmowe-
go: ,odczytywania go, tworzenia i rozumienia, kto w istocie i co mowi

7 Chodzi o zmiany w programie nauczania jezyka angielskiego wprowadzone przez
konserwatywny rzad premiera Davida Camerona w roku szkolnym 2013/2014.
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i czym jest to, co mowi”. Mialby to by¢ zatem rodzaj warsztatu analitycz-
no-interpretacyjnego, ktdry — cho¢ wydaje si¢ naturalnym podejsciem do
ksztaltowania umiejetnosci odbioru tekstéw filmowych — byt (i jest na-
dal) w edukacji kulturowej w Europie zjawiskiem niemal nieobecnym?.
(To ,niemal” jest bardzo znaczace, o czym bede pisat w drugiej czesci
artykutu).

Watson proponowal, by w trakcie zaje¢ poswieconych estetyce fil-
mu omawiac z mtodzieza szkolna pozycje i ruchy kamery, katy i punkty
widzenia, kompozycje kadru, gre swiatla i cienia (oswietlenie elemen-
tow i scenerii) i sposob uksztattowania tych elementéw w materii dziela
filmowego. Refleksji miataby rowniez zosta¢ poddana sciezka dzwigko-
wa — zarowno odglosy, stowa, jak i muzyka w ich wzajemnych relacjach
oraz w polaczeniu z obrazem. Uczniowie uczyliby sie dostrzegac inter-
akcje elementow jezyka filmu i modyfikowanie jednych przez drugie
(na przykiad klimat i sens obrazu w zaleznosci od warstwy dZwiekow).
W istocie Watson proponuje zatem pewien — ograniczony prawami i ko-
nieczno$ciami dydaktyki — edukacyjny wariant analizy i interpretacji
filmu, wyrazajacy si¢ w czestym mowieniu i pisaniu o filmach. Réw-
noprawnym wobec tych dziatan sktadnikiem edukacji filmowej mia-
taby byc¢ aktywnos¢ filmotwdrcza — pisanie scenariuszy i dialogow,
odgrywanie scen, tworzenie dekoracji, nagrywanie filméw. To bardzo
,Wspolczeénie” brzmiacy postulat — systemy edukacyjne, ktére mozna
by okresli¢ jako ,,zaawansowane medialnie” (na przykiad australijski
czy kanadyjski), sa wyraznie zorientowane wokot audiowizualnej twor-
czosci uczniow.

W koncepcji Watsona krecenie filmow nie miato by¢ zwienczeniem
kursu teorii filmu i wprawek analityczno-interpretacyjnych. W tej wizji
proby twdrcze (w rodzaju warsztatow filmowych) towarzysza naprze-
miennie ogladaniu i komentowaniu filméw. Autor nie zacheca do podej-
mowania na samym wstepie ambitnych prob krecenia filméw fabularnych
— proponuje zaczynac od krétkich ujec¢ kronikarskich (na wzdr pierwszych
filmoéw Lumiere’dw czy Le Prince’a) — od obrazka ulicy czy parku. Radzi,
by kamere traktowacd jako twdrczy instrument, a nie tylko narzedzie zapi-
su obrazow rzeczywistosci: ,Kamera rejestruje w podobny sposob jak pid-
ro pisze, pedzel maluje, a dtuto rzezbi”’. By nie czynic tego banalnego na
pozor zdania gotostowna metafora, Watson opatruje je celng wskazowka

8 Juz od lat 30. XX wieku wykorzystywano w edukagji film o$§wiatowy, w niektérych
systemach edukacyjnych pojawiat si¢ réwniez film fabularny. Jego rola polegata jednak na
ilustracji zjawisk pozafilmowych, na przyklad przyrodniczych, politycznych, artystycz-
nych, czy szerzej: kulturowych. Wtasnie w roli kontekstu wprowadzajacego czy poszerza-
jacego funkcjonowat i funkcjonuje film fabularny w ksztatceniu literackim takze w Polsce.

° R. Watson, Film & Television..., s. 15.
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—aby poréwnac estetyke Le Prince’a (estetyke odziedziczona po fotografii,
po malarstwie renesansowym itd.) z ujeciami ulicy w filmach niemieckich
ekspresjonistow, Ruttmanna i Murnaua.

Szkolne praktyki filmoznawcze

W koncepcji Watsona szkolne filmoznawstwo — bo tak, z grubsza,
nalezatoby nazwaé éw znaczacy komponent tresci filmowych — ma by¢
rodzajem dyskursu wykorzystujacego podstawowe pojecia teorii filmu
i fachowej terminologii zwigzanej z kwestiami technicznymi. To — z ko-
niecznosci ograniczone — instrumentarium pojeciowe obejmuje pojecia
i kategorie: narracja filmowa (story / fabula, plot / sjuzet); elementy jezy-
ka filmu/estetyka filmu (ujecie, montaz, realizm, subiektywna imitacja
rzeczywistosci); techniki aktorskie w interakcji z montazem; scenariusz;
oswietlenie, glebia ostrosci.

Watson sugerowal podejmowanie w rozmowach z mlodzieza tema-
tu realizmu opowiesci filmowej, drazenie zagadnienia, czym wlasciwie
jest (na czym polega) realizm filmu, czy jest tylko jeden sposob uzyskiwa-
nia tego wrazenia na ekranie? Jak to si¢ dzieje, Ze catkowicie realistycz-
na opowies¢ filmowa moze przybrac¢ charakter ,niezwyklej heroicznej
legendy”'?? Warto — wedlug Watsona — analizowa¢ montazowe catostki
filmu, bo wlasnie w montazu kryje si¢ odpowiedz na te pytania.

Autor wprost zaleca stosowanie , ¢wiczen scenopisarskich” (scripting
exercises) w celu ksztaltowania poczucia swoistosci filmowego opowiada-
nia i udwiadomienia uczniom, w jaki sposob , rekonstrukcja swiata moze
stac sie sztuka”!'.Watson proponuje tez pisanie streszczen domniemanych
i istniejacych fabut filmowych (czyli tzw. nowel scenariuszowych) i frag-
mentow scenopisdw (obejmujacych jedna cata scene) na podstawie ory-
ginalnych utwordéw literackich, co wydaje sie¢ w istocie pouczajacym za-
daniem, bo ujawnia zaré6wno podobienstwa, jak i odmiennosci tych form
tekstowych, pobudza filmowa wyobraznig, uczula na funkcje rozmaitych
elementow w tekscie literackim i w filmie.

Ciekawa — i na owe czasy do$¢ odwazng — propozycja ambitnego
Walijczyka byla sugestia szkolnej transformacji XIX-wiecznej powiesci
angielskiej na scenariusz serialu, co ma zaréwno literaturoznawczy, jak
i medioznawczy walor edukacyjny. Watson proponowat w tym kontek-
Scie analize typowych dialogéw filmowych pod katem ich realizmu, funk-
¢ji, odwotan do jezyka potocznego, ich pewnej ,niedbatosci”, utomnosci.

10 Ibidem, s. 57.
W Ibidem, s. 61.
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Kolejny ciekawy koncept Watsona to nauka , stuchania filmu”, zache-
ta do analizy rozmaitych przykltadow znieksztatcenia sciezki dZzwigkowej,
jej deformagji i, przesuniecia” wzgledem obrazu. ROwniez i te propozycje
nawiazuja do lejtmotywu filmoznawczych rozwazan walijskiego angli-
sty i filmoznawcy — do realizmu, do fenomenu ,, prawdy iluzji”, bedacej
fundamentem zaangazowania widza. Czy obrazowo-dzwigkowa dyshar-
monia wzmacnia te iluzje, czy ja ostabia — to kolejna propozycja do prze-
dyskutowania w trakcie zaje¢ z wykorzystaniem fragmentow filmowych.
Sensotwoércze potencje kontaminacji warstwy obrazéw i dzwiekow Wat-
son ilustruje opisem sceny z Amadeusza (1985) Milosa Formana, w ktorej
takie potaczenie nabiera walorow metafory.

Sugerujac podjecie roli oswietlenia, glebi ostrosci, Watson zacheca do
omowienia sposobéw wykorzystania Swiatla przy uzyciu sprzetu kine-
matograficznego, roli efektow oswietleniowych, uzyskiwania cieni, kon-
trastow, przejaskrawien i funkgji tych srodkéw w dziele filmowym. Po-
wracajac do aspektu realizmu opowiesci filmowej (w sensie ewokowanej
przez nia iluzyjnosci), z ktorego chce uczynic¢ kluczowy motyw rozmowy
o estetyce filmu, autor proponuje poswigecenie uwagi dtugosci ujec i pyta,
dlaczego diugie ujecie wydaje nam si¢ odrealnione, zas opowiadanie krot-
kimi ujeciami (okoto 10 sekund) traktujemy jako , normalne”?

Zaleta ujecia tematyki filmowej, ktora proponuje w swej ksiazce
Robert Watson, jest — by tak rzec — wyprowadzenie widza z poczucia
oczywistosci. Wiele kwestii, nad ktérymi zazwyczaj nigdy si¢ nie zasta-
nawiamy, Watson ujmuje w tak sformutowane pytania, zadania i pole-
cenia, ze prowadza one do glebszej, funkcjonalnej analizy konkretnych
zabiegow tworcow filmowych. Staboscia calej koncepcji przedstawionej
w omawianej rozprawie jest jej rozleglos¢, swego rodzaju ,totalnos¢”
- mimo iz znacznie okrojona wobec rozmiaréw, ktére Smiato mogtaby
przyjac. A przeciez estetyka filmu fabularnego to jeszcze nie calo$c tej

propozydji...

Edukacja medialna a 1a Robert Watson

Autor Filmu i telewizji w edukacji jest zdania, iz w szkole winny by¢
analizowane popularno-rozrywkowe programy telewizyjne, co ilustruje
szczegodtowa wiwisekcja znanej kiedys w Polsce Randki w ciemno (Blind
Date). W swym btyskotliwym wywodzie Watson dostrzega w fabular-
nym paradygmacie omawianego programu odwolania do opowiesci
o Odysie, Argonautach, rycerzach Okragtego Stotu, kapitanie Ahabie
(Moby Dick) czy Huckelberrym Finnie. Autor zwraca uwage na motyw
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rozgrywki o nagrode, aspekt niepewnosci (mozliwos¢ porazki czy niepo-
wodzenia), element testu i przeszkody itd. Rozpatruje format programu
w kategoriach opowiesci z poczatkiem, kulminacja i zakoriczeniem, ale
takze w kontekscie archetypicznej rozgrywki z udzialem bohatera, wspot-
zawodnikow, rozgrywki (proby) i nagrody. ,Dlaczego ten program nie
stat si¢ postmodernistycznym arcydzielem?” — nieoczekiwanie pyta autor
i rozwija drobiazgowa odpowiedz nawiazujaca do degenerujacej sie wraz
z czasem formuty ,Randki...”. Poniewaz nie jest to obecnie zjawisko sku-
piajace uwage publicznosci medialnej ani obserwatoréw sceny audiowi-
zualnej, rozwazania Watsona na temat Blind Date pozostawie amatorom
tego nieco zapomnianego dzi$ formatu rozrywkowego.

Bardziej nawet btyskotliwie niz w omawianym powyzej przypadku,
Watson rozprawia sie z formatem telewizyjnych wiadomosci (News). Na-
jefektowniej, jak sadze, zaprezentuje ten fragment rozwazan lista pytan,
ktore autor ksigzki proponuje uczyni¢ kanwa dydaktycznej rozmowy na
temat telewizyjnych zestawdéw wiadomosci. Lista jest tylez dluga, co uza-
sadniona — zaréwno w kontekscie analizy konwencji programu, jak i wy-
korzystywanych w nim $rodkow filmowych. Przywotuje w tym miejscu,
nieco uproszczone, obszerne fragmenty wywodu Watsona'.

— Czy tego typu zestaw wiadomosci to raczej plot czy story (zaprogra-
mowana struktura czy surowy materiat)?

— Jaka role pelni czas przeszty w narracji o zdarzeniach?

— Czy i jakie znaczenie ma (dla widza, dla wymowy cato$ci zestawu
informacji) kolejnos¢ pokazywanych i omawianych wiadomosci?*

— Czy sekwencja wiadomosci telewizyjnych sprawia wrazenie ocale-
nia czy zburzenia harmonii (jakkolwiek by te ostatnig rozumiec)?

— W jaki sposdb sa utozone poszczegdlne informacje: od , lekkosci” do
,,ciezkosci” czy odwrotnie?

— Czy telewizyjna ,opowie$¢” o zdarzeniach na catym swicie , fikcjo-
nalizuje” je, nadaje im walor fikgji?

— Jakie sa mentalne, emocjonalne skutki regularnego ogladania serwi-
sow wiadomosci, w jaki sposéb (lub na jakie sposoby) oddziatluja one na
widza?

— Co to znaczy skonstruowa¢ wiadomos¢ telewizyjng, jaka role pelni
w tym procesie indywidualna wrazliwo$c¢?

12 Uproscitem nieco budowe zdan, pominalem tez fragmenty w polskim kontekscie
nie catkiem uzasadnione. Nie jest to zatem dokladny cytat, a raczej lekko zmodyfikowany
ekstrakt rozwazan, ktdre w ksiazce znajduja sie na stronach 108-114.

3 Watson sugeruje w tym kontekscie dokonanie poréwnania z kompozycja szekspi-
rowskich komedii i rozpatrzenie formatu informagji telewizyjnych w perspektywie ocale-
nia badz zburzenia harmonii.
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—Jaka role peini jezyk filmu zastosowany w relacjach z autentycznych
zdarzen? Ktore elementy jezyka filmu najmocniej oddziatuja na widza
w takich relacjach?

— W jakim stopniu tre$¢ wiadomosci jest ksztaltowana przez filmowa
forme? Czy mozna powiedzie¢, ze forma ksztattuje tresc¢?

— Czy i w jakim stopniu ta forma programu jest transparentna, w ja-
kim za$ sama staje sie¢ przekazem? I wreszcie: czyja opowies¢ o Swiecie
otrzymujemy?

Propozycja ,,wejscia w skore” autora informacji filmowej stawia ucz-
nia wobec wszystkich mozliwosci i ograniczen takiej formy, malo tego —
dostarcza rowniez pokus przekraczania granic , obiektywnej” tresci zda-
rzenia, czyniac ja zawsze w znacznym stopniu kwestig subiektywna, gdyz
innej percepgji fragmentu rzeczywistosci, zwlaszcza zas relacji o nim, nie
ma. Jezyk filmu staje si¢ niejako narzedziem obrébki informacji, zarowno
w estetycznym, jak i etycznym wymiarze.

Oprocz wspomnianych wyzej formatéw programow audiowizual-
nych, Watson omawia tez pokrétce kwestie zasadnosci i sposobu dydak-
tycznego opracowania wideoklipdw, reklam i sitcomow.

Gdzie szuka¢ edukacyjnej przestrzeni dla filmu?

Wedtug Watsona edukacje filmowa nalezatoby ulokowac¢ w obszarze
nowego przedmiotu szkolnego nauczania, przedmiotu, ktdry taczylby
tradycyjne, dotychczasowe (moéwimy o poczatku lat 90.) zainteresowania
dyscypliny okreslanej jako English i dodatkowo: tresci filmowe. Nowym
wyzwaniom - twierdzi autor — sprosta¢ moze tylko nowa dyscyplina:
,English + Film = Narrative Arts”'*. Fundamentem nowego przedmiotu
mialby by¢ dotychczasowy English — otwarty jednak na ksztalcenie w dzie-
dzinie estetyki filmu i na konteksty zwiazane z kulturg popularng (nie
tylko filmowa). Miala to by¢ modyfikacja tradycyjnego, wybitnie anglo-
centrycznego modelu ksztatcenia literacko-kulturowego, bowiem Watson
zamierzat wlaczy¢ w ramy nowego przedmiotu takze wybrane przyktady
literatury obcej, w tym takze wspdtczesnej. W uzasadnieniu swej koncep-
qji pisat, ze czasy obecne wymagaja takiego ksztalcenia literackiego, kto-
re ukaze dawne, klasyczne dzieta jako teksty, ktore ,,rozmawiaja z nasza
wspolczesnoscia”. Zwolennikom realizowanej w Polsce od lat 80. XX wie-
ku koncepdji ksztalcenia kontekstowego bliskie beda uwagi Watsona, kto-
ry dowodzil, Ze kazda prezentacja wielkich dziet dawnych wiekéw musi
si¢ dzi$ dokonywac poprzez odwotania do twdrczosci naszych czasow,

14 Robert Watson, Film and Television..., s. 134.
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takze tej, ktora nie miesci si¢ w etnocentrycznym modelu ksztatcenia. Kto
zna tradycje (a takze — jak sie dzi$ okazuje — wspdlczesne dzieje) przed-
miotu English, ten z pewnoscig doceni odwage naszego bohatera, ktéry
na przetomie lat 80. i 90 zesztego wieku chciat wlaczenia do szkolnego
kanonu — miedzy innymi — Milana Kundery, Gabriela Garcii Marqueza
czy Italo Calvino.

Realistycznie oceniajac mozliwosci wprowadzenia do systemu
edukacji nowego (i nowatorskiego) przedmiotu nauczania, najwieksza
przeszkode upatrywat Watson w ,,zinstytucjonalizowanej i ograniczaja-
cej (ograniczonej) koncepcji edukacji” (limiting institutionalized concept
of education). Bronit stanowiska, iz pojecie ,jezyka angielskiego” jako
przedmiotu szkolnego nauczania jest za waskie, nazbyt ograniczajace,
mato tego — Zze za waski jest rowniez w tym kontekscie termin , literatu-
ra” —jesli ,tym, co rzeczywiscie chcemy osiagnac, jest inspirujaca pre-
zentacja nadzwyczajnie ptodnej sztuki opowiadania”. Opowiadat sie
za rOwnouprawnieniem w szkolnym dyskursie kulturowym obiegdéw
kultury wysokiej i popularnej. Przygotowujemy bowiem w szkole — do-
wodzil — nie specjalistow z dziedziny literatury narodowej, lecz ludzi,
ktérzy winni uczestniczy¢ w swoistej ,wspdlnocie rozumienia”. Zle sie
zatem dzieje z owaq edukacja, z funkcjonowaniem jej systemu — konklu-
dowat — jesli absolwenci szkot Srednich i wyzszych uczelni nie umieja
kompetentnie ,odczytywac filméw” takich jak dzieta Johna Forda czy
Andrieja Tarkowskiego (ktére wedle Watsona reprezentuja wyzyny
sztuki filmowej), nie potrafig sie z nimi ,inteligentnie zgadza¢” badz
z nimi dyskutowac.

Jakze wspolczesnie i — chcialoby sie rzec: nowoczesnie — brzmia stowa
Watsona, iz ,film, podobnie jak tradycyjne formy literatury, jest wielka
wspolczesng sztuka narracyjna, ktérej obecnos¢ sklada sie na kontekst,
w jakim nie przestaje zy¢ opowiesciowy kunszt Chaucera”. Piszacemu te
stowa szczegdlnie przyjemnie jest dowiadywac sie z ksiazki Watsona, ze
czytanie literatury i, czytanie” filmu maja ze soba wiele wspdlnego, jest to
wszak zatozenie, na ktorym wspiera si¢ proponowana przeze mnie kon-
cepcja edukacji polonistycznej zaprezentowana w Tekstach w lustrze ekra-
nu. Gdy pisatem tamtq rozprawe, nie znatem jeszcze (duzo wszak wczes-
niejszej) ksigzki Watsona, nie moglem wiec wykorzystaé cytatu, ktory
stanowiltby cenny argument w wywodzie o relacjach miedzy czytaniem
literatury i ogladaniem filmow:

Niemal kazdy film moze by¢ ogladany i — w pewnym sensie — rozumiany bez
zadnego ,treningu”, ale — jak dobrze wiedza wszyscy studiujacy literature — ro-
zumienie, ktore przychodzi wraz z pierwszym czytaniem, rzadko jest kompletne.
I, podobnie jak czytajac powies¢, nikt nie bedzie sie¢ doszukiwat catej jej esencji
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w dialogach, ignorujac opisy, komentarze, relacje o zdarzeniach, tak réwniez czy-
tajac film, powinniSmy sie uczy¢ czyta¢ go w cafosci, by dostrzec, jak poswiata
na twarzy postaci moze nadawac ironiczny sens temu, co méwione, jak ruch ka-
mery moze sugerowac subtelniejszy nastréj niz wskazywatoby to rozmieszczenie
postaci w przestrzeni i ich dialog [...] Film jest zbiorowo kreowanym dzielem
sztuki narracyjnej, ktére mozemy poddawac odczytaniu, uruchamiajgc konkret-
ne czynnosci. To, co wnosimy do naszego odczytania, to doswiadczenie (takze
w dziedzinie filmowania) i nasza zdolnos¢ czytania, ktdre mozna wyksztatci¢
wykorzystujac kategorie historii, tradycji, konwencji, technologii, techniki, stylu,
gatunku i autora®.

Dostrzegajac systemowe przeszkody we wprowadzeniu postulowanego,
szerokiego przedmiotu nauczania zwigzanego ze sztukami narracyjnymi,
Watson apeluje do nauczycieli (anglistow), by wzieli sprawe filmu w swo-
je rece, by docenili film jako artystyczny dyskurs o fundamentalnym zna-
czeniu dla wspdtczesnosci. Zajecia poswigcone tworzeniu story-boardow,
pisaniu scenariuszy i scenopisdw, planowaniu uje¢, scen i sekwencji, do-
wodzi autor, nie zagrazaja umiejetno$ciom stricte jezykowym, mato tego
— ucza komponowac stowa, obrazy, dzwigki, ruch, muzyke i dostrzegac
tworzace si¢ w ten sposob sugestie znaczen.

Jak wspomniatem, Watson byt Swiadomy barier, ktore staty na prze-
szkodzie wprowadzeniu nowego przedmiotu szkolnego nauczania. Dla-
tego swego postulatu nie formutowat w sposéb kategoryczny, juz raczej
wyrazal swego rodzaju zyczenie. Bardziej jednoznacznie opowiadat sie za
rozszerzeniem modelu edukacji nauczycieli jezyka angielskiego — to wias-
nie oni mieliby podlega¢ ksztatceniu, ktére mogtoby prowadzi¢ do zmian
w tozsamosci przedmiotéw nauczania.

Pozne dziedzictwo Watsona,
czyli nauka jezyka angielskiego w Irlandii

Swoiste post scriptum do Filmu i telewizji w edukacji historia dopisata po
25 latach, i to nie w Anglii, lecz w Irlandii. Tamtejsza podstawa programo-
wa jezyka angielskiego (ktory dla wielu, ale nie dla wszystkich na Zielo-
nej Wyspie, ma status pierwszego), zaréwno na poziomie nizszym (Junior
Cycle), jak i wyzszym (Senior Cycle), obejmuje bowiem elementy ksztat-
cenia filmowego, ktére na poziomie wyzszym przyjmuje posta¢ analizy
iinterpretacji dzieta filmowego. Na poziomie Junior Cycle ulokowano row-
niez elementy szerokiej edukacji medialnej, stanowiace opcjonalne czesci
sktadowe przedmiotu Arts, Crafts & Design. Sa to: Animation, Film-making,

5 Ibidem, s. 148-149.
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Photography i Videomaking. W programach tych opcji pomieszczono tresci
zwiazane miedzy innymi z kadrowaniem, planami fotograficznymi i fil-
mowymi, punktami widzenia. Juz miodsze nastolatki w Irlandii ucza sie¢
na lekcjach jezyka angielskiego $wiadomego i kompetentnego odbioru
filmu, podstawa programowa jezyka angielskiego zawiera zestaw reko-
mendowanych dla tego poziomu pozydji (zauwazmy, ze kazda pozycje
na liscie otwiera nazwisko rezysera — postrzeganego tu na podobienstwo
autora utworu literackiego):

BENIGNI, Roberto Zycie jest piekne (Life Is Beautiful)

CARO, Niki Jezdziec wielorybéw (Whale Rider)

CHADHA, Gurinder Podkre¢ jak Bechkam (Bend It Like Beckham)
JENNINGS, Garth Syn Rambow (Son of Rambow)

LAUGHTON, Charles Noc mysliwego (The Night of the Hunter)
LINKLATER, Richard Szkofa rocka (School of Rock )

MIYAZAKI, Hayao Spirited Away: W krainie bogow (Spirited Away)
SHERIDAN, Jim Nasza Ameryka (In America)

SPIELBERG, Steven E.T. (E.T. the Extra-Terrestrial)

ZEITLIN, Benh Bestie z potudniowych krain (Beasts of the Southern Wild)

W obszarze Junior Cycle podstawy programowe przedmiotéw En-
glish oraz Arts, Crafts & Design sa komplementarne — ogarniaja bowiem
reprezentatywne dla kultury wspdtczesnej i tradycji spektrum gatunkow
i odmian tekstow kultury, przy czym film uwzgledniony jest w tres-
ciach i ksztatceniu w obu wspomnianych dziedzinach'. Sylabus jezyka
angielskiego wyjasnia, iz w dziedzinie odbioru tekstéw naczelnym za-
daniem jest ,wprowadzenie do umiejetnosci czytania, ogladania [podkr.
moje — W.B.] i stuchania rozmaitych gatunkéw literackich i medialnych
dla estetycznej przyjemnosci”.

Owo ogladanie (dla estetycznej przyjemnosci!) — sformulowanie
obce polskim dokumentom edukacyjnym), akcentowane podobnie moc-
no jak w ksztatceniu humanistycznym w Australii i Kanadzie, powraca

16 Przyjete w Irlandii rozwigzanie z pozoru przypomina polskie regulacje oswiato-
we w dziedzinie ksztatcenia kulturowego (mam na mysli podstawe programowa z roku
2009). Podstawy programowe przedmiotéw: jezyk polski, plastyka i — w niewielkim stop-
niu — zajecia komputerowe obejmuja pojecie i zjawisko filmu wraz z pojedynczymi termi-
nami (gléwnie w programie jezyka polskiego). Miedzy przedmiotami brak jednak kore-
lacji, zapisy podstawy plastyki sa, zwlaszcza w poréwnaniu z zawartoscig irlandzkiego
odpowiednika, jedynie hastlowe i nazbyt ogdlne, zas sondaz autora w sprawie praktycznej
realizacji zaje¢ (na przyklad dotyczacych dziatan fotograficznych i filmowych) przyniost
rezultaty raczej deprymujace — fotografia i film w zasadzie nie pojawiaja sie¢ na lekcjach
plastyki w szkole podstawowej. Ustalenia te nie moga jednak pretendowa¢ do miana wia-
rygodnych konkluzji (w sensie statystycznym), problem obecnosci tych tresci ksztatcenia
w praktyce dydaktycznej wymagatby osobnego zbadania.
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w wymiarze — powiedzmy: potprofesjonalnym — na etapie Senior Cycle.
Tak silny nacisk na kontakt z tekstem audiowizualnym wynika z filozofii
ksztalcenia humanistycznego w Irlandii, wedle ktérej

przedmiot English nie jest ograniczony do sfery tekstow pisanych. W $wiecie wspét-
czesnym wiekszo$¢ uczniow doswiadcza znaczacych spotkan z jezykiem w posta-
ciach méwionej i wizualnej. Doswiadczenie jezyka w sferze mediow, we wszystkich
jego formach — wizualnej, méwionej i drukowanej — powinno by¢ uznane za gtéwny
czynnik ksztaltujacy oczekiwane osiggniecia ucznia?.

Zgodnie z tym zalozeniem, ktore wrecz idealnie wspotbrzmi z kon-
statacjami Watsona, film reprezentuje tekst kultury w stopniu réwnym
literaturze, malarstwu, komiksowi czy reklamie. Irlandzcy autorzy pod-
stawy programowej przedmiotu English uznali zatem, iz film fabularny
(ale juz nie inny tekst kultury wizualnej czy audiowizualnej) — by rzec
nieco kolokwialnie czy tez urzedowo — jest uprawniony do obecnosci po-
srod tekstow wykorzystywanych w egzaminach zewnetrznych z jezyka
angielskiego.

Na poziomie wyzszym (Higher Level'®) analiza filmu moze by¢ wiaczona w interpreta-
¢je pordwnawcza, w ktérej nalezy wzigé pod uwage co najmniej trzy teksty pisane. Na
poziomie podstawowym (Ordinary Level) analiza filmu moze stanowi¢ jeden z dwéch
elementéw studium poréwnawczego®.

W poradniku metodycznym dla nauczycieli przygotowujacych ucz-
niow do finatowego egzaminu z jezyka angielskiego® zamieszczono tekst
o charakterze instruktazu dotyczacego ksztaltowania podstawowych
kompetencji filmoznawczych. Na 11 stronach znalazly si¢ szczegdtowe
wskazowki zwigzane z uczeniem analizy i interpretacji filmu jako teks-
tu kultury — ulokowanego w gestej, intertekstualnej sieci powigzan tema-
tycznych i formalnych. Mozna pozazdrosci¢ autorom poradnika kunsztu
zwieztosci, ktory pozwolitim w sposdb kompetentny i dydaktycznie inspi-
rujacy sporzadzi¢ materiat instruktazowy dla nauczycieli, niekoniecznie

17 Irlandzka podstawa programowa jezyka angielskiego: http://www.curriculumonli-
ne.ie/getmedia/23407c9c-a653-4980-b0e7-17b6ce5c244e/JCEnglish-Spec_Oct-4_2015-(1)_2.
pdf (dostep: 21 grudnia 2015).

8 W polskiej rzeczywistosci nalezatoby go okresli¢ jako poziom rozszerzony, zas po-
ziom Ordinary traktowac jako podstawowy.

19 http://www.curriculumonline.ie/getmedia/23407c9c-a653-4980-b0e7-17b6ce-
5c244e/JCEnglish-Spec_Oct-4_2015-(1)_2 (dostep: 30 grudnia 2015).

2 Draft Guidelines for Teachers of English. Leaving Certificate English Syllabus, adres stro-
ny web: http://www.curriculumonline.ie/getmedia/9a51027f-2d c8-4ffb-bfa2-1e65a598668e/
SCSEC14_English_guidelines.pdf (dostep: 30 kwietnia 2015).
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bedacych mito$nikami czy znawcami filmu. To do nich, miedzy innymi,
skierowano uspokajajace wyjasnienie:

Poréwnawecza analiza filmu [z innymi tekstami kultury — przyp. W.B.] ma w nowym
sylabusie jezyka angielskiego charakter opcji. Wprowadzenie do analizy filmu jest
konsekwentnym rozwinieciem (organic development) ksztalcenia medialnego z pozio-
mu Junior Certificate i nauczyciele nie powinni czu¢ si¢ nieprzygotowani do realizacji
tego [zagadnienia]. Wielu z nich odznacza sie spora biegloscia w obszarze kompe-
tencji wizualnych (visual literacy) dzigki doswiadczeniom w edukacji medialnej ze-
branym w trakcie realizacji sylabusa Junior Certificate, bedq wiec zaznajomieni z czes-
cig podstawowej terminologii i poje¢ potrzebnych w tym obszarze, np. kadrowanie,
montaz, ciecie, rodzaje uje¢ [plany filmowe — przyp. W.B.], katy widzenia kamery,
punkt widzenia, itp.?!

Oprodcz szeregu wskazowek i podpowiedzi metodycznych w porad-
niku zamieszczono przyklady ,dobrych praktyk” w dziedzinie szkolnej
analizy filmu w kontek$cie porownawczym (z dzietami literackimi — taki
model przyjeto). Podobnie jak w przypadku nastolatkéw mltodszych pod-
stawa programowa jezyka angielskiego rekomenduje obejrzenie z mlo-
dzieza ,przedmaturalng” i omowienie konkretnego zestawu filméw (ze-
staw na rok 2015):

Garaz (Garage), rez. Lenny Abrahamson, 2007

Jak zostac krolem (The King’s Speech), rez. Tom Hooper, 2010
Lowca androidow (Blade runner), rez. Ridley Scott, 1992

Nie boje sig (Io non ho aura), rez. Gabriele Salvatores, 2003
Obywatel Kane (Citizen Kane), rez. Orson Welles, 1941
Ryszard III (Richard III), rez Richard Loncraine, 1995

Filmoznawcza czes¢ poradnika metodycznego zawiera — oczywiscie
— duzo wiegcej propozydji filmowych, obudowanych zestawami zadan
i polecen prowadzacych do wielowymiarowej, intertekstualnie zakorze-
nionej analizy i interpretacji. Sugestie w wigkszos$ci przypadkéw lokuja
film w relacji do dziet literackich, bowiem jednym z wymogdéw egzaminu
jest interpretacja pordwnawcza.

Mimo iz autorzy irlandzkiego poradnika metodycznego (ani podsta-
wy programowej) nie powotuja si¢ na koncepcje ksztalcenia filmowego
(a wlasciwie kulturowego) Roberta Watsona, wrazenie podobienstwa obu
tych wizji jest dojmujace. Irlandia jest — o ile mi wiadomo — pierwszym
krajem w Europie (a moze i pierwszym w ogdle), ktéry w obszarze ksztal-
cenia w jezyku ojczystym wprowadzit swego rodzaju réwnouprawnienie

2 http://www.curriculumonline.ie/getmedia/9a51027f-2d c8-4ffb-bfa2-1e65a598668e/
SCSEC14_English_guidelines.pdf (dostep: 02 maja 2015).
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literatury i filmu. Wazne, iz film wystepuje w sugerowanej (przez podsta-
we i poradnik) strategii ksztalcenia jako samoistny tekst kultury, jako arte-
fakt o naturze estetycznej, legitymujacy sie swoistym jezykiem i sSrodkami
wypowiedzi artystycznej. Swiadomie badz nie — Irlandczycy wypehiaja
w ten sposob duchowy testament walijskiego humanisty i dydaktyka.

Post scriptum polskie AD 2016

Ile nas, w Polsce, dzieli od modelu ksztalcenia humanistycznego
w Irlandii (takze w Kanadzie czy Australii)? Duzo i niewiele. Struktura
egzaminu maturalnego jest czesciowo podobna — mamy bowiem inter-
pretacje porownawcze, zarowno w trakcie egzaminu ustnego, jak i pisem-
nego moga pojawic sie teksty uczniom nieznane, mozna si¢ odwotywac
do pozaliterackich tekstow kultury. Czego polonistom brakuje? Dodatko-
wej godziny polskiego, skrotowego i zwieztego poradnika dydaktycznej
pracy z filmem, wczesniejszej edukacji medialnej w szkole podstawowej
i gimnazjalnej, wreszcie — strategicznej decyzji (podjetej na przyktad na
szczeblu CKE) o wilaczeniu filmu w obszar refleksji na lekcjach jezyka pol-
skiego.

Powyzsze uwagi pisatem jeszcze przed zapowiedzianymi przez
rzad Prawa i Sprawiedliwosci zmianami w edukacji. Dzi$, kiedy oddaje
ten tekst do druku, wydaje sie, ze mozliwo$¢ zapozyczenia idei eduka-
qgi filmowej i medialnej wpisanej w obszar ksztalcenia w jezyku ojczy-
stym gwaltownie si¢ oddala. Zapowiedzi przedstawicieli MEN sugeruja
,oczyszczenie” jezyka polskiego z kontekstow zwiazanych z kultura au-
diowizualng na rzecz pracy z arcydzielami rodzimej literatury. Rysujacy
si¢ na horyzoncie, rozbudowany, polskocentryczny i literaturocentrycz-
ny model przedmiotu zdaje si¢ przenosi¢ nas w okolicznosci podobne do
tych, ktérych doswiadczat Watson na przelomie lat 80. i 90. w Anglii. Sko-
ro wigc miat wowczas nasz bohater fantazje i odwage, by apelowac do na-
uczycieli o wzigcie sprawy filmu w swoje rece, dlaczego by nie skorzystac
z tej mozliwosci tu i teraz?
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