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Abstrakt: W repertuarze wspdlczesnych ruchéw spotecznych w przestrzeni miejskiej coraz czesciej
odnalez¢ mozna dziatania o charakterze artystyczno-kulturowym. Gtéwnym wyznacznikiem tych dzia-
fan jest oryginalno$¢ przekazu podzielanych wartosci i roszczen politycznych. Do dziatan ruchéw spo-
lecznych zaliczany jest street art i nalezace do niego murale. Murale, bedace z zatozZenia sztuka egalitar-
na, angazuja odbiorce do dialogu, stajac si¢ sztuka zaangazowanga spotecznie. Na przestrzeni ostatnich
kilkunastu lat obserwujemy zjawisko tzw. muralowego boomu, czyli gwattownego wzrostu artystycznego
ruchu spotecznego skupionego wokoét murali. Na podstawie analizy historycznej dziatan muralistycz-
nych zostang przedstawione przyklady murali bedacych manifestacja pogladéw politycznych. Mura-
le te zostaly wybrane wedtug kryterium powstania podczas najwazniejszych, wspdtczesnych ruchow
spotecznych ostatnich dziesieciu lat. Ponadto analiza semiologiczna fotografii murali postuzy do scha-
rakteryzowania fenomenu murali we wspolczesnym funkcjonowaniu ruchéw spotecznych oraz ukry-

tych elementow znaczacych w przekazie.

Adrianna Krzywik, mgr, socjolog, pedagog, doktorant-
ka w Instytucie Filozofii i Socjologii Akademii Pedagogiki
Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie. Inte-
resuje si¢ percepcja przestrzeni publicznej oraz zaangazo-
waniem obywatelskim w przestrzeni miejskiej. W obszarze
tych zainteresowan znajduja si¢ takze spoteczne funkcjono-
wanie street artu, no$nikow i miejsc pamieci oraz reklamy
zewnetrznej. Publikowala badania na temat m.in. pamieci

zbiorowej, murali upamietniajacych i nawiazujacych do sy-
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tuacji epidemiologicznej, potrzeb oséb z niepelnosprawno-
$cig 1 budzetu obywatelskiego. W swoich badaniach uzywa
przede wszystkim metod jakosciowych, a takze prowadzi

komplementarne do nich badania ilosciowe.
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urale poruszajace kwestie spo-

feczno-polityczne i funkcjonujace

w przestrzeni wielu miast sg for-

ma reprezentacji okreslonych po-
gladow danego spoteczenstwa. Odzwierciedlaja
otaczajaca nas rzeczywistos¢, nierzadko odwotujac
sie do poczucia niesprawiedliwosci czy niezadowo-
lenia z powszechnie panujacych norm czy zmian
spoteczno-politycznych. Murale, bedace przedmio-
tem badania na potrzeby niniejszego artykulu, zo-
staly namalowane przez artystéw utozsamiajacych
sie z protestujacq czescia spotecznosci, co odroznia
je od najpowszechniej spotykanych w przestrze-
ni miejskiej murali (najczesciej o charakterze upa-
mietniajacym) finansowanych przez wladze miasta
i instytucje kultury, ktére przesylaja zapytania o ich
realizacje do artystow (Biskupski 2017: 160). Dla-
tego tym bardziej mozemy je zaliczy¢ do oprawy
protestu. Oprawy protestow, ktore, po pierwsze, sa
dostepne i dostrzegalne dla wszystkich dzigki ich
umiejscowieniu w przestrzeni publicznej. Po dru-
gie, angazuja odbiorce w proces komunikacyjny,
zwracajac uwage na problemy spoleczne i pomagaja
zmienia¢ sposoby ich postrzegania (Slosarski 2021:
11). Potwierdzaja ten fakt miedzy innymi bada-
nia Urban Forms dotyczace odbioru murali (2015).
Murale jako forma wyrazania protestu wpisane
sa w rozne (stare i nowe) ruchy spoleczne. Podda-
ne analizie murale sa oprawg i taktyka wybranych
wspotczesnych ruchéw spotecznych zajmujacych
sie miedzy innymi ekologia, ochrong dyskrymino-
wanych jednostek, ochrong praw mniejszosci spo-
tecznych, dystrybucja i podzialem débr oraz kon-

fliktami zbrojnymi.

Celem niniejszego artykutu jest analiza przekazu
zawartego w muralach zrealizowanych w zwigzku
z (I) protestami w Strefie Gazy, (II) Mistrzostwa-

mi Swiata w pitce noznej w Brazylii, (Ill) czar-

wybranych dziatan artystycznych

nym protestem kobiet w Warszawie, (IV) ruchem
zottych kamizelek (Le mouvement des Gilets jaunes)
w Paryzu oraz (V) ruchem Black Lives Matter. Mu-
rale te zostaty wybrane ze wzgledu na masowy od-
bior globalny wymienionych problemdéw ostatnich
dziesigciu lat. Analiza semiologiczna wybranych
form protestu pozwoli odpowiedzie¢ na pytania
dotyczace: (1) wartosci, do jakich odnosza sie anali-
zowane obrazy, (2) fenomenu murali politycznych
w przestrzeni publicznej oraz (3) znaczenia wspol-
cze$nie realizowanych murali dla rozwoju ruchéw

spotecznych.
Przestrzen miejska miejscem protestow

Socjologiczne badania dotyczace ruchdéw spotecz-
nych koncentrowaty si¢ poczatkowo na ruchach
narodowosciowych i  klasowo-wyzwoleniczych,
ktorych cztonkowie mieli nacjonalistyczne i socja-
listyczne dazenia. Podejscie badaczy nauk spotecz-
nych znaczaco zmienilo si¢ w efekcie przeksztatcen
form protestu oraz roli ich cztonkéw. Przeksztatce-
nia te wptynety na ksztatt nowych ruchéw spotecz-
nych, czyli kategorii zbiorowych i spontanicznych
dziatan bedacych odpowiedzig na problemy wspot-
czesnego swiata. Nowe ruchy spofeczne skoncen-
trowane sa wokdt wartosci kulturowych w epoce
globalizacji, a wiec epoce spoteczenstwa wiedzy
lub spoteczenstwa komunikacyjnego (Marczewska-
-Rytko 2017: 23). Badacze nowych ruchéw spotecz-
nych obejmuja swoim zainteresowaniem problemy
zwiazane miedzy innymi z réwnoscia, wolnoscia,
etnicznoscia, zréznicowaniem rasowym czy ekolo-
gia (Castells 2009: 17).

W socjologii pojecie ,,ruch spoteczny” (social move-
ment) stosowane jest do opisu grupowego dazenia
$wiadomie i spontanicznie zorganizowanej zbio-

rowosci w celu zainicjowania zmiany spotecznej
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(Sztompka 2005: 257). Zdaniem Douga McAdama
oraz Davida A. Snowa (1997) dziatania te przy-
najmniej cze$ciowo powinny by¢ odseparowane
od dziatan instytucji rzadowych. Wspomniane
cechy swiadcza o tym, ze mamy do czynienia ze
ztozonym zjawiskiem, dlatego badacze decyduja-
cy sie na jego analize musza mie¢ na uwadze za-
gadnienia dotyczace zardwno dziatan zbiorowych,
zmian spotecznych, przeksztatcen, jak i konfliktow
spoteczno-politycznych. Ponadto podejmujac sie
badan nad ruchami na przykiad o problematyce
ekologicznej, warto byloby réwniez przyjrzec sie
zmiennej, jaka jest styl Zzycia uczestnikdw prote-
stow (Snow 2004: 19).

Dlaczego ludzie jednocza si¢ w obliczu konfliktow
spoteczno-politycznych i czemu majq stuzy¢ dziata-
nia ruchéw spotecznych? Ruch spoteczny ksztattu-
je sie¢ wskutek pozornie funkcjonujacego porzadku
spoteczno-politycznego. Porzadku, za ktéry odpo-
wiadajg m.in. instytucje rzadowe; wobec tego ruch
spoteczny najczesciej ma charakter pozainstytucjo-
nalny. Powstaje, kiedy wladze i instytucje nie radza
sobie z nasilajaca si¢ frustracja w spoleczenstwie.
Skutkiem tego jest powszechne niezadowolenie
z panujacej sytuacji i che¢ rozwiazania problemow
przez dana zbiorowos¢. Zbiorowos¢ ta w trakcie
swojej aktywnosci wytwarza wspdlny kapital oraz
okresla wspolne zasady i wartos$ci, ktdrymi sie kie-
ruje. Czynniki te oraz cel, na jaki sa zorientowane
zbiorowosci, okreslaja podzial ruchéw spotecznych
na stare i nowe. Stare ruchy spoteczne majg charak-

ter masowy, nowe zas globalny.

Stare ruchy koncentruja si¢ wokdt polityki i go-
spodarki, a takze statusu spotecznego uczestni-
kéw ruchu, czyli wymiernych korzysci, jakie moze
przynies¢ jednostkom uczestnictwo w ruchu. Ich

dziatania daza do radykalnej zmiany — rewolucji.
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Celem nowych ruchéw spotecznych jest natomiast
poprawienie lub ulepszenie porzadku spoteczne-
go odpowiedzialnego miedzy innymi za poczucie
przynaleznosci mniejszosci do spoteczenistwa, dzia-
fania antydyskryminacyjne czy troska o $rodowi-
sko. Ponadto nowe ruchy spoteczne definiowane sa
jako postmaterialistyczne (Piechota 2018: 32) — auto-

nomiczne i niezalezne od panstwa.

Istotnym miejscem i ttem dla poszczegélnych dzia-
fart uczestnikdw ruchu spotecznego sa miasta. Hi-
storycznie miasta (polis) byly centrum spotkan, wy-
miany mysli i dziatan politycznych czlonkow danej
zbiorowosci. Zbiorowosci nie tylko zamieszkujacej
obszar miejski, ale takze wiejski (Hansen 2011: 140).
Miasta wspolczesnie rozumiane sa jako przestrzen
zycia codziennego traktowana jako zaséb wspdlno-
ty, spotecznos$ci miejskiej. Petnig one rézne funkcje
— sa miejscem inspiracji i rozwoju, walki o prawa
i przywileje oraz wreszcie miejscem protestow (La-
chowska, Pieluzek 2020: 93). Miasto to jednak nie
tylko przestrzen protestu, ale i jego istota — stano-
wi esencje zycia politycznego (Kowalewski 2016:
8). Jak podkreslat David Harvey (2012: 84), kryzysy
polityczne sa kryzysami miejskimi przez wzglad
na rozgrywajace si¢ na arenie miejskiej wydarzenia
polityczne. Miasto nie jest jednak tylko przestrze-
nig ludzkiej aktywnosci, ale takze przestrzenia gry

o wladze i o uwage.

W przestrzeni miejskiej dochodzi do powtarzal-
nych dziatan wchodzacych w sktad ruchu spotecz-
nego: demonstracji, manifestacji, pikiet, zamieszek,
rozruchow ulicznych, happeningéw, pochodéw
czy parad. Aktorzy spoteczni stosuja wyrazi-
ste formy ekspresji, ktdre maja na celu przykucie
uwagi odbiorcy. Wybieraja miejsca dostepne dla
wszystkich, a przy tym sprzyjajace rozpowszech-

nianiu idei ich dzialan. W przestrzeni publicznej
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miast odnalez¢ mozna rézne grupy odbiorcéw i hi-
potetycznych nowych uczestnikéw ruchu. Wedtug
Donatelli della Porty i Mario Dianiego (2009: 25)
grupa bioraca udzial w ruchu spotecznym skiada
si¢ z niehomogenicznych aktorow zycia spotecz-
nego. Roznice pomiedzy uczestnikami ruchu nie
sa istothne w momencie dostrzezenia wspolnego
celu i zaangazowania w dang sprawe. Elementem
definiujacym uczestnikéw ruchu spolecznego jest
podzielana przez nich odrebna, zbiorowa tozsa-
mos¢ oraz ten sam okreslony przeciwnik (della
Porta, Diani 2009: 25).

Przestrzenn miejska jest ogdlnodostepnym, po-
wszechnym miejscem komunikacji, dlatego tez ak-
tywisci nierzadko wychodza wilasnie na ulice miast,
by tam szerzy¢ nowe idee, wyposazajac tym samym
odbiorcow ich komunikatow w narzedzia zmia-
ny spotecznej. Podkresli¢ nalezy, iz fundamentem
ksztattowania si¢ ruchu spotecznego jest komunika-
cja pomiedzy aktywistami a spoteczenstwem, czyli
potencjalnymi uczestnikami protestu. Do wzmac-
niania zainteresowania czy angazowania odbior-
cow do wspotuczestnictwa moga przyczyniac sie
dziatania informujace spoteczenstwo o przyczy-
nach dzialania spotecznego, o kluczowych war-
tosciach, ktoérymi kieruje sie zbiorowos¢. Cho¢ nie
powinnismy zaklada¢, ze aktywizm uliczny jest za-
wsze skuteczny (Earl i in. 2015 za Earl 2011).

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o stricte miej-
skich ruchach spolecznych, czyli formie ruchu
spotecznego o podlozu krajowym lub lokalnym
(Mayer 2009). Wyodrebnienia miejskich ruchéw
spotecznych (urban social movements) jako ruchéw
opierajacych si¢ na mechanizmie zmian struktu-
ralnych w procesie zarzadzania miastem i pan-
stwem dokonat Manuel Castells w Kwestii miejskiej
(1982). Wskazat on, ze ruchy miejskie skupiajq sie

wybranych dziatan artystycznych

na rownym korzystaniu z dobr w przestrzeni miej-
skiej, wptywu na charakter danego miejsca oraz
zarzadzania przestrzeniami, a wiec zasadniczo
roznia sie od problematyki poruszanych w niniej-
szym artykule ruchdw spotecznych dokonujacych
sie¢ w przestrzeni miejskiej. Bowiem miejskie ruchy
spoteczne stanowia koalicje grup spotecznych na
rzecz prawa do miasta (Harvey 2012). Ruchy spo-
feczne, o ktérych mowa w niniejszym artykule,
wyrazane s3 w miastach (a coraz czesciej w sieci),
ale miasta postrzegane sa jedynie jako tlo, na kto-
rym rozwija si¢ aktywnos¢ osob protestujacych.
Nie mozna ich zatem zakwalifikowac jednoznacz-

nie do miejskich ruchéw spotecznych.

Sztuka uliczna narzedziem komunikacji
spoleczno-politycznej

Przestrzen miejska to scena dla rozgrywek spotecz-
no-politycznych. Nosnikiem informacji sa wszel-
kie narzedzia i wytwory symboliczne protestujacej
zbiorowosci. Ze wzgledu na rosnace powszechne
zainteresowanie street artem (Biskupski 2017: 155)
dzialania zaliczane do tej kategorii sztuki nierzad-
ko wykorzystywane sg podczas protestow i ruchow
spotecznych.

Sztuka w przestrzeni publicznej miast juz w staro-
zytnym Rzymie wigzala si¢ z polityka. Na murach
pojawialy sie napisy wysmiewajace cesarzy, ataku-
jace i krytykujace ich dziatania. Ogolnie rozumiany
street art stawat si¢ wyrazem buntu obywateli, spo-
sobem na dotarcie do szerokiego grona odbiorcow
z komunikatem nieprzychylnym dla wtadzy. Z dru-
giej strony byt waznym narzedziem dla politykow,
stajac si¢ elementem propagandy. Przedstawianie
kwestii sporu za pomoca obrazow czy demonstracji
byto niegdys jedyna mozliwoscia dotarcia do spote-

czenstwa, z poczatku niepismiennego.
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Sztuka ma zdolnos¢ obrazowania otaczajacej nas rze-
czywistosci, ksztattuje postawe krytyczng i tworcza
wzgledem zachodzacych zmian. W tym kontekscie
sztuka traktowana jest jako przestrzen stosunkow
spotecznych wytwarzanych wokot dzieta sztuki
(Ossowski 2004: 114). Sztuka niekiedy staje si¢ inspi-
racja dla podejmowanych dziatan przez dziataczy,
ukazujac to, o czym wielu nawet by nie pomyslato.
Sztuka ulicy jest narzedziem mobilizacji, wyrazania
stanowisk, zaznaczania obecnosci czy taktyka prote-
stu. Przyczynia sie do modelowania wartosci i wiezi
spolecznych, a przy tym jest elementem, ktéry moze
jednoczy¢ osoby majace podobny swiatopoglad (INi-
ziotek 2015: 64 za Golka 1996: 197). Sztuka ulicy moze
takze dzieli¢ grupe odbiorcéw na aktorow przestrze-
ni publicznej ze zblizonymi wartosciami oraz ak-
toréw o odmiennych przekonaniach. Druga grupa
traktuje sztuke ulicy jako elementy kulturowo kon-
trowersyjne. Wszystkie te elementy stanowia pod-
stawe rozwazan na temat funkgji, jakie petni dzieto

sztuki czy weziej — wytwor sztuki uliczne;j.

Sztuka uliczna moze stanowi¢ medium wartosci, tre-
Sci roszczen politycznych, podobnie jak przedmioty
protestu — ulotki, banery, stroje (Slosarski 2021). Jest
narzedziem komunikacji aktywnych uczestnikéw ru-
choéw, petniacych funkcje ideologow czy wizjonerdw.
Jest tez efektywnym sposobem unaocznienia wartosci
i znaczenia ruchu ludziom spoza niego. Tworcy sztu-
ki ulicznej nadaja nowego tonu emocjonalnego prze-
strzeni publicznej, ktora stanowi dobro wspdlne spo-
feczenstwa (Harvey 2012: 111). Wspdttworza miejski

kapitat kulturowy wspierajacy lokalne wartosci.

Street art i inne przedmioty protestu — kupione lub
wytworzone — razem z protestujacym ttumem i jego
zadaniami tworza uliczny spektakl (Slosarski 2021: 9).
Sztuka uliczna obejmuje swoim zakresem zaréwno

wytwory wizualne, jak i performatywne (Nizyniska
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2011: 75; Potec 2018: 17). Wytwory obu kategorii s ar-
tefaktami kultury symbolicznej, nosnikami znaczen
demonstrujacymi idee danej zbiorowosci. Podziat
ten nie jest do konca oczywisty, poniewaz wykony-
wanie nasciennych malowidet réwniez moze stano-

wié otwarty spektakl dla publicznosci.

Sposréd wspomnianych we wczesniejszej czesci
artykutu powtarzalnych dziatan wchodzacych
w skfad ruchu spotecznego na szczegdlna uwage
w kontekscie przedmiotu niniejszego artykutu za-

stuguje tzw. happening.

Happeningiem nazywamy rodzaj twdrczosci spotecz-
no-artystycznej, ktorego wyrazem jest spektakl pu-
bliczny zwracajacy uwage na dany problem pojawia-
jacy sie w rzeczywistosci. Najczesciej niesie ze sobg
moralne przestanie. Charakteryzuje go silny kontakt
z odbiorca, ktdry czesto wilaczany jest do przedsta-
wienia. Zaklada obecnos¢ artystow (jako przedmiot
i podmiot spektaklu), ktorzy wystepujac przed pu-
blicznoscia, sa zaréwno twdrcami, jak i materiami
sztuki. Przykladem takiego dziatania byl tarniczacy
derwisz w masce gazowej (rys. 1) i stojacy mezczyzna

(rys. 2) podczas protestu w Turcji w 2013 roku.

Rys. 1. Derwisz w masce gazowej

Zrédto: Tug ba, Og uzhan (2014: 340).
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Rys. 2. Stojacy mezczyzna

Zrédto: Tugba, Og uzhan (2014: 341).

Happening jest rodzajem tzw. sztuki performatyw-
nej, tj. sztuki bedacej forma dialogu z rzeczywi-
stoscia spoleczno-polityczng. Przykladem jednego
z wazniejszych polskich happeningéw byt ruch
Pomaranczowa Alternatywa. Narzedziem w rekach
obywateli byly wowczas transparenty, ale i oni sami
poprzez ubidr stali sie artystycznym wytworem

protestu (rys. 3).

Rys. 3. Happening — Pomaranczowa
Alternatywa

Zrédio:  http:/Inews.o.pl/2011/09/14/alternatywa-na-czwartek-mck-kra-
kow/#/ [dostep: 28.09.2020].

wybranych dziatan artystycznych

W odrdznieniu od spektakli ulicznych wpisanych
w ruch spoteczny, ktorego swiadkiem jest dana gru-
pa przechodniow, statyczne nosniki sztuki ulicznej
moga trafi¢ do wigkszej grupy odbiorcéw, oczywi-
Scie tak dlugo, jak beda znajdowac si¢ na elewa-
cjach budynkéw. Mozemy domyslac sie, ze wlepki
przyklejane na ulicach Hong Kongu' nie pozostaty
tam dtugo. Natomiast graffiti czy szablony znacznie
dtuzej mogly sktania¢ do refleksji i angazowac od-
biorce do dialogu. Jak pisat Rafat Drozdowski (2009:
93), sztuka w przestrzeni publicznej ma ,wybudzac
odbiorcéw z letargu”, przypominac¢ o problemach
i naklania¢ do ostatecznego rozrachunku. Sztuka
uliczna staje si¢ wowczas sztuka spolecznie zaan-

gazowana.

Do wizualnej sztuki ulicznej zaliczamy zatem
graffiti, wlepki, szablony, plakaty i murale, czyli
wszystkie elementy zaklasyfikowane jako wizual-
ne wytwory wpisane w sfere przestrzeni publicznej
i bedace czescig zycia codziennego spofeczenstwa.
Przekaz zawarty w dzietach artystycznych wspo-
mnianych nos$nikow sztuki ulicznej, z uwagi na
jego umiejscowienie w przestrzeni publicznej, sta-
tycznos¢, krzyczaca widzialnos¢ i nachalno$é, moze
trafi¢ do kazdego aktora przestrzeni publicznej
(Drozdowski 2009: 121).

Street art jako ruch uliczny o spotecznym charakte-
rze nie jest zjawiskiem czysto artystycznym. Wie-
le przejawow sztuki ulicznej jest odbieranych jako
problematyczne i kontrowersyjne — a tym samym

wcale nie tak angazujace i nieposiadajace poten-

! Umbrella movements — Ruch Parasolowy w Hongkongu w 2014
roku. Narzedziem demonstracji po ogloszeniu niedemokra-
tycznych wybordw byly zoétte parasole. Oprécz tego w catym
mie$cie powstawaty kolorowe mozaiki, sktadajace sie z samo-
przylepnych karteczek (wlepek), nazywane ,murami Lenno-
na” — na cze$¢ muralu praskiego, ktoéry byl protestem wobec
komunistycznych rzadéw w Czechostowacji.
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cjalu sprawczego. Wspomniane wyzej formy stre-
et artu kojarzone sa réwniez z aktem wandalizmu
i bezprawna ingerencja w przestrzen publiczng ze
wzgledu na wchodzace w jej obszar przedstawienia
typograficzne podpisu writera czy tagi, czyli graffi-
ti. Mimo Ze nie sq powszechnie akceptowane, najle-
piej wpisuja sie w wolnosciowe dazenia obywateli
ze wzgledu na trudnos¢ kontrolowania i cenzury
malowanego przekazu. W graffiti mozna dostrzec
przejaw tworczej partyzantki, pozwalajacej na roz-
fadowanie napigcia wynikajacego z niezadowolenia
z obecnie panujacej wladzy, norm czy wartosci. Po-
dazajac za teoria Davida Harveya (2012), iz kazdy
obywatel ma prawo do miasta, powstaje pytanie, co
z prawem do wyrazania siebie poprzez indywidual-

ne dziatania nieakceptowane przez spoteczenstwo?

Mniej skomplikowanym, prawnie uregulowanym,
co wiecej wspodlczesnie docenianym zjawiskiem sg
murale, ktére wywodza si¢ z tradycji malarstwa

monumentalnego.

Samo pojecie pochodzi z jezyka hiszpanskiego
(mural — Scienny), a jego historia siega meksykan-
skiego ruchu artystycznego. Murale zaktadaja po-
krycie calej powierzchni $ciany, a wiec roéznia sie
od graffiti. Czynnikiem oddziatujacym na korzys¢
tego unikalnego obiektu kulturowego jest forma,
czyli wielki obraz wizualny lepiej zapamietywa-
ny i postrzegany przez spoleczenstwo cywilizacji
obrazu, w ktorej obecnie zyjemy. Murale od same-
go poczatku istnienia tej formy wyrazu byly spo-
sobem dotarcia do spoleczenstwa nieodzownie
zwiazanego z sytuacja polityczna w miejscu ich
powstania. Krytykowaty dzialania opozycji, byly
przejawem propagandy, a najlepszym przykladem
sa murale namalowane podczas rewolucji meksy-
kanskiej (Zetterman 2010: 13; Coffey 2012: 179; Lear
2017; Labadz 2019: 67). Murale te zawieraty silne
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przestanie spoleczne i polityczne, tworzac debate

w przestrzeni publiczne;.
T1o historyczne muralizmu

Najwazniejszym wydarzeniem w rozwoju mura-
lizmu byt ruch muralizmu meksykanskiego (movi-
miento muralista mexicano), ktéry narodzit sie w okre-
sie rewolucji meksykanskiej (1910-1920). Wiaze sie
on z gwaltownymi przemianami politycznymi
i spolecznymi oraz dziataniami artystyczno-pro-
pagandowymi skierowanymi przeciwko autoryta-
ryzmowi, zbyt silnej pozycji Kosciola i wptywom
obcego kapitatu w Meksyku. Za prekursora murali-
zmu uwaza sie¢ Gerardo Murillo, ktéry wystosowat
manifest wyrazajacy pragnienie zmiany spotecznej
i zmiany nastawienia panujacej wtadzy wobec co-
dziennych problemow spoleczenistwa. Opierajac
sie o zalozenia manifestu, rewolucjonisci za po-
mocg monumentalnych obrazéw umieszczonych
w ogodlnodostepnych przestrzeniach docierali do
niepiSmiennego spoteczenstwa. Do realizacji mu-
rali zatrudniono najwybitniejszych w tym okresie
malarzy, o ktorych méwiono , Trzech Wspaniatych”
(los tres grandes): Diego Rivere, José Clemente Oroz-
co i Davida Alfaro Siqueiros (Coffey 2012: 66; La-
badz 2019: 68). Ich prace zwracaly uwage na istotne
kwestie spoteczne i nadawaty wspdlny kierunek
dzialaniom ucisnionego proletariatu. Twdrczosé
muralistow gwaltownie zaczela si¢ rozwija¢ po re-
wolucji meksykanskiej nie tylko ze wzgledu na jej
wartos¢ dekoracyjng, ale rowniez — a moze przede
wszystkim — przekaz spoteczny. Zaréwno tworcy
murali, jak i wladze dostrzegaty walory tego nosni-
ka komunikacyjnego. Murale nie tyle przekazywaty
tresci polityczne nawigzujace do protestow w kraju,
co budowaty tozsamos¢ narodowa poprzez przypo-
minanie rodzimej historii i kultury (Maluga 2019:

54). Meksykanskie murale po dzi$ maja wyrazny
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przekaz spoteczny — ich rola narracyjna byla i jest
zasadniczym powodem umieszczania ich w prze-
strzeni miejskiej. Poczatkowo tworzone byly z od-
gornym przekazem - stuzyly wiadzy, bedac prze-
staniem o charakterze autorytarnym. Nawiazywaty
do okreslonej symboliki i tre$ci zgodnie z dominuja-
ca ideologia. PdZniej realizowane byty oddolnie jako
przeciwstawienie si¢ sterowaniu politycznemu.
Byly wykonywane nielegalnie ze wzgledu na ich
antysystemowy przekaz. Stanowity produkt par-
tycypacji dyskryminowanych grup w dziataniach
demonstracyjnych. Od tego czasu murale oraz ich
spolteczne postrzeganie stanowia przedmiot badan
naukowych prowadzonych przez kulturoznawcow,

antropologow, socjologdw czy krytykow sztuki.
Zalozenia metodologiczne

Gléwnym celem opracowania jest zaprezentowanie
wybranych murali spoteczno-polityczno-ideolo-
gicznych oraz zarysowanie ich roli we wspotcze-
snym funkcjonowaniu ruchow spotecznych w pu-

blicznej przestrzeni miejskiej.

Wspolczesnie realizowane murale w przestrzeni
miejskiej sa wyrazem nowych ruchéw spotecznych.
Ruchy te stanowia element globalnego spoteczen-
stwa obywatelskiego opartego na ideach demokra-
cji, globalizacji i wolnosci. Ksztattuja tozsamosc¢ oraz
poczucie przynaleznosci i wspdlnoty. Blizsza anali-
za murali spotecznie zaangazowanych ukazuje, do
jakich problemoéw spoteczno-polityczno-ideologicz-
nych odnosza si¢ protesty ostatniego dziesigciole-
cia oraz w jaki sposob murale te przyczyniajq sie
do ksztaltowania odrebnej, zbiorowej tozsamosci

uczestnikéw ruchow spotecznych.

Przedmiotem analizy byly murale powstate pod-

czas najbardziej popularnych w ostatnich dziesieciu

wybranych dziatan artystycznych

latach wspotczesnych ruchéw spotecznych. Badanie
eksploracyjne zostato przeprowadzone przy uzyciu
danych dostepnych w Internecie, a doktadniej da-
nych znajdujacych sie na serwisach informacyjnych
(polskich oraz zagranicznych, na ktérych odnajdy-
watam informacje dotyczace ruchow spotecznych).
Przy pomocy filtréw dostepnych z poziomu wyszu-
kiwarek internetowych dokonane zostato skojarze-
nie poszczegdlnych ruchéw spotecznych z poszcze-
gbélnymi fotografiami murali. Fotografie murali
powstatych podczas wyodrebnionych ruchéw spo-
fecznych zostaty wybrane w sposéb celowy. Z tego
wzgledu istotny byt dobdér odpowiednich metod,
ktére umozliwilyby doglebna analize obrazow.

Socjologia wizualna wypracowata wiele podejs¢ do
analizy danych wizualnych, m.in. semiologiczna,
hermeneutyczna, kategoryzacyjna, ikonograficzno-
-ikonologiczna. Z perspektywy wybranego proble-
mu badawczego w niniejszej publikacji fotografie

murali zostaly poddane analizie semiologiczne;j.

Murale jako forma dziatan os6b
protestujacych

Zapisane na kartach historii m.in. murale odwotuja-
ce sie do konfliktow zbrojnych w Meksyku, margi-
nalizacji Latynosow czy ruchu poparcia rewolucjo-
nisty Che Guevary stanowia dzi$ wyznacznik dla

dziatan artystycznych na tle ruchéw protestu.
Protesty w Strefie Gazy

Konflikt izraelsko-palestynski opiera sie wielolet-
nich protestach majacych na celu uznanie panstwa
Palestyna, terytorialnie obejmujacego Strefe Gazy
i Zachodniego Brzegu Jordanu, ktore jest obecnie
okupowane przez Izrael. Strefe Gazy od Izraela

oddziela ogrodzenie, mur niczym Mur Berlinski —
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jeden z symboli zimnej wojny i podzialu Niemiec.
Wieloletnie protesty pomiedzy grupa etniczng
tworzaca Autonomie Palestyniska a Izraelem dopro-
wadzity do ruiny gospodarke Strefy Gazy. Miesz-
kancy zmuszeni sg skupiac si¢ na problemach o tak
egzystencjalnym znaczeniu jak brak pradu, biezacej
wody, brak pozywienia i poczucia bezpieczenstwa.
Stan okupacji nie stwarza podtoza do samorozwoju,
ale czesto do famania podstawowych praw cztowie-
ka. Lek przed zatrzymaniami i Smiercig towarzyszy
Palestyniczykom w codziennym zyciu. Na kazdym
kroku styszy sie opowiesci o potamanych kosciach,
obcietych gtowach czy amputowanych koniczynach.
Konsekwencjami powszechnie spotykanych pro-
bleméw w Strefie Gazy, towarzyszacymi jednost-
kom juz od najmtodszych lat, moga by¢: bezustanny

stres, wzmozony niepokdj czy senne koszmary.

Dlatego murale odnajdywane w Strefie Gazy,
a przede wszystkim na murze oddzielajacym ja od
Izraela, wpisuja si¢ w wolnosciowe dazenia obywa-
teli. Ilustruja marginalizowang spotecznos¢, gtoszo-
ne przez nig hasta wolnosciowe oraz nawotujace do

przylaczenia sie do protestow.

Rys. 4. Palestynskie murale
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Zrédto: https:/lodprawieni.pl/murale-czyli-historie-zza-muru-bezpie-

czenstwal [dostep: 28.09.2020].

124 ©2022 PSJ] Tom XVIII Numer 2

Protestujacy Palestynczycy domagaja sie zakon-
czenia blokady Strefy Gazy, a najbardziej dogodna
forma sprzeciwu w tym zakresie jest wiasnie two-
rzenie street artu. Ponadto, w gescie solidarnosci
z uci$nionym spoleczenstwem Palestynczykow,
wielu artystow zostawia w tej przestrzeni swoj
przekaz; przykladem takiego artysty jest m.in.
Banksy - jeden z najstynniejszych i najbardziej
tajemniczych , streetartowcéw” przedostat sie do
Strefy Gazy, aby wypowiedzie¢ si¢ artystycznie.
Mimo ze jego prace réwniez odwotuja si¢ do po-
zadanej przez Palestynczykow wolnosci, to dzie-
ci stanowig gtowny przedmiot zainteresowania
w jego tworczosci. Banksy w swojej sztuce ukazuje
triumf dziecigcej niewinnosci nad przemoca doro-

stych.

Rys. 5. Szablony Banksy’ego
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Zrédto: https:/lodprawieni.pl/murale-czyli-historie-zza-muru-bezpieczen-
stwal [dostep: 28.09.2020]; https://szpilkiwplecaku.pl/dziecko-za-murem-
-banksy-a-palestyna/ [dostep: 28.09.2020].

Anti-World Cup murals
Przed Mistrzostwami Swiata w pilce noznej w

2014 roku odbytly sie liczne demonstracje w kilku
brazylijskich miastach. Protesty pod hastem , Nasz
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Puchar jest na ulicy” (Our Cup is on the Street) bylty
wymierzone w wysokie koszty stadionow, korup-
cje, brutalnos¢ policji i eksmisje. Nie zwazajac na
problemy spoteczne i ekonomiczne wystepujace
w Brazylii, pieniadze publiczne byly wydawane
na stadiony. Doszto do wielu star¢ z zandarmeria
wojskowa, pikiet domagajacych si¢ sprawiedliwe-
go wynagrodzenia dla spoteczenstwa. Nosniki
informacyjne, jakie stosowali podczas protestow,
posiadaty znaki kontrastujace jakos¢ stadio-
now pitkarskich z jakoscia ustug publicznych.
W zwiazku z rozpoczeciem Mundialu nasilato sie
niezadowolenie spofeczenistwa. Demonstracjom
towarzyszyly transparenty z hastami ,FIFA wraca
do domu” czy ,Puchar Swiata w korupcji”. Prote-
sty spotkaty sie z powszechnym poparciem sko-
rumpowanego narodu. Komunikat z podstawo-
wymi zalozeniami protestu zostal namalowany

na $cianach budynkow.

Rys. 6. Murale Anti-World Cup

Zrédto: hitps:/fwww.thequardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/09/

brazils-anti-world-cup-street-art-in-pictures [dostep: 28.09.2020].

Murale brazylijskich artystow przedstawiaja uci-
$nione spoteczenstwo na tle Mundialu. Mozemy

odnalez¢ na nich glodujace dziecko, ktdre nie ma

wybranych dziatan artystycznych

nic do jedzenia oprocz pitki noznej; mlodziez zdana
wylacznie na siebie na ulicach brazylijskich miast,
ktéra w konsekwencji czesto wpada w nieodpo-
wiednie srodowisko; mezczyzne sptukujacego pie-

nigdze w muszli klozetowej.
Czarny protest

Ogodlnopolski protest kobiet zapoczatkowany je-
sienig 2016 roku to feministyczny ruch spotecz-
ny. Dziatania protestacyjne nazywano wowczas
Czarnym Protestem majacym na celu wyrazenie
sprzeciwu wobec zaostrzenia ustawy regulujacej
prawo do przerywania cigzy. Protest od samego
poczatku mial miejsce w przestrzeni wirtualnej,
jak i rzeczywistej. Umozliwito to poszerzenie
dziatan zbiorowych, dzigki czemu akcja prote-
stacyjna odbyta sie w kilkuset polskich miastach.
Wydarzenia te uzyskaty miedzynarodowy zasieg,
w wyniku ktorego powstata inicjatywa Miedzy-
narodowego Strajku Kobiet. W Miedzynarodowy
Dzien Kobiet, 8 marca 2017 roku, w 54 krajach od-
byly sie manifestacje wobec przemocy wzgledem
kobiet.

Fenomenem Czarnego Protestu okazal si¢ mural
bedacy wizualizacja czarnego poniedziatku z 2016
roku. Mural poswigcony zostal pamieci ttumnie
kroczacych kobiet w drodze po wolnosc¢ i prawa
kobiet. Gtowny powdd protestow zostat zobra-
zowany w sposOb metaforyczny poprzez ulewe
paragraféw, przed ktorymi chronia kobiety pa-
rasolki. Ten symbol to sprzeciw wobec zaostrzen
prawnych. Nad ttumem za$ goruje budzace kon-
trowersje hasto protestow: ,Martwa dziecka nie

urodze”.

Mural zgodnie z umowa zostal zamalowany po

trzech miesigcach ekspozyciji.
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Rys. 7. Mural Czarnego Protestu (ul. Targowa 15)

Zrodto: hitps:/hwarszawa.naszemiasto.pl/mural-czarnego-protestu-

powstal-na-pradze-ma-upamietniclar/c1-3908224 [dostep: 28.09.2020].

Ruch z6itych kamizelek (Le mouvement des
Gilets jaunes)

Nasilajace si¢ niezadowolenie z reformom spotecz-
nych i gospodarczych prezydenta Macrona dopro-
wadzito do powstania ruchu ,zéttych kamizelek”.
Ruch ten, podobnie jak Czarny Protest kobiet, po-
czatkowo rozwijal si¢ w sieci. Z czasem jednak
uczestnicy ruchu zaczeli organizowa¢ demonstra-
cje i blokady ruchu drogowego. Spoteczenstwo do-
magalo si¢ dymisji prezydenta Macrona, ktory byt
odpowiedzialny za rosnace podatki i koszty zycia
we Francji. Podatki, a w szczegdlnosci opodatkowa-
nie paliw, szczegodlnie dotknety kierowcow. Dlate-
go symbolem protestow stala sie zotta, odblaskowa
kamizelka bedaca obowigzkowym wyposazeniem

samochodowym.
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W gescie solidarno$ci z uczestnikami ruchu zo61-
tych kamizelek muralista Pascal Boyart namalo-
wal mural w jednej z dzielnic Paryza, powszechnie
uznawanej za dzielnice klasy robotniczej. Mural
nawiazywat do obrazu Eugenea Delacroix, ,Wol-
nos¢ wiodaca lud na barykady” (La Liberté guidant
le peuple), ktorego przedmiotem byta rewolucja lip-
cowa. Wolnos$¢, zarowno na obrazie, jak i na mura-
lu, zostata uosobiona w postaci kobiety trzymajacej
muszkiet i flage Francji. Pozostate postacie charak-
teryzuje zaangazowanie i determinacja w dazeniu
do wyznaczonego celu. Zauwazalnym elementem
wskazujacym na te cechy jest gest podniesionej reki

oraz pelne werwy spojrzenie.

Rys. 8. Mural zo6ltych kamizelek w Paryzu

Zrédto: https:/fwww.rp.pl/Politykal190109298-Mural-w-Paryzu-

Wolnosc-wiodaca-zolte-kamizelki-na-barykady.html [dostep: 28.09.2020].

Black Lives Matter

Dyskryminacja oséb czarnoskdrych jest problemem
spotecznym od wielu stuleci. Zabdjstwo George’a
Floyda przez policjanta reprezentujacego wladze
publicznag w Minneapolis doprowadzito do eskalacji
sprzeciwu wobec niezliczonych przestepstw wzgle-

dem czarnoskorych na tle rasowym. Na ulicach
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miast USA wybuchty protesty na ogromna skale.
Znamienne, ze w protestach brali udzial ludzie ze
wszystkich $rodowisk, ktérzy — pomimo panujacej
pandemii — wyszli ze swoich doméw i przylaczyli

sie do ruchu Black Lives Matter.

W ruch wilaczyli sie takze artysci uliczni, ktorzy
w ramach swojej twdrczosci oddali hotd tragicznie
zmartemu Floydowi oraz wsparli dyskryminowa-
nych czarnoskorych. Stworzyli tym samym sztuke,
ktdra nie jest juz tylko tlem protestéw, ale i central-
nym punktem gniewu. Sztuke o znaczeniu miedzy-
narodowym, ktdrej przekaz okazal si¢ mie¢ zasieg
ogodlnoswiatowy. Murale ruchu walczacego o prawa
czarnoskorych i z rasizmem systemowym najczesciej
przedstawiajq Afroamerykanow (przede wszystkim
tych, o ktdrych $mierci bylo gtosno w mediach), kto-
rym towarzyszy hasto , Black Lives Matter”. Mozemy
spotkac si¢ réwniez z monumentalnymi dzietami
odzwierciedlajagcymi brutalne zachowanie policji

wobec tych 0sob czy hasta ku pokrzepieniu serc.

Murale a funkcjonowanie wspolczesnych
ruchow spotecznych — wyniki analizy

Analizujac konkretne przyklady wspolczesnie re-
alizowanych murali, mozna doj$¢ do konkluzji, ze
sa one traktowane jako forma protestu, za pomoca
ktorej wizualizowane sg postulaty danej zbiorowo-
$ci, sa niejako nosnikiem tychze postulatow. Przed-
stawione murale staly si¢ symboliczna odpowie-
dzia obywateli na niezadawalajaca, otaczajaca ich
rzeczywistos¢. Nie wszystkie murale realizowane
w przestrzeni miejskiej maja taki wydzwiek. Istnieje
gros murali powstatych z inicjatywy wiadz, w tym
takie, ktore maja wydzwiek konserwatywny (czyli
pochwalajacy obowiazujacy stan rzeczy). Trudno
jest je zatem jednoznacznie potraktowac jako formy

aktywnosci ruchéw spotecznych.

wybranych dziatan artystycznych

Rys. 9. Murale ruchu Black Lives Matter

ACK LIVESMATTER

Zrédto: hittps:/www.wweek.com/arts/2016/07/19/can-federal-
law-save-this-threatened-black-lives-matter-mural/ [dostep:
28.09.2020]; https://[www.cntraveler.com/gallery/black-lives-
matter-murals-around-the-world-from-kenya-to-ireland [dostep:
28.09.20201; http://theoklahomaeagle.net/2020/07/16/more-than-
1000-sign-petition-to-name-section-of-north-peoria-black-lives-
matter-street/ [dostep: 28.09.2020]; https:/fwww.latimes.com/
world-nation/story/2020-06-09/la-na-coll-texas-attorney-police-
houston-george-floyd [dostep: 28.09.2020].

Mozemy wyro6zni¢ charakterystyczne cechy spo-
fecznie zaangazowanych murali: obrazuja otacza-
jaca rzeczywistos¢, prezentuja okres$lone zasady
i warto$ci ruchu spotecznego, sa odpowiedzia na
poczucie niezadowolenia z panujacej sytuacji spo-
feczno-politycznej, sa niejako wpisane w omoéwione

ruchy spoteczne.
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W tych ekspresywnych nosnikach mozemy odna-
lez¢ elementy odnoszace sie do polityki i sprawie-

dliwosci spoteczne;.

Przedstawiane sa réwniez symbole (czesto postacie
symbole) i kluczowe hasta protestow. Murale moga
zawierac kilka znakow lub ograniczad sie do jednego
elementu. Przekaz omawianych realizacji jest sym-
bolicznym nawigzaniem do solidarnosci i jednosci
represjonowanych spotecznosci. Murale przedsta-
wiajace dzieci symbolizujg mtodos¢ i nadzieje, zas
ich tzy to jawny protest wobec antyhumanitarnych
dziatan. Lzy moga réwniez oznaczac strach w obli-
czu niepewnej sytuacji spoteczno-politycznej. Kolej-
nym odnajdywanym symbolem jest uniesiona reka
i zaci$nieta pies¢ — to gest buntu i solidarnosci. Na
muralu Czarnego Protestu mozemy dostrzec znaki
stricte feministyczne — zielona chusta, zielona torba
to symbole walki o liberalizacje prawa antyaborcyj-
nego. Na twarzy jednej z protestujacych kobiet za-
uwazamy dwie namalowane linie, ktére stanowia
o gotowosci do walki z zaostrzeniami prawnymi
i wladza. Wsrod analizowanych murali pojawiaja
sie symbole takie jak: gotab, kwiaty czy flaga, ktore
symbolizuja pokdj i wolnosc.

Oczywiscie interpretacja przekazu murali nie musi
(i nie zawsze moze) by¢ jednoznaczna. W okreslo-
nych przypadkach interpretacja przekazu jest za-
lezna od $wiatopogladu odbiorcy i jego deklaro-
wanych wartosci. Niemniej w przeanalizowanym
materiale na pierwszy plan wysuwa si¢ przekaz
zwigzany z solidarnoscia, jednoscia oraz wolnoscia,
z podstawowymi wartosciami demokracji. Mura-
le te odzwierciedlaja rzeczywisto$¢, w ktorej zyja
marginalizowane grupy. Co ciekawe, zdecydowa-
na wiekszos¢ z wybranych murali, ktérych przekaz
nawigzuje do ruchéw spotecznych w okreslonej sy-

tuacji polityczno-gospodarczej, to dzieta malarskie
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,w ruchu”. Wydaje sig, jakby jakas osoba stojaca
z boku (niczym dokumentalista) rejestrowata prze-
bieg protestu. Szczegolna uwage nalezy zwrdcic¢ na
ujecie grupowe podczas marszu, charakterystyczne
dla zjawisk w duchu wolnos$ciowym. Wyjatkowo-
Scia tych murali jest widoczna wielokulturowosé
grupy, co swiadczy o zglobalizowanym $wiecie
i przenikaniu si¢ kultur, ktore jednocza sie w obliczu
wszelkiej niesprawiedliwosci. Analizujac elemen-
ty komunikacji niewerbalnej, ktore sa widoczne na
monumentalnych malowidlach, mozna stwierdzi¢,
ze pomiedzy uczestnikami pochodu zawiazuje sie

wiez w dazeniu do wspodlnego celu.

Catosciowe znaczenie murali opiera si¢ o zaloze-
nia sztuki publicznej, czyli pozainstytucjonalnych
praktyk artystycznych — sztuki egalitarnej. Celem
sztuki publicznej jest humanizacja srodowiska oraz
ksztaltowanie i ozywianie przestrzeni miejskiej
(Dziamski 2005: 47). Przeanalizowane w niniejszym
artykule murale zostaty zrealizowane podczas pro-
testow. Przekaz w nich zawarty prawdopodobnie
- analizujac zatozenia ich twércédw — miat rozbu-
dza¢ emocje odbiorcow, krytyczna i tworcza posta-
we wzgledem zachodzacych zmian, pobudza¢ do
zmiany spotecznej czy ksztaltowac wiezi spoteczne
protestujacych osob. Murale, jak kazde inne formy
sztuki publicznej, moga by¢ narazone na niezauwa-
zenie i niezrozumienie (Urwanowicz 2005). Mimo
ze zyjemy w cywilizacji obrazu, wizualizacja pro-
blemdéw spoteczno-polityczno-ideologicznych na
monumentalnych malowidlach moze by¢ niewy-

starczajaca.

Kluczowa role w obecnych czasach maja niewat-
pliwie nowe media, za posrednictwem ktorych
zjawisko street artu moze sta¢ si¢ popularniejsze.
Wskazuja na to szybko rozpowszechniajace si¢ in-

formacje o protestach ulicznych poprzez techno-
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logie informacyjno-komunikacyjne (Castells 2012;
Tufekci, Wilson 2012). Zatem towarzyszace prote-
stom fotografie murali kraza po sieci jako tto dla
tych wydarzen. Internet umozliwit krytycznej zbio-
rowosci przedstawienie na szeroka skale danego
problemu. W konsekwencji kazdy z analizowanych
murali przyczynit si¢ do poszerzenia dziatann pro-
testacyjnych nie tylko w skali krajowej, ale rowniez
miedzynarodowej — z protestujacymi Palestynczy-
kami solidaryzowali si¢ artys$ci, z Brazylijczykami
pitkarze i osoby publiczne, z protestujacymi Polka-
mi kobiety z 54 panstw. Do protestow rozpoczetych
w Paryzu dotaczytly miedzy innymi takie kraje jak:
Belgia, Holandia, Hiszpania czy Izrael.

W odpowiedzi na omawiane ruchy spoteczne po-
wstaty rowniez liczne inicjatywy, kampanie, a na-
wet organizacje majace na celu pomoc osobom dys-

kryminowanym.
Konkluzje

Street art na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat stat
sie popularnym nosnikiem przekazu wizualnego

adresowanym do odbiorcy masowego, tj. odbior-
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The Role of Murals in the Contemporary Functioning of Urban Social Movements in the
Public Space of Cities: A Review of Selected Artistic Activities

Abstract: In the repertoire of contemporary social movements in urban space, one can increasingly find activities of artistic and cul-
tural character. The main determinant of these activities is their originality in conveying shared values and political claims. Street
art and murals belonging to it are included in the activities of social movements. Murals, which by definition are egalitarian art,
engage the viewer in dialog, becoming socially-engaged art. Over the last dozen or so years, we have observed the phenomenon of
the so-called mural boom, i.e. the rapid growth of the artistic social movement centered around murals. Based on a historical anal-
ysis of mural activity, examples of murals which are a manifestation of political views will be presented. These murals have been
selected according to the criterion of having been created during the most important contemporary social movements of the last
ten years. Furthermore, a semiological analysis of photographs of murals will be used to characterize the phenomenon of murals in
contemporary social movements as well as the hidden meaningful elements in the message.

Keywords: murals, street art, muralism, art movement, social movement, Mexican revolution
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