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Jak wyglada Chinka?
Kostiumologiczne konstrukcje ,chiriskosci”

How does a Chinese woman look?
Sartorial constructions of “chineseness"

Streszczenie: Artykul analizuje popularne na Zachodzie wyobrazenia o Chinach,
ktérych istotnym elementem jest ubiér i inne praktyki zwigzane z modyfikacja wy-
gladu zewnetrznego kobiet. Trzy omawiane przyklady takich wyobrazen - konstrukeji
»chinskosci” i ,kobiecosci” — osadzone sa w réznych momentach historycznych, od
drugiej potowy x1x wieku po dzien dzisiejszy.

Zwyczaj krepowania stép przez Chinki traktowany byt przez cudzoziem-
cOw - poczatkowo wylacznie mezczyzn, majacych niewielkie mozliwosci kontaktu
z kobietami chinskimi - jako jedna z miejscowych osobliwosci. W szczycie epoki
kolonialnej, na przetomie x1x ixx wieku, stal sic dowodem na barbarzynstwo
i zacofanie chylacego si¢ ku upadkowi cesarstwa; znaczaca role w ksztaltowaniu
takiego przekazu odegraly coraz liczniejsze podroézniczki i aktywistki europejskie
i amerykanskie. Anonimowa chinska kobieta, prezentowana zachodniej publicznosci
poprzez zachodnie publikacje, byla w nim ofiarg osobliwej praktyki kulturowej,
a jednoczesnie - co ciekawe - istota pozbawiong seksualnej atrakcyjnosci dla nie-
-chinskiego mezczyzny. Haftowany pantofelek skrywajacy okaleczong stope stanowit
wizualny znak takiego statusu.

Suknia gipao wywolywala szereg odmiennych skojarzen. Odwotywaty sie one
poczatkowo do retoryki emancypacyjnej, poprzez zwigzki z ubiorem meskim i eto-
sem pierwszych Chinek podejmujacych niedost¢pna dla nich przez wieki edukacje.
Nastepnie — do kosmopolitycznej i nowoczesnej elegancji oraz stylu zycia, ktérych
ostoja byl w pierwszej potowie xx wieku Szanghaj, a jednoczesnie do wartosci re-
publikanskich i narodowych. Wizerunek kobiety w qipao zaréwno w Chinach jak
i poza nimi byt kojarzony z modernizacja, ta za$ z kolei - z westernizacjg. Hybrydowy
fason tego stroju i zwigzany z nim odcien erotyzmu, tym razem ,zrozumiatego” dla
cudzoziemcdw tak samo jak dla Chinczykéw, doskonale si¢ w tak pojmowana moder-
nizacje¢ wpisywal. Po kryzysie popularnosci qipao powrécito triumfalnie w korcu xx
wieku, tym razem jednak jako nostalgiczny symbol tradycji i chinskiej tozsamo$ci.

Hanfu to ruch swoiécie pojmowanej rekonstrukcji, istniejacy w Chinach kon-
tynentalnych od okoto dwudziestu lat, motywowany zaréwno nacjonalistycznymi
resentymentami jak i estetycznymi fascynacjami. Odwoluje sie do czaséw ,,prawdzi-
wie chinskich” dynastii, widzianych jednak przez pryzmat wspofczesnej popkultury,
a zwlaszcza kostiumowych filméw i seriali, czesto z elementami fantastyki. Udziat
w ruchu, w ktérym przewazaja mtode kobiety, jest obficie dokumentowany wizual-
nie. Wytwarzane i rozpowszechniane ta droga obrazy kraza w ogromnych liczbach
w chinskim internecie, ale coraz szerzej przenikaja tez do sieci globalnej. Kreuja
wizerunek Chinki jako idealnej pigkno$ci, delikatnej i zwiewnej, zafascynowanej
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przeszloscia, a zarazem $wiadomej wspoélczesnych wzorcéw urody i pilnie za nimi
podazajacej. Rownie stereotypowy jak poprzednie, wizerunek ten wytwarzany jest
w zdecydowanej wiekszos$ci w Chinach i przez same Chinki. W pewnym wymia-
rze odzyskujg one w ten sposdb kontrole nad swoim obrazem, jednak wpisuje si¢
on teraz w restrykcyjny i dyscyplinujacy system rdl spotecznych wlasnego kregu
kulturowego.

Stowa kluczowe: Chiny, moda, modyfikacja ciala, kobieco$¢, wzorce urody, tradycja
wynaleziona

Abstract: The article analyzes the ideas about China popular in the West, an impor-
tant element of which is clothing and other practices related to the modification of
the external appearance of women. The three discussed examples of such ideas - the
construction of “Chineseness” and “femininity” - are set in various historical mo-
ments, from the second half of the 19t century to the present day.

The practice of foot restraints by Chinese women was treated by foreigners — ini-
tially only men who had little contact with Chinese women - as one of the local pe-
culiarities. At the height of the colonial era, at the turn of the 19t" and 20" centu-
ries, it became evidence of the barbarism and backwardness of the decaying empire;
a significant role in shaping such a message was played by more and more European
and American travelers and activists. The anonymous Chinese woman, presented
to Western audiences through Western publications, was a victim of a peculiar cul-
tural practice, and at the same time - interestingly - a creature devoid of sexual at-
traction to a non-Chinese man. An embroidered slipper concealing a mutilated foot
was a visual sign of this status.

The qipao dress evoked a number of different associations. Initially, they referred
to the emancipatory rhetoric, through ties with men’s clothing and the ethos of the
first Chinese women who undertook education unavailable to them for centuries.
Then - to the cosmopolitan and modern elegance and lifestyle of which Shanghai
was the mainstay in the first half of the 20t century, and at the same time to re-
publican and national values. The image of a woman in qipao, both in China and
elsewhere, was associated with modernization, which in turn — with westernization.
The hybrid cut of this outfit and the associated shade of eroticism, this time “un-
derstandable” for foreigners as well as for the Chinese, fit perfectly into such a con-
cept of modernization. After the crisis of popularity, qipao triumphantly returned
at the end of the 20t century, but this time as a nostalgic symbol of Chinese tra-
dition and identity.

Hanfu is a movement of a peculiarly understood reconstruction, existing in main-
land China for about twenty years, motivated by both nationalistic resentments and
aesthetic fascinations. It refers to the times of “truly Chinese” dynasties, but seen
through the prism of contemporary pop culture, especially period movies and se-
ries, often containing elements of fantasy. Participation in this movement dominat-
ed by young women is abundantly visually documented. The images produced and
disseminated in this way circulate in enormous numbers on the Chinese Internet,
but they are also increasingly penetrating the global network. They create the im-
age of a Chinese woman as a perfect beauty, delicate and airy, fascinated by the past,
and at the same time aware of contemporary beauty patterns and closely following
them. As stereotypical as the previous ones, this image is produced mostly in China
and by Chinese women themselves. To some extent, they regain control over their
image, but now it fits into the restrictive and disciplining system of social roles in
their own culture.

Key words: China, fashion, body modification, femininity, beauty standards, tradi-
tion invented
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Popularne na Zachodzie wyobrazenia o Chinach dlugo byly - i do pewnego stopnia
sanadal - fragmentaryczne i pelne stereotypow. Wiele z nich odnosi si¢ do wygladu
zewnetrznego Chinczykow i Chinek, w tym ubioru, praktyk zwigzanych z uroda,
modyfikacji ciala. Jakkolwiek wyobrazenia te zmienialy si¢ zaréwno w epoce ko-
lonialnej, jak i postkolonialnej, wiele z nich pozostaje zadziwiajgco Zywotnych.
Wspolczesne Chiny, zaznaczajace swoja istotng obecnosé w zglobalizowanym $wie-
ciei jego mediach, prezentuja swoje wiasne modowe obrazy ,,chinskosci” na coraz
wigkszg skale. Przedstawione w tekscie przyktady przekazujg zréznicowane nar-
racje o chinskiej kulturze i chinskiej kobiecosci, tworzone za pomocg wizualnych

$rodkow z perspektywy zachodniej, ,hybrydowej’, a wreszcie chinskie;j.

Lotosowe buciki, czyli Chinka skrepowana

Zwyczaj krepowania kobiecych stép byt unikatowy dla kultury chinskiej, nie bez
racji zatem przyciagal uwage cudzoziemcow przybywajacych do tego kraju. Za
czasow dynastii Qing, kiedy Chiny staly sie obiektem zainteresowania mocarstw
zachodnich i coraz czgstszym celem podrdzy, byt juz szeroko rozpowszechniony.
Wyréznial kobiety narodowosci Han, czyli etnicznej wigkszosci; nalezace do
grupy panujgcej Mandzurki stép nie krepowaly. Pierwsi europejscy podroznicy
byli mezczyznami, a wiec mieli niewielkie mozliwosci kontaktu z chinskimi ko-
bietami, zwlaszcza tymi z uprzywilejowanych warstw spoteczenstwa, Zyjacymi
w realiach $cistej segregacji plci. Rosyjski zeglarz Jurij Lisianski, odwiedzajacy
dom kantonskiego kupca w poczatkach x1x wieku, opisal taki przelotny kontakt

nie bez pewnej ekscytacji:

Udato mi si¢ dyskretnie odwrdci¢ i zobaczylem otwarte drzwi, z ktérych pa-
trzyly na nas trzy pigknie ubrane kobiety. Lecz gdy tylko spojrzatem, natych-
miast znikly. [...] po naszym wyjsciu do galerii dwie z nich pokazaly si¢ niemal
otwarcie. Jedna byta starsza, a druga jeszcze mloda; twarze obu, grubo pokryte

rézem i bieliczkg, wygladaty jak obrazki'.
Trudno bylo jednak przeoczy¢ tak szczegdlne zjawisko, opisywane jako jedna
z typowych osobliwosci Chin. Lisianski, zastrzegajac si¢, ze niewiele moze po-

wiedzie¢ o kobiecym ubiorze, relacjonowal:

Ich nogi sa bardzo dziwne. Mnie samemu zdarzylo si¢ widzie¢ stopy kobiet

nie wigksze niz 6 cali. A jak styszatem od Chifczykdw, u elegantek majg nawet

1| LISIANSKI 2012, §.239.
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4 cale. Nie chcialo mi si¢ w to wierzy¢, dopoki nie dostatem kilku par uzywa-
nych pantofli, ktére rzeczywiscie nie przekraczaly tej dtugosci. Z tej przyczyny
chinskie kobiety chodza, a raczej posuwaja si¢ z wielkim trudem. Przyczyna
tego niepojetego i dziwnego zwyczaju zmniejszania stopy do takich wymiaréw
jest nieznana. U Chinek wszystkie palce nog, z wyjatkiem duzego, sa podgiete
pod spdd, totez cala stopa przybiera ksztalt klina. Lecz zeby utrzymac ja na
zawsze w takim ksztalcie i polozeniu, od dziecka do $mierci nogi sg silnie

krepowane az po kostke?.

W tej samej epoce ten sam zwyczaj dostarczyl Stanistawowi Kostce Potockiemu
argumentu ogolnej natury w jego ocenie sztuki chinskiej (o ktorej miat pojecie, jak
wszyscy mu wspolczesni, bardzo fragmentaryczne). Autor Winkelmana polskiego
uznat go mianowicie za dowdd braku wlasciwych kryteriow piekna, opartych na

klasycznej harmonii:

[...] nie znaja Chinczykowie zasady rysunkoéw, to jest wydoskonalonego sktadu
ciatludzkich. Ludowi, u ktérego pokaleczone kobiet nogi i zgnieciona ich posta¢
za ksztaltno$¢ uchodzi, zdaje sig¢, ze brak na uczuciu pieknych form natury,
ktérych, jakesmy to juz rzekli, co do ryséw twarzy nie znajduje w kraju swoim

dostatecznych wzorow®.

Autorytatywny ton prekursora globalnej historii sztuki odnosit si¢ do zagadnien
estetycznych (cho¢ stowo ,,pokaleczone” ma tu swoja wage). Wkroétce jednak
»dziwno$¢” krepowanych stop zaczela by¢ postrzegana jako dowdd chinskiego
barbarzynstwa i zacofania. Przyczynily si¢ do tego m.in. powiazana z ekspansja
mocarstw zachodnich rosngca w Chinach obecno$¢ misji chrzescijanskich, a takze
europejskich kobiet - czy to zwigzanych z misjami wlasnie, czy ze Srodowiskami
biznesowymi. W drugiej polowie x1x wieku odgrywaly one istotng role w kam-
paniach na rzecz zniesienia zwyczaju krepowania stop, zaréwno przez stosowne
regulacje prawne, jak i oddolne zmiany obyczajowosci i wrazliwoéci. Stynng ak-
tywistka w tej dziedzinie byla Alicia Little (Mrs Archibald Little). Jej dzialalno$¢
wpisuje si¢ we wlasciwg epoce narracje ,,misji cywilizacyjnej”, uzasadniajacej
podbdj kolonialny kulturowg wyzszoscia Zachodu. Nie sposdb zaprzeczy¢, ze
krepowanie stdp, przysparzajace cierpieni pokoleniom kobiet w imi¢ kulturowego
wzorca pigkna i atrakcyjnosci, dawato dziataczkom takim jak pani Little mocne

argumenty. Tylez emocjonalne, co pelne przerazajacych szczegdtéw medycznych

2| Ibidem, s.230.

3| POTOCKI 1992, 5.146.
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opisy robily wrazenie*. Negowaly tez wczesniejsze opinie niektérych zachodnich
mezczyzn, w tym lekarzy, utrzymujacych, iz zwyczaj ten nie jest bardziej szkodliwy
ani bolesny niz ciasne sznurowanie gorsetow w Europie. Wkrotce takze $rodo-
wiska chinskich intelektualistow uczynily z uwolnienia kobiecych stép jedno
z haset modernizacji, ktéra pozwoli Chinom uchronic sie przed obcg dominacja’.

Inne autorki anglosaskie, cho¢ niezaangazowane w kampanie spoleczne, jak
Isabella Bird czy Constance Frederica Gordon-Cumming, réwniez poswiecaly te-
matowi uwage w swoich opisach podroézy. Niewatpliwg zaletg ich sytuacji w po-
réwnaniu do meskich podréznikéw poprzednich pokolen byla mozliwos¢ bliz-
szych kontaktow towarzyskich z kobietami chinskimi, jakkolwiek ograniczana
przez bariery jezykowe. Wymiana doswiadczen zwigzanych z moda i uroda, nie-
koniecznie werbalna, wydawata si¢ bezpiecznym i oczywistym polem tych kon-
taktow. Gordon Cumming tak wspominata wizyte w kobiecej strefie domu w la-
tach 7o0. x1x wieku:

Otoczyly nas, zeby si¢ przypatrzy¢ naszym klejnotom i pokaza¢ nam swoje.
Pochlebialo im, Ze§my podziwiaty ich sztuczne fryzury, ich wlosy ozdobione
sztucznemi kwiatami i kosztowne szpilki ze zlota, perel i jady. Niektore miaty
kosztowno$ci z emalig z piér zimorodka, lecz najokazalszemi byly naszyjniki
i naramienniki z jasno-zielonej jady, ktéra w Chinach odgrywa podobna role,

jak u nas dyamenty®.

W tym kontekscie temat lotosowych stop pojawial si¢ jako typowa, a by¢ moze
nawet oczekiwana przez publicznos¢ ciekawostka z podrozy.

Lecz najbardziej dumne sg one ze swych drobnych ndzek ,ztotej lilii”, za po-
moca dlugoletnich meczarni sprowadzonych do ksztattu drobnego kopytka,
bedacego dowodem ich wysokiego stanu. W ndzkach tych cztery mniejsze
palce, zagiete pod stope i prawie zanikle, sa niewidzialne, a noga sktada sie
przewaznie tylko z wielkiego palca, zamknietego w miniaturowym trzewiczku,

ktory wyglada z pod haftowanych jedwabiem pantalonow’.

Druga polowa x1x wieku to réwniez okres intensywnego rozwoju fotografii i publi-

kacji ilustrowanych. W Europie popularno$¢ zdobywaly zbiory wizerunkéw ludzi

4| LITTLE 1899, 5.134-144.
5| AN 2020.
6| GORDON-CUMMING 1899, s.26. Wydanie angielskie ukazato si¢ w 1886 r.

7| Ibidem.
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z rbznych czesci $wiata, na ogot zanonimizowanych typow, ktdre mialy w oczach
odbiorcow uosabia¢ cate narody czy rasy. Wsrod nich pojawialy sie takze wize-
runki Chinek w modnych wowczas obszernych strojach i lotosowych bucikach.
Co interesujace, zdjecia te kontrastujg z przedstawieniami kobiet z wielu innych
krajow Azji, Afryki czy Oceanii, ktdre chetnie fotografowano nagie lub przynaj-
mniej cze$ciowo obnazone; kulturowa odmiennos¢ byta czestym i dogodnym
pretekstem do pokazywania nagiego ciata, erotycznie nacechowanego®. Chinki
na ogdt pozuja kompletnie ubrane, jednak ich portretom towarzysza nierzadko
fotografie obnazonych stop i noszonych na nich bucikéw. Jedne i drugie sg zesta-
wiane dla tym silniejszego kontrastu pomiedzy estetyczng oprawa i ,,zdemaskowa-
nym”, szokujaco zdeformowanym cialem. Obrazy takie tamaly tabu ikonografii
chinskiej, w ktdrej kobiece stopy zawsze pokazywano obute. Z czasem zaczely im
towarzyszy¢ takze zdjecia rentgenowskie, dopetniajace ostatecznego obnazenia.
Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, Zze w odrdznieniu od silnie seksualizowa-
nych w epoce kolonialnej przedstawien Indusek, Malajek czy Hawajek kobiety
chinskie w europejskiej optyce podlegaly swoistej deseksualizacji. Z jednej strony
podkreslano urok i erotyczny powab lotosowych stop dla chinskich mezczyzn,
z drugiej europejscy autorzy plci meskiej autorytatywnie twierdzili, ze uroda
Chinek, podkreslana owymi stopkami, a takze przesadnym w ich mniemaniu
makijazem, jest sztuczna, $mieszna i niepociagajaca — dla nich, rzecz jasna. Liczne
relacje tego typu cytuje Sandra Adams’. Fotograficzne i zmedykalizowane, a wigc

»zobiektywizowane” wizerunki potwierdzaly to przekonanie.

Qipao, czyli Chinka wyzwolona

Suknia gipao, na potudniu Chin i w diasporze znana jako cheongsam, wywolywata
wrecz przeciwne skojarzenia. Sytuujac si¢ na pograniczu chinskich i zachodnich
tradycji ubioru, odwolywata si¢ tez do réznych wzorcéw kobiecej atrakcyjnosci.

Liczni autorzy wskazuja na dwa mozliwe prototypy gipao. Jeden to dlugie,
jednolite szaty kobiet mandzurskich, odroézniajace je od kobiet Han, noszacych
dwu- lub trzyczesciowe zestawy'. Drugi — szaty meskie z pdznego okresu cesar-
stwa; adaptacja tego fasonu przez kobiety, poczatkowo tylko nieliczne, famigce
schematy studentki, miata by¢ manifestacja dgzelt emancypacyjnych™. W isto-

cie na poczatku xx wieku emancypacja kobiet, w tym ich dostep do edukacji,

8| FRIEDENTHAL 1910.
9| ADAMS 1995.
10| WILSON 1986, s. 49.

11| YANG 2007, §.30-32; COX 2019, §.11-12.
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wczesniej zastrzezonej dla mezczyzn, stala sie jednym z waznych punktéw re-
publikanskiej narracji.

Poczatki gipao nie wigzg sie z nazwiskiem konkretnego krawca czy projektanta.
Spopularyzowalo sie w latach 20. xx wieku, poczatkowo jako dos¢ luzna, nieodci-
nana w talii suknia z rekawami dtugimi lub 3/4, dtuga do pét tydkii stopniowo sie
skracajaca. Jej linia stanowila analogi¢ do ubran zachodnich tego okresu. Modne
Chinki w tym samym czasie co Europejki zaczety pokazywac nogi, wczeéniej
skrywane w szerokich spodniach. Teraz zastapily je poriczochy, a mtode kobiety
o niekrepowanych juz stopach nosily obuwie w zachodnim stylu'? i krétko $cinaty,
a nawet ondulowaly wlosy. Ten wzorzec urody i elegancji byl kojarzony z Szangha-
jem, miastem z silng obecnoscia cudzoziemcow i wielkiego kapitatu, kontrastami
bogactwa i biedy, a takze dynamicznym zyciem kulturalnym i rozrywkowym.
Byl réwniez postrzegany w wymiarze politycznym jako wyraz republikanskich
i narodowych wartosci. Qipao nosita m.in. Song Meiling, Zona Czang Kaj-szeka,
urodzona w Szanghaju w rodzinie chrzescijanskiej i wyksztatcona w Stanach
Zjednoczonych. Jako osoba rozpoznawalna na scenie miedzynarodowej budowala
wizerunek patriotycznej, a zarazem swobodnie poruszajacej si¢ w $wiecie Chinki.

To, co dzi$ jest uwazane za klasyczna, hybrydowa forme gipao, skrystalizowalo
sie w Szanghaju w latach 30. xx wieku. Owczesna linia sukni europejskich, coraz
blizsza ciala, wywarla réwniez wplyw na qipao. Szyte na miare, podkreslato linie
ciala jak jeszcze zaden chinski ubiér w historii. Zaszewki, szycie ze skosu, dopa-
sowane rekawy, coraz krotsze, a przy koncu dekady wrecz zanikajace, wreszcie
rozcigcie z boku — sktadaly si¢ na niezwykle wypracowang i bez watpienia erotycz-
nie nacechowang sylwetke. Zabudowana goéra z ukosnym zapieciem i stéjkowym
kotnierzykiem swojg pozorng skromnoscia i odwolaniem do tradycji tworzyla
dodatkowe napiecie w tym wyrafinowanym wizerunku. Zaczat on by¢ postrzegany
jako wizytéwka nowoczesnej chinskiej kobiecosci.

Modernizacja miata wéwczas silny wymiar westernizacji®. Ta za$ przemawiala
zaréwno do cudzoziemcow, chetnych do wyobrazania sobie ,nowych Chin”, bliz-
szych kulturowo i bardziej przystepnych (bez watpienia mozliwo$¢ bezposrednie-
go kontaktu towarzyskiego z kobietami chinskimi wpisywala si¢ w taka wizje), jak
i do czesci spoteczenstwa chinskiego. To do chinskiej klienteli adresowane byly
reklamy w formie plakatow i kalendarzy, wykorzystujace wizerunki eleganckich,

12| Dekret o zakazie kr¢powania stop wydano w 1912 r., juz w Republice Chinskiej. W niekto-
rych rodzinach (wsréd liberalnej inteligencji czy chrze$cijan) wczesniej zaniechano tej prak-
tyki, w konserwatywnych srodowiskach na prowincji trwata ona znacznie dtuzej. Starsze
kobiety o krepowanych w dziecinstwie stopach zyly jeszcze w latach go. xx w. Evolution
& Revolution 1997, s.13.

13 ‘ PAWLIK 2011; PAWLIK 2020.
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modnych kobiet. Qipao mogto reklamowa¢ w zasadzie wszelkg forme konsump-
¢ji identyfikowanej z nowym stylem zycia. Reklamy uzywek, adresowane glow-
nie do mezczyzn, wykorzystywaly powab kokieteryjnie upozowanych modelek
do budowania aury zmystowosci i luksusu™. Do stworzenia ikony ,,dziewczyny
z Szanghaju” walnie przyczynit si¢ Hang Zhiying i jego szanghajskie studio gra-
ficzne, ale podobne reklamy powstawaty tez np. w Hongkongu.

Lata 30. to réwniez debiut gipao na arenie miedzynarodowej, m.in. za posred-
nictwem kina. Wazng role odegrata tu aktorka amerykanska chinskiego pocho-
dzenia Anna May Wong, za pomoca kostiuméw ekranowych i kreacji noszonych
prywatnie budujaca swéj wizerunek atrakcyjny dla publicznosci zachodniej, a za-
razem tozsamos$ciowy. Wong deklarowata si¢ jako zwolenniczka partii nacjona-
listycznej i swego rodzaju laczniczka pomiedzy ,nowymi Chinami” a Stanami
Zjednoczonymi®. Jej wizerunek egzotycznej, ale zamerykanizowanej gwiazdy
wpisywal si¢ w wyrafinowany styl art déco, z wykorzystaniem elementéw po-
chodzenia chinskiego — w tym oczywiscie qipao, ktore nosita zardwno na ekranie
(np. w Daughter of Shanghai z 1937 roku), jak i poza nim. Bez watpienia przyczy-
nila sie do zainteresowania tym typem sukni wéréd bialych Amerykanek, cho¢
poczatkowo traktowaly go one jako rodzaj maskaradowego kostiumu'é. W kaz-
dym razie gipao zaczelo wchodzi¢ do miedzynarodowego mainstreamu wraz ze
stawnymi i bogatymi kobietami, ktdre je nosily, pojawiajac si¢ m.in. na kartach
amerykanskiego wydania ,,Vogue” w latach 30. i 40.”

W tym samym czasie w Kinie chinskim, ktorego osrodkiem byt rzecz jasna Szang-
haj, bardziej subtelne kody qipao, takie jak jego dtugo$¢, wysokos¢ kotnierzyka i roz-
cigcia czy rodzaj tkaniny, sygnalizowaty lokalnej publicznoéci status bohaterek i jego
ewentualne zmiany - wraz z ,,moralnym upadkiem”. Pewne elementy tych kodow
wprowadzata do filméw amerykanskich réwniez Anna May Wong, kojarzona jednak
gltownie z efektownymi kreacjami o coraz bardziej hybrydowym charakterze - jak
jej najstynniejsza chyba ,smocza suknia” z filmu Limehouse Blues'.

W polowie xx wieku wizerunek Chinki w qipao zadomowil si¢ na dobre w wy-
obrazni Zachodu, podczas gdy w samych Chinach pod rzadami partii komuni-
stycznej stopniowo zaczal zanikac. Ostateczny cios temu strojowi, postrzeganemu
jako burzuazyjny, zadala rewolucja kulturalna. Qipao nadal jednak przezywato

ztoty wiek w Hongkongu, na Tajwanie czy w Singapurze i innych osrodkach

14| COX 2019, 5.22-28.

15| METZGER 2014, 5.109-124.
16| MARTIN/KODA 1994, S.19.
17| CHAN 2017.

18| COX 2019, 5.30-34.
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chinskiej diaspory. Tam funkcjonowalo raczej pod nazwa cheongsam i pod taka
tez pojawialo si¢ w popkulturze zachodniej. Szczegdlny moment popularnosci
przypadl na przetom lat 50. i 60., wraz z sukcesem powiesci Paula Osborne’a Swiat
Suzie Wong, a nastepnie jej adaptacji scenicznych i filmowej. Mit Hongkongu, fa-
scynujacego, granicznego miasta, jednej z ostatnich kolonii, tgczyt sie tu z rownie
zmitologizowang wizja chinskiej kobiecosci, teraz juz otwarcie seksualizowane;j".
W latach 60. w sukniach wzorowanych na gipao pojawiaty sie tez efemerycznie
najwieksze gwiazdy Hollywood, jak Elizabeth Taylor i Grace Kelly.

Jednak ten okres $wietnosci zaczal przemija¢ wraz z rewolucyjnymi zmianami
w globalnych trendach u schytku lat 60. Mlodsze pokolenie kobiet chinskich
zaczeto wybiera¢ ubrania podazajace za modg zachodnig, qipao za$, ongis tak
nowoczesne, przeszlo na pozycje stroju formalnego i staro$wieckiego lub stuzbo-
wego uniformu. W modzie zachodniej powracalo czasami jako jedna z inspiracji
eklektycznych trendéw etnicznych.

W koncu xx wieku gipao powrécilo jako nostalgiczne retro na Wschodzie
i Zachodzie®, nie bez zwigzku z polityka: zwrotem Chin w strone globalnej go-
spodarki rynkowej oraz przekazaniem Hongkongu spod zarzadu brytyjskiego
pod chinski. Michelle Yeoh jako Bond Girl w qipao na plakacie Jutro nie umiera
nigdy z 1997 roku; lalka Barbie w ztotym qipao i jadeitowej bizuterii z 1998 roku®;
vintage’owe eksperymenty modowe w Hongkongu?; film Wong Kar-wai’a Sprag-
nieni mitosci z 2000 roku, w ktéorym Maggie Cheung nosi az 26 réznych qi-
pao® - to tylko przyklady wielkiego comebacku. Na czerwonych dywanach poja-
wialy sie w gipao zyskujace $wiatowg stawe chinskie aktorki: Gong Li czy Zhang
Ziyi, ale tez gwiazdy zachodnie: Nicole Kidman czy Bjork. Chinska suknia na
nowo kreowata wyobrazenie o chinskiej kobieco$ci wérod nie-chinskich odbior-
cow. Wyobrazenie niejednolite, odwolujace sie do dyskretnego erotyzmu, ale tez
dystynkcji; balansujace na granicy znanego i obcego.

Z dawnego symbolu modernizacji i westernizacji gipao stalo si¢ sygnatem przy-
wigzania do tradycji i chiniskiej tozsamogci**. Oznacza to réwniez, ze bywa przed-
miotem sporéw o zawlaszczenie kulturowe i orientalizm, co dotyczy zaréwno styn-
nych projektantéw - jak w przypadku ,,szanghajskiej” kolekeji Karla Lagerfelda

19| METZGER 2014, S.125-143.
20| PAWLIK 2011.

21| Producent opisuje ten stroj jako sophisticated and elegant [...] formal, lalka za$ ma czarne
wlosy, ale rysy europejskie: https://barbie.mattel.com/shop/en-us/ba/golden-qi-pao-barbie-
-doll-20866 [dostep 22.10.2021].

22| Evolution & Revolution 1997, 5.73.
23| CHEW 2007, 8.158-159.

24| Ibidem.
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dla Chanel, Pre-Fall 2010 - jak i 0séb prywatnych, ktérych prywatne wybory mo-
dowe i zachowania stajg sie publicznymi tematami medialnymi®. Notabene jedna
z sukni a la gipao dla Gong Li projektowal Roberto Cavalli, co dodatkowo kom-
plikuje kwestie zawlaszczenia i uprawnienia do uzywania stroju reprezentujacego

tozsamo$¢ kulturowa. Jak sie jednak okazuje, ,,chinskos$¢” qipao jest w ostatnich

latach kontestowana w samych Chinach.

Hanfu, czyli Chinka idealna

Ruch hanfu - czyli chinskiego stroju — pojawil sie spontanicznie w Chinskiej Re-
publice Ludowej na poczatku xx1 wieku. Deklaratywnie zmierzajacy do odro-
dzenia stroju narodowego Handw (etnicznej wiekszosci chinskiej, obejmujacej
ponad 90% spoleczenstwa), w praktyce waha si¢ pomiedzy stosunkowo wierna
rekonstrukejg historyczna a fantazyjnymi wariacjami na temat ubioréw dawnych.
Dawnos¢ owa oznacza czasy dynastii uwazanych za rdzennie chinskie, zwlaszcza
Tang (618-907), Song (960-1279) i Ming (1368-1644). Po tej ostatniej dacie i prze-
jeciu wladzy przez dynastie mandzurska nastapilo, zdaniem uczestnikéw ruchu,
zalamanie kultury chinskiej i podporzadkowanie rdzennej wigkszo$ci (Hanowie)
dominujgcej mniejszosci najezdzcéw (Mandzurowie).

Ruch ten jest czesto interpretowany w kategoriach politycznych. Wielu jego
cztonkow prezentuje poglady zdecydowanie nacjonalistyczne. Relacje ruchu, od-
dolnego i nieformalnego, z oficjalng polityka kulturalng panstwa sa ambiwalentne,
jednak od 2018 roku, kiedy proklamowano Dzien Chinskiego Ubioru®é, Chinska
Partia Komunistyczna wydaje si¢ docenia¢ potencjat hanfu. Ze skrajnie nacjona-
listycznymi postawami wigze si¢ spiskowa teoria dziejow, wedtug ktorej Mandzu-
rowie nadal w istocie rzagdzg Chinamii potajemnie narzucaja swoja wole Hanom?.
Poniewaz za$ gipao jest identyfikowane jako pochodna stroju mandzurskiego,
odmawia mu si¢ statusu chinskosci, za to przypisuje negatywny wymiar moral-
ny - Kevin Carrico cytuje rozmowe z cztonkami ruchu twierdzacymi, ze to ubra-
nie dobre dla dziwek?. Jakkolwiek wydaje sie, ze utozsamienie qipao z emancypacja
jest w tym kontekscie pomijane, zapewne nie poprawitoby mu reputacji w srodo-
wisku hanfu, preferujagcym konserwatywne wzorce kobiecosci®. Niemniej jednak
mniej ortodoksyjne grupy dopuszczaja réwniez wariacje na temat qipao.

25| MOON 2018.

26| GRELA-CHEN 2020, §. 30.
27| CARRICO 2017, §.131-141.
28] Ibidem, s.132.

29| Ibidem, s.174-186.
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Motywacje uczestniczek i uczestnikow ruchu hanfu (angazuje on osoby roznej
plci, z przewaga mlodych kobiet) moga by¢ rozne - od gleboko nacjonalistycznych,
kompensacyjnych fantazji po estetyczng fascynacje i udzial w spolecznosci zapew-
niajacej dobra zabawe w oderwaniu od codziennych probleméw. Zostawiajac na
boku kontekst polityczny, przyjrzyjmy sie, jak wyglada Chinka w hanfu.

Niewiele 0sdb zaangazowanych w ruch hanfu opiera sie na gruntownej wiedzy
historycznej o dawnych ubiorach. Popularne wyobrazenia na ten temat s3 w du-
zym stopniu ksztaltowane przez kostiumowe filmy i seriale, zwlaszcza z watkami
sztuk walki i fantastyki. Produkcje te osadzone sa w epokach historycznych dos¢
umownie — a w niektorych przypadkach wprost w rzeczywistosciach alternatyw-
nych - za to majg efektowng forme wizualng, dopracowane kostiumy, a ich oferta
jest bardzo szeroka®.

Kobiece hanfu odwotujace sie do epok Tang i Song sktadaja sie z wielu elemen-
tow: dlugich spddnic, bluzek z szerokimi, wydtuzonymi rekawami, narzutek, szali
i szarf. Kolorystyka moze by¢ jasna, pastelowa lub bardziej nasycona, cieniowana;
tkaniny czesto sa polprzejrzyste, wielowarstwowe. Daje to efekt powiewnosci,
delikatnosci i pewnej nierealnosci. Wlasnie w takich szatach filmowe bohaterki
poruszajg si¢ z niezrownanym wdziekiem, w razie potrzeby przekraczajac prawa
fizyki. Odmienny jest styl inspirowany epoka Ming, z ciezszymi tkaninami, ob-
fito$cig haftow oraz bardziej statycznymi fasonami.

Od prawdziwych uzytkowniczek hanfu nie oczekuje si¢ nadnaturalnych umie-
jetnosci. Jego noszenie ma charakter performatywny, najczesciej grupowy i okazjo-
nalny, jakkolwiek sg tez osoby, ktore starajg sie nosi¢ hanfu w zyciu codziennym.
Spotkania i wydarzenia hanfu sg obficie dokumentowane, a zdjecia i filmy trafiaja
w ogromnej ilo$ci do mediéw spolecznosciowych®. One wlasnie staly sie w Chi-
nach podstawowym nosnikiem tego trendu. Internet stworzyl tez warunki dla
rozwoju rynku hanfu. Przynajmniej do wybuchu pandemii covip-19 generowat
on powazne obroty, co zauwazyla rowniez miedzynarodowa prasa branzowa®.
Wigkszo$¢ oséb bowiem kupuje ubrania gotowe, poddajac je nastepnie indywi-
dualnej stylizacji, dodajac wybrane akcesoria i fryzury.

Zdecydowana wiekszos¢ fanek hanfu to kobiety mlode, a ich performatywny
wizerunek podkresla wdziek mlodosci. Zgodne to jest z wielowiekowa tradycja
przedstawien kobiet w sztuce chinskiej jako bezczasowych pieknosci, z wyjat-

kiem tych scharakteryzowanych jednoznacznie jako staruszki. Bezdyskusyjnym

30| Top 14 New Ancient Chinese Dramas in 2021, https://www.newhanfu.com/20705.html [dostep
25.10.2021].

31| CARRICO 2017, 5.122-130.

32 ‘ GASKIN 2019; ZHANG 2020.
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zalozeniem jest wiec, ze kobieta w hanfu jest piekna — niemniej jej uroda, mimo
historyzujacego stroju, podporzadkowuje sie kryteriom dzisiejszym. Shiyin, szang-
hajska youtuberka i influencerka, w wywiadzie dla amerykanskiego ,,Voguea” kia-
dzie nacisk na historyczna wiernos¢ stroju, ale jednoczesnie przyznaje, ze wierna
rekonstrukcja historycznego makijazu nie spotyka sie ze zrozumieniem odbiorcow
i ze w swoich stylizacjach stosuje si¢ do wspolczesnej estetyki®. W tutorialach
zwraca sie uwage na dostosowanie makijazu do wymogdéw kamery; stworzenie
i rozpowszechnienie perfekcyjnego obrazu fotograficznego lub filmowego jest
ostatecznym celem procesu (jakkolwiek nie brakuje tez nagran pokazujacych sam
etap transformacji zwyklych dziewczyn w stylowe pieknosci). Nie przeszkadza
to autorce tekstu na anglojezycznej platformie Newhanfu zniechecaé czytelni-
czek do uzywania sztucznych rzes, as ancient people didn’t have false eyelashes™.
Trudno tez nie zauwazy¢, ze cho¢ idealem urody dynastii Tang byly zazywne
kobiety z podwdjnymi podbrédkami, wspolczesne fanki tej epoki nie decyduja sie
ty¢ w imig jego nasladowania. Smukla i eteryczna sylwetka pozostaje najbardziej
pozadang. Brak tez, o ile mi wiadomo, postulatéw powrotu do krepowania stop,
nazbyt juz odleglego od Zycia dzisiejszych mtodych Chinek.

Pomimo odrebnosci chinskiego internetu, ktdry jest gtéwnym $rodowiskiem
naturalnym hanfu, trend ten od kilku lat wkracza w orbite zainteresowan za-
chodnich mediéw o globalnym zasiegu. W magazynach gléwnego nurtu pre-
zentowany jako wyraz nostalgii i wiezi z tradycja, malownicza pasja, dazenie do
piekna i perfekcji. Cho¢ nie sposéb poming¢ jego tozsamos$ciowego wymiaru,
raczej przemilcza sie bardziej klopotliwe polityczne implikacje, przyjmuje za to
zrédlowa narracje o powrocie do przesztosci, w istocie konstruowanej na nowo.
Zainteresowanie budzi réwniez biznesowy wymiar zjawiska oraz autorskie, pro-
jektanckie adaptacje hanfu zmierzajace do jego wlaczenia w gtéwny obieg mody™.

Ruch i moda hanfu wigzg si¢ dotychczas niemal wytacznie z Chinami. Jednak
jego coraz szersza obecnos$¢ w anglojezycznym obiegu medialnym, w formie stron
internetowych?®, ofert i informacji na najwiekszych platformach sprzedazowych?,
materialéw w chinskiej prasie anglojezycznej®®, sprawia, ze hanfu staje si¢ coraz

szerzej znane rowniez innym grupom odbiorcéw. Docieraja tez do nich oczywiscie

33| WANG 2021.

34| Beautiful Makeup Tutorials for Ancient Chinese Dress, https://www.newhanfu.com/5355.html
[dostep 25.10.2021].

35| WANG 2021; ZHENG 2021.
36| www.newhanfu.com [dostep 25.10.2021].
37| https://www.alizila.com/hanfu-innovators-at-taobao-maker-festival/ [dostep 22.10.2021].

38| https://www.globaltimes.cn/content/779566.shtml [dostep 22.10.2021].
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cze$¢ wspomnianej produkeji filmowej, materiaty promujace turystyke w Chinach
(chetnie wykorzystujace modelki w hanfu w malowniczych sceneriach), gry typu
dress up, w ktérych ubiera si¢ ,,chinska piekno$¢”*, a wreszcie niezliczone treéci
z medidéw spotecznosciowych, po czesci rowniez dostepne w jezyku angielskim.
Wszystko to sklada si¢ na wyobrazenie Chinki wiecznie mlodej i ponadczasowej,
wyidealizowanej i konwencjonalnej. Jakkolwiek wizerunek ten jest rownie stereo-
typowy jak poprzednie, wytwarzany jest w zdecydowanej wigkszosci w Chinach
i przez same Chinki, nie za$ z perspektywy zewnetrznego obserwatora. Mozna by
twierdzi¢, ze wspoltczesna Chinka odzyskuje kontrole nad swoim obrazem - gdyby
nie to, ze wpisuje si¢ on w nie mniej restrykcyjny i dyscyplinujacy system rdl
spotecznych w ramach wilasnego kregu kulturowego.

Na koniec warto wspomnie¢, ze 6w idealny, estetyzowany do granic kiczu wize-
runek bywa wykorzystywany w sposob krytyczny przez wspotczesne artystki wi-
zualne, takie jak Chen Qiulin, Cheng Qingqing czy Peng Wei. Siegajac po motywy
historycznego stroju i zwigzanych z nim technik pracy kobiecej, podejmuja one
dialog z dziedzictwem kultury chinskiej i jej specyficznie genderowym wymiarem,
a takze nieodwotalnym przemijaniem i przemiana. Sg to zaréwno komentarze do
przesztosci, jak i jej wspolczesnego, fetyszyzowanego wyobrazenia*®. W masowej
wyobrazni dominuje jednak niekwestionowany obraz: wiotka pieknos$¢ w pastelo-
wych szatach, starannie upozowana, z zachwytem spoglada na kwitnace drzewa

i lotosowe stawy.
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