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WSTEP

Chciatabym w pierwszych stowach wyjasni¢ sposob podejscia do wybranego tematu i
uzasadni¢ jego wybor. Feature jako samodzielny gatunek radiowy nie stanowit
dotychczas przedmiotu zainteresowan badaczy radia, pojawial si¢ natomiast w pracach
dotyczacych reportazu radiowego i stuchowiska jako kontrapunkt do tych gatunkéw. Ze
wzgledu na dluga histori¢ tego typu dziel, liczne realizacje w Polsce i za granica,
postanowitam poswigci¢ pracg¢ w calosSci tej wcigz nieuporzadkowane] badawczo
formie. Tytutl pracy bezposrednio wskazuje na miedzynarodowy charakter moich badan,
byta to nieodzowna perspektywa ich prowadzenia. Gatunek, cho¢ realizowany przez
polskich tworcow, niezbyt czesto nazywany jest featurem, niekiedy mylony bywa z
reportazem radiowym, sluchowiskiem czy faktomontazem. W pracy dokonuje
kategoryzacji odmian gatunkowych feature’a oraz opisuje wybrane egzemplifikacje
powstate w roznych czgsciach §wiata.

Feature’y to audycje radiowe taczace w sobie cechy reportazu, stuchowiska,
eksperymentu i innych form audialnych. Analizg zostaty objete polskie audycje, jak 1
zagraniczne, ze szczegOlnym uwzglednieniem produkcji zachodnioeuropejskich,
amerykanskich i australijskich. Za wyborem konkretnych realizacji, poza kryterium
jezykowym, staly rowniez kwestie roznorodnosci poszczegdlnych egzemplifikacii.
Feature jest gatunkiem wewnetrznie niezwykle zréznicowanym, dobor audycji miat na
celu zaprezentowanie mozliwie najszerszej perspektywy, zarowno ze wzgledu na
miejsce i czas powstania, jak réwniez stron¢ formalng i tematyczna.

Dokumentalno-artystyczne audycje z kregu anglojezycznego przynaleza
zazwyczaj do jednej z dwoch kategorii: radio documentary, co bytloby odpowiednikiem
polskiego reportazu radiowego 1 witasnie feature, czyli audycji o charakterze
dokumentalno-artystycznym. Punktem wyjscia do analizy polskich egzemplifikacji
feature’a byto wyrdznienie dziet, ktore do tej kategorii mogg zosta¢ zakwalifikowane,
mimo braku takiej informacji ze strony autora czy stacji radiowej emitujacej audycje.
Pierwszym wyrdznikiem, najszerzej stosowanym w polskim radioznawstwie, jest
uzycie elementu kreacji, zmys$lenia. Pod tymi pojeciami rozumiem takie zabiegi
konstrukcyjne autora, ktéore nie wyplywaja ze swobodnej rozmowy z bohaterem, a
stanowig o warto$ci artystycznej audycji. Moze to by¢ wiaczenie aktora, oparcie dzieta
0 wczesniej przygotowany tekst, wykreowanie sytuacji, ktora nie zdarzytaby si¢ bez

ingerencji autora, zestawienie realnego bohatera z wykreowanym, zabiegi montazowe i



edytowanie dzwicku majace znaczy wpltyw na odbior dzieta. Poje¢ fikcja, kreacja czy
zmyslenie uzywam zamiennie 1 stanowig one reprezentacj¢ wyzej wymienionych
zabiegow. ,,Fikcja nie tyle sluzy jako zwierciadlo albo powiela wcigz siebie sama, co
zrasta sie ze $wiatem kreujac znaczaca »rzeczywisto$é«, ktorej nie bylo przedtem’!
pisze Ronald Sukenick. Chociaz badacz rozwazat na temat literatury, jego spostrzezenia
uwazam za trafne rowniez w kontek$cie omawianego gatunku radiowego. Fikcja w
perspektywie feature’a zrasta si¢ wlasnie ze S$wiatem rzeczywistym, bywa
wykorzystywana umiarkowanie lub zaczyna dominowaé nad rzeczywistoscig. Nie
oznacza to jednak, Ze reportazysta tworzacy feature klamie, ciekawie o tworczych
zdolno$ciach pisze rowniez Sukenick: ,nazywa¢ tworcze zdolnosci umyshu
»ktamliwymi« jest rownie bez sensu jak moéwic¢ tak o prokreacyjnych zdolnosciach

ciala”?

. Badacz wyraznie wskazuje na rozbiezno$¢ pomiedzy kltamstwem a kreacjg w
sferze dziatan artystycznych, tworzenie jest wigc procesem powstawania ,,nowego”, nie
za§ pozorowaniem ,obecnego”. Fikcja 1 =zabiegi kreacyjne dopelniaja obrazu
rzeczywistosci, sg elementem tworczym, a nie przeklamaniem i stajg si¢ autorska
soczewka, w ktorej stuchacz przystuchuje si¢ §wiatu przedstawionemu.

Jak wspominatam, dotychczas feature nie stanowit autonomicznego przedmiotu
badan polskich medioznawcow., Podstawa bibliograficzng w mojej pracy byty
zagraniczne pozycje, ktore — niekiedy jako gtowny obiekt zainteresowan, czg¢sciej zas
jako jeden z analizowanych gatunkow — traktowaty o featurze. Celem mojej pracy jest
analiza feature’a w ujeciu genologicznym oraz case study poszczego6lnych realizacji. Na
tej podstawie wyodregbnitam osiem odmian gatunkowych tego typu audycji, ktore
stanowig przedmiot badan w rozdziatach od trzeciego do piatego.

Przy wyborze poszczegolnych egzemplifikacji gatunku, kierowalam si¢ checig
ukazania jego réznorodnosci i rozpigtosci migdzygatunkowej. Ograniczeniem byt krag
jezykowy, stad w duzej mierze zagraniczne dzieta sa w jezyku angielskim, w przypadku
innych jezykoéw positkowatam si¢ skryptami anglojgzycznymi przygotowywanymi na
potrzeby konferencji migedzynarodowych lub realizacjami Radio Atlas. Projekt ten

tworzy angielskie napisy do feature’ow 1 reportazy radiowych stworzonych w innych,

glownie europejskich, jezykach.

I R. Sukenick, cyt. za: R. Federman, Surfikcja — cztery propozycje w formie wstepu, w: Nowa proza
amerykanska. Szkice krytyczne, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1983, s. 421.
2 Tamze.



Pierwszy rozdzial Feature — perspektywa genologiczna traktuje o gatunku w
perspektywie pozostatych radiowych form artystycznych i ich wzajemnych relacji.
Pierwszy podrozdziat jest opisem stanu badan, ktory sformutowany zostat na podstawie
opracowan polskich i zagranicznych badaczy radia. Na podstawie tych stanowisk,
ustalona zostata nomenklatura, a takze opisany rozdzwick pomiedzy pojeciami feature,
reportaz, reportaz artystyczny. Podjelam tez probg zdefiniowania gatunku w sposéb,
ktory uwzglednialby réznorodno$¢ tych audycji, a takze rozbieznos$¢ definicji
powstatych w réznych krajach 1 w r6znym czasie. Ustalenie definicji 1 stanu badan nad
gatunkiem byto punktem wyj$cia do rozwazan nad historig gatunku. Nazwa ta nie byta
uzywana w Polsce, powstawaly audycje, ktére wpisuja si¢ we wzorzec gatunkowy
feature’a, dlatego tez zdecydowatam si¢ na rozpoczgcie pracy od opisania gatunku, by
dopiero po tym przejs¢ do omawiania jego poczatkow w Europie.

W konteksécie stanu badan nad gatunkiem niebagatelne sa réwniez opinie
tworcow radiowych. Ich definicje skladaja si¢ na drugi podrozdziat. Stanowiska
reportazystow zostaty zebrane sposrod ich publikacji oraz poprzez kontakt poczta
elektroniczng. Zalezalo mi na reportazystach doswiadczonych i poczatkujacych, takich,
ktorzy tworzyli artystyczne reportaze oraz zwiazani sg z klasyczng forma reportazu
radiowego. Rozumienie gatunku przez polskich tworcéw zdecydowalam si¢ wyr6znié
ze stanu badan 1 zgromadzonych definicji zagranicznych tworcow nie tylko ze wzgledu
na trudnos$ci nomenklaturowe, lecz rowniez celem uwypuklenia opinii rodzimych
reportazystow.

Trzeci podrozdziat traktuje o rozumieniu audycji typu feature przez studentow
dziennikarstwa i komunikacji spotecznej Uniwersytetu L.odzkiego. Ta cze$¢ pracy bada,
jak gatunek rozumieja i odbierajg S$wiadomi sluchacze radia, ktorzy spotkali si¢ z tym
gatunkiem cho¢by w trakcie prowadzonych zaje¢. Byto to istotne dla mnie ze wzgledu
na fakt, iz feature jako forma radiowa nie figuruje w $wiadomosci sluchaczy radia i nie
stat si¢ nigdy w Polsce przedmiotem badan recepcji.

Odbidr badatam metoda ilosciowg z wykorzystaniem kwestionariusza ankiety
wsroéd grupy studentow dziennikarstwa 1 komunikacji spolecznej Uniwersytetu
Lodzkiego. Wybdr tej grupy podyktowany byt celem badania, ktérym byta analiza
terminu feature 1 jego zbiezno$ci znaczeniowej z reportazem radiowym artystycznym.
Studenci stanowili grupe ekspercka, znali 1 potrafili scharakteryzowa¢ gatunki radiowe,
a takze zapoznali si¢ w toku studiow z wieloma realizacjami artystycznymi i

dokumentalnymi. W ankiecie odpowiadali na pytania otwarte zwigzane z definicjg i
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postrzeganiem feature’a, a takze filtrujace, zwigzane z rozrdznieniem feature’a
reportazu artystycznego.

Czwarty podrozdziat - Odmiany gatunkowe audycji typu feature - stanowi wstep
do kolejnych rozdziatéw, ktorego celem jest krotkie wprowadzenie do
zaproponowanych przeze mnie odmian gatunkowych. Podzial ten jest dwustopniowy.
Pierwszym etapem jest wyodrebnienie trzech gldéwnych wyr6znikow: narrator, aktor i
struktura dzieta. Drugim sg juz odmiany gatunkowe, ktore wyszczegolnione zostaly ze
wzgledu na rodzaj zastosowanej przez autora kreacji.

Drugi rozdziat zatytulowalam Rys historyczny: pierwsze feature’y. Powodem,
dla ktérego historyczne audycje zostaja omowione po aktualnym stanie badan, jest fakt,
1z termin feature czg¢sto wilaczany byt do jezyka pdzniej niz powstaly pierwsze
realizacje. Postanowilam zatem najpierw oméwic¢ audycje od strony genologicznej,
ustali¢ jego ramy i elementy sktadowe, by na tej podstawie przej$¢ do omawiania
pierwszych jego realizacji. Jak podaj¢ w pierwszym rozdziale, termin feature do dzi$
nie ugruntowat si¢ w polskiej radiofonii, co nie oznacza jednak, ze takie audycje nie
powstaja. Nie ma rowniez jednomyslnosci wsrod badaczy, czy feature oznacza tyle
samo, co reportaz artystyczny. Z analizy poszczegdlnych audycji, a takze z globalnej
perspektywy definicyjnej, moge przyjac, ze terminy te sa tozsame. Najistotniejsza w
feature jest perspektywa autora, ktorej — na poziomie definicji - nie akcentowano tak
silnie w reportazu artystycznym, jednak punkt widzenia tworcy mimo wszystko w
dziele artystycznym plasuje si¢ na pierwszym miejscu.

Pierwszy podrozdzial omawia pionierskie audycje tego typu w stacji radiowe;j
BBC. Ze wzgledu na fakt, iz w Wielkiej Brytanii powstatl pierwszy feature — The
Kaleidoscope Lance’a Sievekinga — zdecydowatam si¢ rozpocza¢ rys historyczny od tej
stacji. W podrozdziale opisuj¢ okoliczno$ci powstania tej audycji, przemiany w
zespotach redakcyjnych zajmujacych si¢ tworzeniem feature’ow i wzmiankuje inne
programy tego typu.

Drugi podrozdziat opisuje poczatki feature’a w Niemczech. Feature rozwijat si¢
w radiostacjach niemieckich niezaleznie od dziatan Brytyjczykow. Poczatki audycji
zwigzane s3 z filmem akustycznym, jak pierwotnie nazywano feature’y. Od lat
pigédziesiatych termin feature zaczyna funkcjonowa¢ w niemieckiej nomenklaturze.
Alfred Andersch w 1953 roku publikuje Versuch iiber des Features, opisujac prac¢ nad
nowym gatunkiem realizowanym przez Ernsta Schnabelsa, jednego z pionieréw

niemieckiego reportazu radiowego i feature’a.



Przedmiotem badan trzeciego podrozdziatu jest feature w Polsce, nosi on tytut
Rys historyczny artystycznego reportazu radiowego w Polsce. Mimo faktu, iz nie
wszyscy badacze zgodni sg co do utozsamienia pojec feature i1 artystyczny reportaz
radiowy, zdecydowatam si¢ uzy¢ w tytule podrozdziatu zwrotu ,,reportaz artystyczny”
ze wzgledu na dluzsza tradycj¢ postugiwania si¢ tym sformutowaniem w Polsce.
Nieocenione okazaty si¢ ustalenia reportazystki Janiny Jankowskiej., W swoich pracach
wzmiankuje na temat audycji, ktére nie przetrwaly w formie dzwigkowej do dnia
dzisiejszego, jednak ich opis moze da¢ wglad w artystyczne realizacje lat
pigédziesiatych XX wieku w Polskim Radiu.

Znaczna cze$¢ audycji, na ktéorych skupiam si¢ w tej czesci dysertacji, nie
zostala nigdy poddana naukowej refleksji w pracach radioznawczych. Reportaze
zebrane w Archiwum Polskiego Radia pozwolily mi na opisanie, w przyczynkowe;j
formie, rozwoju artystycznego reportazu radiowego w latach pieédziesiatych i
sze$¢dziesigtych. Na obraz poczatkéw feature’a w Polsce skladaja si¢ audycje
realizowane, migdzy innymi, przez Mariana Bekajle, Bronistawa Wiernika, Witolda
Zadrowskiego, Joanng Zadrowska, Jerzego Janickiego, Andrzeja Mularczyka.

Nie byla moim celem wnikliwa analiza wszelkich przemian w zespotach
redakcyjnych czy w kwestii podejmowanych tematéw. Chciatam natomiast przyblizy¢
proces, ktorego efektem sg réznorodne audycje radiowe polskich twoércoOw o charakterze
artystyczno-dokumentalnym. Poszczegdlne reportaze roznig si¢ dobieranymi przez
autorow metodami komponowania; autorzy czerpia ze wszystkich gatunkow radiowych,
czego dowodz¢ analizujagc prace w kolejnych rozdziatach.

W tym podrozdziale opisuje rowniez szczegolng realizacje Joanny Zadrowskiej i
Andrzeja Mularczyka. Skrzydia na wtasny uzytek to audycja powstata w 1958 roku.
Forma taczy w sobie stuchowisko 1 reportaz, przez udramatyzowang rozmowe¢ daje
wglad w reporterska relacj¢ z malego miasteczka. Chociaz wiadomo, ze juz wcze$niej
podejmowano proby — czesto udane — artystycznych realizacji, niestety audycje nie
zachowaly si¢. Skrzydia... sa wigc najpewniej najstarszym, zachowanym polskim
featurem.

Ostatni podrozdzial traktuje o polskiej rozglosni Radia Wolna Europa.
Poczawszy od 1954 roku opisuje wybrane realizacje stacji, ktore wpisujg si¢ w ramy
gatunkowe feature’a. Charakter stacji ma swoje odzwierciedlenie w specyfice

realizowanych tam audycji. Ich tematyka porusza kwestie zwigzane z rdznymi



miejscami na $wiecie: londynskimi audycjami radiowymi, domem Anny Frank w
Amsterdamie czy sudanskimi $ladami Stasia i Nel.

Kolejne rozdzialy stanowig analizg feature’ow wedle ustanowionych przeze
mnie odmian gatunkowych. Opisy przedstawione zostaly w trzech rozdziatach,
wyodrgbnionych ze wzgledu na dominujacy komponent kreacyjny: narracje, aktora lub
strukture dzieta.

Trzeci rozdzial zatytulowany zostal Narrator w featurze. Analizuj¢ w nim
audycje, w ktorych istotng role, nie tylko informacyjna, ale réwniez artystyczna,
odgrywa narrator. Jego funkcj¢ moze pelni¢ autor, co znane jest w reportazach
radiowych od poczatku ich istnienia, jednak dla mnie najistotniejsza byla estetyczna
funkcja narracji odautorskiej, ktora stanowita droge do osiggnigcia artystycznego
zamystu tworcy. Kategorie t¢ nazwalam feature narracji odautorskiej. W narratora
wcieli¢ moze si¢ roéwniez bohater, tworzac tym samym feature narracji bezposredniej
lub role te — bohatera i autora — moga zosta¢ zréwnane w dzietach bohatera-autora.

W opisie funkcji i rodzajow narratora w featurze wykorzystuj¢ teori¢ Gerarda
Genetta, ktorej adaptacji na grunt radiowy dokonata Susana Herrera Damas. W procesie
analizy partii narracyjnych uzupeliam stanowiska badaczy o estetyczng funkcje
narracji w dzietach artystycznych oraz egzemplifikacje poszczegdlnych poziomow
narracyjnych. Teoria ta pozwala na kompleksowe przedstawienie funkcji petnionych
przez narratora oraz catoSciowa/ analize wyszczegolnionych przeze mnie odmian
gatunkowych.

Czwarty rozdziat traktuje o dzietach, w ktoérych pojawia si¢ aktor. Moze on
odgrywac¢ jednego z bohaterow w featurze aktorskim lub stanowi¢ element bedacy
zapozyczeniem z dziet stuchowiskowych — te kategori¢ nazwatam feature z elementami
stuchowiska. Feature aktorski jest stosunkowo czesto wybierang przez autoréw forma,
szczegblnie gdy decyduja si¢ oni na opowies¢ o bohaterach, ktdrzy sami nie moga
wypowiedzie¢ si¢ w audycji. Szczegdlng odmiang gatunkows jest feature z elementami
stuchowiska; moze on by¢ realizowany przez krotkie scenki stuchowiskowe lub forma
przypomina¢ stuchowisko w catosci. Dramat radiowy, z pewnymi modyfikacjami, moze
rowniez stac si¢ podstawa do przedstawienia ,,pejzazu dzwickowego”, czyli audycji, w
ktorej pozastowna przestrzen dzwigkowa jest najwazniejszym elementem.

Piaty rozdzial opisuje kategorie wyrdznione ze wzgledu na strukture audycji.
Pod pojeciem struktury rozumiem uklad elementow w audycji lub czynnik

pozadzwigkowy, ktory wpltywa na przynalezno$¢ gatunkowg programu. Feature moze
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zosta¢ zainscenizowany na dwa sposoby: autor kreuje sytuacje¢, ktdra nie wydarzylaby
si¢ bez jego udzialu lub w calo$ci opiera audycje o wczesniej istniejacy tekst. Kolejny,
drugi, podrozdzial, analizuje feature’y eksperymentalne. Dziela te oddalaja si¢ od
szeroko rozumianego reportazu radiowego, by zblizy¢ si¢ do audialnego eksperymentu,
hybrydy gatunkowej taczacej wiele réznych metod przekazu. Ostatnia wyrdzniong
przeze mnie kategorig sa feature’y mozaikowe, ktére tacza w sobie kilka réznych
elementéw kreacji bedacych wyrdznikiem poszczegolnych kategorii, jednak ich udziat
nie jest na tyle duzy czy zaburzajacy klasyczny charakter dzieta, by moglby by¢
postrzegane jako eksperymentalne.

Praca nie reprezentuje jednej, konkretnej metodologii, a stosuje wiele metod
badawczych. Przy opisie odmian gatunkowych korzystam z podejscia genologicznego
zaczerpnigtego z teorii literatury, podczas definiowania gatunku, obok filologicznego
spojrzenia na stan badan, postuzytam si¢ wywiadem ustrukturyzowanym jako metoda
badawcza oraz  socjologicznymi  narzedziami  ankietowymi —  sondazem
diagnostycznym. Wyniki wywiadow opisatam w pierwszym rozdziale, a odpowiedzi
sondazu diagnostycznego stanowig zatacznik do tej pracy.

Roéznorodno$¢ metodologiczna zwigzana jest z proba peinej analizy gatunku
radiowego, ktéry dotad nie stanowit samodzielnego przedmiotu badan polskiego
medioznawstwa. Feature traktuje zarowno jako wypowiedz dziennikarska, ale rowniez
jako dzieto sztuki audialnej. Analiza poszczegdlnych komponentoéw nie bezpodstawnie
przywodzi¢ moze na mysl analize filmowa czy dziela stuchowiskowego, bowiem
znamiona artystyczne obecne w kazdym featurze sa jego istota i celem.

Maria Wojtak w opisie metodologii badawczej koniecznej do analizy gatunkow
dziennikarskich, wyszczeg6lnita cztery aspekty wzorca gatunkowego: aspekt
strukturalny, aspekt pragmatyczny, aspekt poznawczy i aspekt stylistyczny’. W
odniesieniu do feature’a rozumiem wyzej wymienione komponenty nastepujaco:

1. Aspekt strukturalny jako kompozycja dziela, z poszczegdlnymi scenami,
elementami strukturalnymi i okreslonymi — rzeczywistymi i1 kreacyjnymi —
tworzywami glosowymi obecnymi w dziele. Jest to cata audycja, odpowiednio
uszeregowana przez autora, gdzie poszczegdlne elementy wplywaja na siebie i
stanowig o ostatecznym wydzwicku dzieta. Kompozycja feature 6w naturalnie

rozni si¢ w poszczegdlnych realizacjach 1 moze swoja formg, o czym

3 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2004, s.
16.
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wspominatam wczesniej, przypomina¢ inne gatunki radiowe. Istotne w tym
aspekcie sg walory artystyczne, ktére postrzegam jako nadrzedny cel tworcy, by
jego audycja nosita znamiona dzieta sztuki 1 walory estetyczne, ktore sg niejako
srodkiem do osiggni¢cia tego celu. W realizacji feature ’a estetyczne rozwigzania
akustyczne nie zawsze bezposrednio zwigzane sa z kategorig piekna 1 harmonii
odbioru, czgsto uzyte dzwigki beda nieprzyjemne dla sluchacza, jednak wtasnie
takie stanowi¢ beda droge do zamierzonego — artystycznego — efektu.

Aspekt pragmatyczny bedacy reprezentacjg celu komunikatu, sytuacji odbiorcy i
nadawcy 1 potencjatu illokucyjego. Aspekt ten zwigzany jest z artystycznym
zamystem tworcy lub checig przekazania opowiesci jako prymarny cel realizacji
audycji. Wszystkie audycje typu feature omawiaja pewien wycinek
rzeczywistosci 1 sg audycjami z dokumentalnym komponentem, jednak
proporcje pomigdzy prawdziwa historig a przekazem artystycznym moga by¢
rézne dla poszczegdlnych realizacji, co wptywa na cel, ktory chciat osiggnaé
autor.

Aspekt poznawczy rozumiany jako temat audycji 1 sposob jego przedstawienia,
ktéry w dzietach artystyczno-dokumentalnych zwigzany bedzie z elementami
dokumentalnymi, opowiadajacymi o danym wycinku rzeczywistosci,
prawdziwej historii, ktérg autor chce opowiedzie¢. Niezaleznie od stopnia, w
jakim dzielo postrzega¢ mozna jako artystyczne czy eksperymentalne, feature
zawsze przekazywac bedzie jaka$ prawde o $wiecie: konkretnym bohaterze,
zdarzeniu, zjawisku badZ samym autorze.

Aspekt stylistyczny wigze si¢ z uzytymi srodkami dzwickowymi: tworzywami
glosowymi, kuchnig akustyczng, muzyka, $wiadomym uzyciem ciszy.
Komponenty te sg niezwykle istotne w dziatach, w ktorych forma jest rownie
istotna, co tres¢. Feature korzysta ze wszelkich styszalnych §rodkow, audycje sa

dzietami artystycznymi.

Takie rozumienie poszczegdlnych aspektéw daje kompletny obraz wzorca

gatunkowego audycji typu feature, jednak z zaznaczeniem jego wariacyjnosci: ,,wzorca

gatunkowego nie traktuje¢ zatem jako jako$ci statej (trwalej) ani miary stopnia

7994

doskonatosci jednostkowych wykonan™. Poszczegélne egzemplifikacje gatunku moga

przybiera¢ forme¢ zblizong do stuchowiska, reportazu czy eksperymentu radiowego,

4 Tamze, s. 18.
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jednak nie sposdb — na przyktad iloscig tworzyw glosowych czy srodkéw artystycznych
— zmierzy¢ ich warto$¢ i blisko$¢ doskonatosci.

Feature jest gatunkiem otwartym na wszelkie zasoby audialne 1 tworcze podejscie
do materii radiowej, co pozwala twércom na niezwykle kreatywne podejscie do
opowiadanych historii. Balansowanie na granicy sztuki audialnej i dziennikarstwa
sprawia, ze ta ,,wolna” forma pozwala na swobodne manewrowanie dystansem

pomigdzy autorem, bohaterem i stuchaczem.
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ROZDZIAL 1 - FEATURE — PERSPEKTYWA GENOLOGICZNA

1.1 FEATURE — STAN BADAN I TERMINOLOGIA

Na Zachodzie Europy feature jest forma niezwykle popularng, tworcy dziet radiowych
czesto decyduja si¢ na jej realizacig. W Niemczech praktykowany jest od
kilkudziesigciu lat, rowniez w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii wielu
tworcow wyspecjalizowato si¢ w produkcji dziet tego typu. Od 1974 roku
organizowana jest International Feature Conference, podczas ktorej prezentowane sg
feature’y z catego $wiata. Konferencja co roku odbywa si¢ w innym miescie, w Polsce
zorganizowana zostata dwukrotnie w 1998 roku w Warszawie i w 2015 roku w
Lublinie. W Stanach Zjednoczonych feature’y prezentowane sa podczas konferencji
organizowanych w Chicago przez Third Coast International Audio Festival od 2001
roku.

Na polskim gruncie staje si¢ przedmiotem badan naukowcoOw oraz tematem
rozwazan wsrdd praktykow, ale rowniez wyzwaniem dla obu grup. W pierwszym
rozdziale pracy chciatabym przedstawi¢ definicje tego gatunku w Polsce i1 na
Zachodzie, ukaza¢ rozne sposoby rozumienia feature 'ow.

Audycje radiowe typu feature sa nieroztacznie zwigzane z reportazem radiowym,
gatunki te przenikaja si¢ i bywaja ze soba mylone. Inaczej feature rozumiany jest na
gruncie polskim i amerykanskim czy brytyjskim. Feature jako forma artystyczna jest
pojeciem niezwykle pojemnym i poszczegolne jego realizacje moga bardzo si¢ od siebie
ro6znic.

Reportaz, niezaleznie od medium, dla ktérego zostat stworzony — prasy, telewizji,
czy radia — jest gatunkiem non-fiction. Wymodg autentyczno$ci obliguje tworcow
reportazu do opisu rzeczywistych stanow, bohaterow czy zdarzen, niemniej niektorzy
tworcy reportazowi odchodza od skrajnego mimetyzmu, przekladajac nad relacje z
rzeczywistosci aspekty artystyczne. Srodek ciezkosci przeniesiony zostaje na funkcje
estetyczng dzieta, jak uwaza Kazimierz Kozniewski ,,reportaz przekazuje czytelnikowi
prawde dnia dzisiejszego z uzyciem wszelkich $rodkéw artystycznych — procz fikeji™.

Reprezentacje gatunku w radiostacjach Europy Zachodniej, Stanéw Zjednoczonych i

5 K. Kozniewski, Rzeczywisto$¢ i fikcja, [w:] Pisma krytyczne, red. S. Baczyhski, A. Kijowski,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963, s. 404. Cyt. za: K. Wolny-Zmorzynski, A.
Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie, teoria — praktyka — jezyk, Wydawnictwa Akademickie i
Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 57.
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Australii czgsto zawieraja elementy fikcyjne, zostaty wzbogacone artystycznie. Dzieta
te na calym $wiecie nazywane sg feature. Ten angielski termin ugruntowal si¢ w nauce
polskiej (postuguja si¢ nim miedzy innymi: Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Jerzy
Tuszewski, Kinga Klimczak, Joanna Bachura-Wojtasik), niemieckiej czy
potudniowokoreanskiej®. Stosowany jest rowniez w odniesieniu do reportazu
prasowego, jednak na tym gruncie pojecie wigze si¢ z tekstem o prostej konstrukeji,
forma ubozsza od reportazu’.

Feature radiowy jest dzielem o naturze dokumentalnej, jednak termin ten
wskazywaé ma na dzieto smiale artystycznie®. Konstrukcja audycji moze przypominaé
reportaz radiowy lub oddala¢ si¢ od tej formy, realizujac zalozenia programow
artystycznych czy eksperymentalnych.

Jednym z pierwszych badaczy opisujacych feature, byt Alfred Andersch,

niemiecki pisarz, autor stuchowisk, dziennikarz radiowy. O formie tej pisat:

Termin feature nigdy nie odnosi si¢ do tresci przedmiotu; raczej opisuje sposob przedstawienia:
od making, form, appearance poprzez facial aspect cztowieka albo poczawszy od fashion az do
special inducement gazet i radia. Feature oznacza wigc forme, a nie przedmiot sam w sobie,
przy czym jednak, jak w wygladzie cztowieka, bywa, ze forma i tre$¢ sg takie same®.

Andersch uznaje zatem sposob realizacji tego typu dziet audialnych za osiowa
cech¢ audycji typu feature. Nacisk potozony na forme¢ sprawia, ze egzemplifikacje
tegoz gatunku zapewniaja odbiorcom doznania estetyczne. Warto$ci artystyczne dzieta
sg rownie istotne, jak - postugujac sie terminologia Anderscha — sam jego przedmiot.

O reportazu radiowym Helena Wiegner pisata, ze ,pelni wszystkie funkcje
srodkéw masowego przekazu, a takze pewne funkcje sztuki”!'?. Krzysztof Kakolewski
wskazywal na fakt, iz ,,0d literatury picknej oddziela reportaz wymog autentyzmu, od
dziennikarstwa — piekno formy”!!. Na podobna analogie¢ wskazuje Andersch piszac o

radiowym feature:

6 O feature jako gatunku radiowym w Korei Poludniowej pisze m.in. Kim Seung-wal, producent radiowy
i autor stuchowisk. Kim Seung-wal, Das Radio-Feature in Korea, England und Deutschland, Seul 2001.

7 Por. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria. Praktyka.
Jezyk, Wydawnictwo W AiP, Warszawa 2006.

8 J. Biewen, A. Dilworth Reality Radio. Telling True Stories in Sound, Wydawnictwo North Carolina
University Press, Chapel Hill 2010, s. 10.

% A. Andersch, Versuch iiber des Features, ,JFehrsehen und Rundfunk” 1953, nr 1, s. 95. O ile nie
zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia pochodza od autorki.

10 H. Wiegner, Funkcja form reporterskich w ,, Programie dla Zagranicy” Polskiego Radia, Warszawa
1972, s. 20.

1 K. Kgkolewski, Reportaz [hasto], [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i inni,
Wydawnictwo Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1993, s. 932.
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Feature moze rozprzestrzenia¢ si¢ na wszystkie mozliwe rodzaje przekazu radiowego. Wziagt w
posiadanie raport, reportaz, opis zagadnien spotecznych, psychologicznych i politycznych. Jest
forma, sztuka, jego zasoby sa nieograniczone. Si¢ga od dziennikarstwa do poezji, od
racjonalnego opisu po surrealistyczny sen'2.

To bogactwo zasoboéw 1 rdéznorodnos¢ formalna jest niezwykle istotna przy
charakteryzowaniu tego typu audycji. Inspiracjg moze by¢ zarowno sen, jak i poezja,
nie tylko fakty, jak w przypadku dziet czysto dokumentalnych. Eugen Kurt Fischer,
zaliczany do pionieréw niemieckiej radiofonii, petnit funkcje kierownika literackiego
radiostacji MIRAG. Obok aktywno$ci dziennikarskiej, Fischer zastynat jako
medioznawca. W centrum jego zainteresowan naukowych znajdowato si¢ stuchowisko.
To wlasnie w dziele poswigconym stuchowisku zatytutowanym Hoerpiel. Form und
Funktion (pl. Stuchowisko. Forma i funkcja) umie$cit swoje rozwazania na temat
feature. Twierdzil, iz nazwanie feature’a ,,przekazem dokumentalnym” czy po prostu
,,dokumentem” umniejszy znaczenie ,,poetyckiego komponentu nowej formy”!3.
Kontynuatorem mysli Anderscha i Fischera zdaje si¢ by¢ wspotczesny niemiecki
tworca dokumentéw i producent radiowy, Jens Jarisch!®. Definiuje on feature jako
»twor dzwickowy pozwalajacy na ponowne do$wiadczenie zdarzen i zaleznosci
pomiedzy nimi”!>. Dla Jarischa istota gatunku jest jego dualnoéé, gdzie zawarto$é jest
dokumentalna, forma natomiast — artystyczna. W szerszej perspektywie feature sktadac
moze sie zatem ze wszystkiego, co jest styszalne, jak rowniez z ciszy'®. Zgodne jest to z
twierdzeniem Anderscha, ktory zasoby feature okreslil jako nieskonczone. Wraz z
mozliwymi do wykorzystania $rodkami artystycznymi, wzrasta ilos¢ mozliwych do
podjecia tematow. Feature, o czym pisal Andersch, dotyczy¢ moze niemal kazdego
zagadnienia.
Kinga Klimczak, badaczka reportazy radiowych, twierdzi, ze feature jest tym, co

,,W reportazu najbardziej artystyczne, cenne i elitarne”!’

. Wskazuje zatem na estetyczng
funkcj¢ tego typu dziet oraz na ich zaawansowang konstrukcje. Elzbieta Pleszkun-

Olejniczakowa, wybitna znawczyni artystycznych form radiowych, w monografii Muzy

12 A. Andersch, Versuch iiber des Features, ,,Fehrsehen und Rundfunk” 1953, nr 1, s. 95.

136 E.K. Fischer, Hoerpiel. Form und Funktion, Wydawnictwo Alfred Kréner, Stuttgart 1964, s. 86.

4 Niemiecki reportazysta, w 2010 roku otrzymat nagrode Prix Italia za audycje Dzieci Sodomy i Gomory.
15, Jarisch, Was ist eigentlich ein Feature? [online] <http://www.yeya.de/journal/fag>, [data dostepu:
4.10.2014].

16 Tamze.

17 K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Wydawnictwo Primum Verbum, £.6dz 2011,
s. 70.
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rzadko si¢ do radia przyznajg opisuje feature’y tak: ,niekiedy preferuja fikcje, a w
innych przypadkach w ukladzie zdarzeh $wiata przedstawionego uwzgledniaja ja
mniej”!®. Badaczka zwraca uwage na niebagatelny fakt, iz stopien, w jakim feature
odejdzie od autentyzmu na rzecz artyzmu, jest kwestig indywidualng jego tworcy, czego
efektem sg utwory diametralnie r6zne, gdy analizujemy je pod katem fikcjonalnosci.
Olejniczakowa wskazuje rdwniez na znaczne podobienstwo feature’a do reportazu
artystycznego, nie traktuje jednak tych poje¢ synonimicznie: ,reportaze artystyczne
charakteryzuja sie znacznym podobienstwem do kreowanych na Zachodzie features"°.
Olejniczakowa pojecie feature wigze z dzietami amerykanskimi, do ktérych obok
reportazu artystycznego zalicza rowniez stuchowiska oparte na faktach. W takim ujeciu
genologicznym omawiany przeze mnie gatunek staje si¢ bardzo pojemny. Jozef Mayen
podaje, ze feature realizowany moze by¢ zaréwno poprzez stuchowisko, jak i
faktomontaz, za ktory ,,uwaza si¢ powszechnie, jak sama nazwa wskazuje, audycje
ztozona z nagran dokumentalnych, dokonanych ewentualnie przez kogo$ innego i nawet
juz kiedys$ nadawanych, lecz wyselekcjonowanych, zmontowanych i skomentowanych,
jako jednolity utwor?°.

Terminy reportaz artystyczny i feature utozsamia ze sobg natomiast Irena
Pitatowska?!: ,feature znaczy tyle samo, co reportaz artystyczny czy dawniej — jak
moéwiono w Polsce — reportaz literacki”??. Zréwnanie tych pojeé¢ zdaje sie byé whasciwe,
zwazywszy na fakt, iz obie formy realizujg funkcj¢ estetycznag, a ich tworcy skupieni sg
na formie tak samo, jak na treSci. W feature silnie akcentowana jest pozycja autora i
jego perspektywa, natomiast zwigzki z dzialaniami artystycznymi w naturalny sposob
wysuwaja na pierwszy plan perspektywe tworcy. W takim rozumieniu w kazdym dziele
artystycznym optyka autora jest kluczowa do interpretacji dzieta. Niezaleznie zatem od
jego obecnosci w audycji, w przypadku artystycznej realizacji reportazowej, mozemy

méwic¢ o audycji typu feature. Nie sposob zatem rozdzieli¢ reportazu artystycznego -

18 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do radia przyznajq. Szkice o stuchowiskach i reportazach
radiowych, Wydawnictwo Primum Verbum, £.6dz 2012, s. 73.

19 Tamze.

20 J. Mayen , Radio i literatura, Wydawnictwo Pafistwowe Wydawnictwo Wiedza Powszechna,
Warszawa 1965, s. 119.

2l Wybitna reportazystka, od 2004 roku redaktor naczelna Studia Reportazu i Dokumentu Polskiego
Radia. Wielokrotnie wyrdzniania i nagradzana: w 1990 uhonorowana Ztotym Mikrofonem, wyrézniona
w konkursie Prix Italia. W 2011 roku, za wybitne zastugi dla Polskiego Radia, odznaczona zostata
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, a w 2000 roku otrzymata Srebrny Krzyz Zastugi.
Zasiadata w Radzie Etyki Mediow.

22 1. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Media — Spoteczenstwo — Kultura: Zeszyty
Naukowe Wyzszej Szkoly Dziennikarskiej im. Melchiora Wankowicza w Warszawie” 2009, nr (2), s. 30.
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wraz z jego realizacjami w Polskim Radiu od zachodnioeuropejskiej tradycji feature’a.
Mimo iz badacze lacza feature z realizacjami zagranicznymi, a polskie dzieta nazwane
sg czesciej reportazami artystycznymi, wyznaczniki gatunkowe obu form sg wlasciwie
tozsame. W pracy terminy te stosuj¢ zamiennie, feature nie jest obligatoryjne zwigzany
z konkretnym rodzajem kreacji, jego rdéznorodno$¢ — przy zachowaniu najwyzszych
standardow sztuki reportazowej — pozwala na zakwalifikowanie w ramy gatunkowe
dziet z wigkszym lub mniejszym udziatem elementow fikcyjnych czy kreacyjnych.
Termin feature nie jest w powszechnym uzyciu w jezyku polskim, co dodatkowo moze
powodowaé rozdzwigk w jego rozumieniu i probie utozsamienia z reportazem
artystycznym. Chociaz pozycja autora, tak silnie akcentowana przy definiowaniu
feature’a, nie bywa wymieniana jako cecha dystynktywna reportazu artystycznego, w
rzeczywistosci nig jest, bowiem jak wspominatam wczes$niej, kazde dzieto artystyczne
jest reprezentacja wizji jego autora.

Joanna Bachura-Wojtasik i Kinga Klimczak stoja na stanowisku, zZe istotg
artystycznych reportazy radiowych jest ,,zawtadni¢cie wyobraznig i emocjami stuchaczy
poprzez autentyczng histori¢ przekazang w pigknej, wysublimowanej formie z dbatoscia
o kazdy akustyczny detal oraz z dbalo$cia o odpowiednie budowanie dramaturgii

niczym w filmie”?

. W audycjach typu feature bardzo wazna jest rownowaga pomig¢dzy
elementami poznawczymi 1 doznaniami estetycznymi, ktore zapewniajg oryginalny,
czesto nowatorski montaz, muzyka®!, eksperymenty narracyjne, formy kreacji czy
elementy innych gatunkow audialnych. Na walory artystyczne zwraca rowniez uwage
angielski badacz Sean Street, ktéry za osiowa ceche tego typu audycji uznaje
hybrydowosé: dzieta te tacza w sobie elementy reportazu radiowego i stuchowiska?.
Australijskie badaczki Mia Lindgren i Siobhan McHugh przyznaja, ze terminy
feature 1 radio documentary w nomenklaturze Australii, Europy Zachodniej i Ameryce
Potnocnej, bywaja stosowane zamiennie®®, jednak wcigz cze$¢ badaczy, ktérych
stanowiska przytocze pdzniej, widzi roznic¢ migdzy tymi terminami i przypisuje danym
realizacjom inne cechy i funkcje. Granica miedzy pojeciami wyrazna jest jednak

w nazewnictwie polskim, gdzie za feature uznaje si¢ dzielo zawierajace elementy

2 J. Bachura-Wojtasik, K. Klimczak, Feature w radiu — wymykanie sie wyznacznikom gatunku. Uwagi
genologiczne po festiwalu Prix Europa w latach 2012 i 2013, Folia Litteraria Polonica, nr 1(23), s. 44.

24 Zob. K. Klimczak, P. Czarnek, Rola muzyki we wspétczesnym reportazu radiowym, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 3(17), s. 171-181.

3 8. Street, The Poetry of Radio - The Colour of Sound, Wydawnictwo Routledge, London 2012, s. 4.

26 M. Lindgren, S. A. McHugh, Not dead yet: emerging trends in radio documentary forms in Australia
and the US, ,,Australian Journalism Review”, 35 (2), s. 104.
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fikcyjne, a reportaz radiowy ma za$ pozosta¢ afikcjonalny. O ile zrowna¢ mozna
terminy feature 1 reportaz artystyczny, tak pomi¢dzy featurem i reportazem radiowym
nie sposob postawi¢ znaku rownosci.

Opublikowana w 1999 roku Popularna encyklopedia mass mediow podaje, ze za
granicg odpowiednikiem terminu reportaz jest feature*’. Utozsamianie tych pojeé jest
jednak o tyle niesciste, ze obok feature na zachodzie Europy, w Stanach Zjednoczonych
czy Australii, funkcjonuje pojecie radio documentary, o czym wspominalam wczesnie;j.
Klimczak za powod utozsamienia tych poje¢ ze sobg uznaje fakt, ze w krajach tych
produkuje sie tylko feature’y*®. Teza ta faktycznie w pewnym stopniu odzwierciedla
duze zainteresowanie ta forma artystyczng oraz czgste przenikanie elementow
artystycznych do dziet reportazowych, nie oznacza to jednak, ze dla badaczy 1 tworcow
radiowych formy te sg tozsame. Termin radio documentary jest rowniez w uzyciu, a
badacze i1 tworcy radiowy rozrdzniajg obie formy.

9

Jak pisze producentka radiowa, Hana Walker-Brown®, ,s3 znaczace rdznice

»30; | Sztuka tworzenia feature’é6w wymaga

pomigdzy reportazem radiowym a featurem
zachowania cierpliwosci ze strony producenta, by pozwolit opowiesciom naturalnie si¢
rozwing¢, pewnego poziomu elastycznosci i zdolnosci do przystosowania czy zmiany
kierunku, gdy pojawi si¢ nowy pomyst. Przede wszystkim to mozliwo$¢ opowiadania
historii poprzez uzycie wielu technik. Feature wykorzystuje dzwigkowa jakos$¢ 1
roznorodno$¢ radia, mowy, muzyki i odmian innych dzwickow i1 odkrywa zaleznosci
miedzy nimi poprzez staranng choreografie montazu™!. Walker-Brown zwraca uwage
na roznorodne techniki, z jakich korzysta podczas realizacji feature’ow oraz na udziat
montazu, ktory przyrownuje do choreografii®.

Walker-Brown powotuje si¢ rowniez na Streeta, ktory twierdzi, iz documentary

sugeruje natur¢ dziennikarska, nie za$ impresjonistyczny §wiat dzwigkoéw, ktory raczej

27 Popularna encyklopedia mass mediow, red. J. Skrzypczak, Wydawnictwo Kurpisz, Poznan 1999, s.
468.

B K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., s. 69.

2 Wielokrotnie nagradzana brytyjska dokumentalistka, kompozytorka dzwicku, producentka podcastow i
dziennikarka muzyczna.

30 H. Walker-Brown, The Art of Radio: An academic study into the creative process of radio feature
making, https://www.linkedin.com/pulse/20140728150159-179461249-the-art-of-radio-an-academic-
study-into-the-creative-process-of-radio-feature-making , [data dostepu: 10.08.2016].

31 H. Walker-Brown, dz. cyt.

32 Montaz czy konstrukcje dziet porowna¢ mozna rowniez do ich architektury, co robi Janet Marles przy
opisie swojego projektu The Shoebox. Por. Kowalska N., The Shoebox. Hipertekstowa historia rodzinna,
[w:] Medialne reprezentacje kultury, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2015, s. 143-152.
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gra z faktami, a nie dokumentuje je**. Ponadto Street zauwaza, Ze feature to raczej zapis
drogi, jaka musial przej$¢ autor, tworzac dzieto. W podobny sposéb formg te rozumiat
Laurence Gilliam*, szef zespolu tworzacego feature’y w BBC:, ,[feature’y to]
programy, zazwyczaj dokumentalne, zrealizowane przy uzyciu zroznicowanych technik,
najczesciej z wykorzystaniem dramatyzacji i poddania rzeczywisto$§ci montazowi”,
ponadto feature powinien by¢ ,,wyrazem stanu umystu jego tworcy, niezaleznie od
uzytych technik”. Feature jest dzietem zorientowanym na autora w réwnym stopniu —
jesli nie wyzszym — co na bohatera. Autor ujawnia si¢ poprzez partie narracyjne,
opowiesci z wlasnego zycia, wykreowanie sytuacji, czgsto sam pracuje nad montazem i
edycja dzwigku. Autorska wizja 1 osobisty punkt widzenia stanowig gléwna
perspektywe audycji. Mimo zakorzenienia w rzeczywistosci efektem pracy jest dzieto
artystyczne’®.

Walker-Brown zauwaza rowniez, ze feature jest jedna z najczystszych
radiowych form i nie moze zosta¢ przekazane za pomocg innego medium®’. Ta
,»CZysto$¢” wigze si¢ z przywigzaniem feature’a do radia jako jedynego medium, w
ktorym funkcjonuje oraz z pelnym korzystaniem z radiowych zasobow.

Podobne stanowisko zajmowat Val Gielgud, szef departamentu stuchowisk BBC
w latach 1929-1964 i pierwszy kierownik nowatorskiej Research Section: ,,sadzg, ze nie
bedzie niesprawiedliwym powiedzie¢, ze feature jest najbardziej radiowym ze

wszystkich programow”3®

, twierdzit rowniez, ze audycje te nie moglyby istnie¢
samodzielnie poza radiem*®. Na zaistnienie feature 6w poza stacja radiowa dal jednak
szans¢ Gilliam, ktory chcac umozliwi¢ odbiorcom ponowne spotkanie z audycjami,

wydat ksigzke BBC Features zawierajaca skrypty pietnastu audycji.

33 8. Street, cyt. za: H. Walker-Brown, dz. cyt.

34 Laurence Gilliam w latach 1936-1964 przewodzit zespotowi zajmujacemu si¢ tworzeniem feature 6w,
ktéry do 1945 roku byt czgscig redakcji stuchowisk i feature’ow (Feature and Drama Department)
dowodzonym przez Vala Gielguda, po zakonczeniu II wojny $wiatowe]j redakcja feature’ow stala si¢
osobna jednostka. Szefem redakcji stuchowisk pozostat Gielgud. O poczatkach feature’a w BBC pisze
dalej.

35 L. Gilliam, Introduction, w: BBC Featues red. L. Gilliam, Wydawnictwo Evans Bros., Londyn 1950, s.
9.

36 Sposob tworzenia feature’é6w moze przywotywaé na mysl nurt autoetnograficzny, w ramach ktérego
laczy si¢ autobiografie z tre§ciami dotyczacymi zagadnien kulturowych i spotecznych. Autoetnografia
jest nurtem zwigzanym z literatura, jednak sam sposob tworzenia moze zosta¢ odzwierciedlony w
radiowej postaci. Zob. C. Ellis, The Ethnographic I : A Methodological Novel about Autoethnography,
Wydawnictwo Altamira Press, Walnut Creek, California 2004.

37 H. Walker-Brown, dz. cyt.

38 V. Gielgud, cyt. za: J. Potter, Stephern Potter at the BBC. Features in War and Peace, Wydawnictwo
Oxford Books, Suffolk 2004, s. 8.

3 Tamze.
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W opozycji do Gielguda staje angielski dziennikarz, twodrca dokumentoéw
radiowych i telewizyjnych, Tony Barrell, dla ktérego wyznacznikiem dobrego dzieta z
gatunku feature jest wlasnie mozliwos¢ funkcjonowania poza stacja radiowa oraz chec
ponownego odstuchania®® audycji. Opozycja ta jest jednak $cisle zwiazana z postepem
technologicznym, ktory umozliwia shuchaczom powracanie do tresci radiowych za
pomocg podcastow.

Podcasting moze by¢ rozumiany zaréwno jako tworzenie audycji, ich
dystrybuowanie oraz sposob odbioru programéw radiowych za pomocg RSS — Really
Simple Syndication*!. System ten pozwala na otrzymywanie informacjo o pojawieniu
si¢ nowego podcastu — odcinka serii czy audycji — oraz odtworzenie go za pomoca
komputera, smartfonu czy odtwarzacza MP3. Czg¢$¢ programéw realizowana jest
wylacznie na potrzeby podcastow 1 nie pojawia si¢ na antenie zadnej stacji radiowej,
jednak zasoby, z ktorych korzystaja ich tworcy sa takie same, jak w przypadku ,,ludzi
radia”. Wykorzystanie podcastoéw jako sposobu na tworzenie lub redystrybucje
feature’ow lub innych audycji radiowych z pewnoscig pozytywnie wptywa na ich
rozpowszechnienie wsrdd stuchaczy, mozliwos¢ powrotu do wybranych programoéw,
nadaje tym audycjom cech wlasciwych inkluzywnym tekstom kultury.

Podcasty dokumentalno-artystyczne, jak rowniez odcinkowe audycje emitowane
w radiu, podzieli¢ mozna na dwie grupy, wyrdznikiem ktorych jest ciggltos¢ fabularna.
Seriale radiowe to audycje podzielone na odcinki, ktore taczy watek fabularny i
odstuchanie pojedynczych epizodow nie jest mozliwe, analogicznie do seriali
telewizyjnych i oper mydlanych W takich sposob realizowane byly audycje o
charakterze kryminalnym Serial i In The Dark. W kolejnych odcinkach shuchacz
poznawat kolejno coraz wigcej szczegdldow spraw: morderstwa nastolatki 1 zaginigcia
chtopca; obie realizacje doczekaty si¢ drugich sezondéw. Druga grupa sg audycje w
odcinkach, ktore posiadaja motyw przewodni — temat — jednak poszczegoélne epizody
moga funkcjonowacé niezaleznie od siebie i alinearny odbior nie wptywa na zrozumienie

tresci, czy ostateczny ksztatt fabuty. Meat Jonathana Zentiego, ktora opisuj¢ szerzej w

40 T. Barrell, cyt. za: E. Aroney, Radio Documentaries and Features: Invisible Achievements, [w:] Radio
in the World: Papers from the 2005 Melbourne Radio Conference, Wydawnictwo RMIT Publishing,
Melbourne 2005, s. 398.

41 G. Stachyra, Podcasting w perspektywie specyfiki produkcji radiowej, ,Media — Kultura —
Komunikacja Spoteczna” nr 12/4, 71-87, 2016, s. 71.
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rozdziale III, jest przyktadem takiej realizacji. Jarisch proponuje rozrdznienie
nazewnictwa na — spojne fabularnie - seriale radiowe i serie tematyczne*?.

Istotnym aspektem podcastingu audycji radiowych jest mozliwos¢
indywidualizacji przekazu, poczucie intymnos$ci oraz odejscie od pierwotnej ,,$lepoty”
radia. W dobie konwergencji mediéw to okreslenie traci na aktualnosci, jak pisze
Mirostawa Wielopolska-Szymura: ,,»$lepota« radia nie bedzie juz cechg inherentng”™*.
Radio weszto na grunt medium telewizyjnego oraz internetowego, ktore to media
umozliwity przekaz wizualny, podcasty czgsto ilustrowane sg zdjgciami bohaterow,
autorow czy tworzonymi specjalnie dla audycji grafikami. Obecno$¢ medium
audialnego w Internecie przejawia si¢ na dwa sposoby: radio on-line (inaczej radio
internetowe, web-radio) oraz tradycyjne stacje wykorzystujace Internet jako dodatkowg
platforme nadawcza**. W pracy analizuje zardwno audycje, ktore po emisji na antenie
radia nie zostaly umieszczone na stronie internetowej w formie podcastu, takie, ktore
zostalty w ten sposob redystrybuowane oraz programy stworzone na potrzeby projektu
internetowego bez pierwotnej emisji na antenie radiowej. Takie podejscie pozwala na
dobor poszczegolnych audycji ze wzgledu na ich przynalezno$¢ gatunkows, a nie kanat
dystrybucji.

Badacze artystycznych gatunkow radiowych czgsto sytuuja feature’a pomigdzy
reportazem a shuchowiskiem, ten sposob okreslenia przestrzeni genologicznej
feature’ow prezentuja miedzy innymi: Streeta, Adama Budzynskiego, Bachury-
Wojtasik, Klimczak®. Perspektywa ta odnosi sie do takich audycji, ktérych autorzy
decyduja si¢ na udramatyzowanie przekazu dokumentalnego. Szukajac najpetniejszej
definicji feature’a odwotatabym si¢ raczej do przestrzeni audialnej pomiedzy
reportazem, stuchowiskiem, a eksperymentem audialnym.

Eksperymenty artystyczne sg formg wyrazu znang we wszystkich dziedzinach

sztuki: w sztukach plastycznych, literaturze, kinematografii, muzyce, teatrze i innych.

42 Jens Jarisch, prezentacja Meat J. Zentiego podczas 44. International Feature Conference w Pradze w
2018 roku.

4 M. Wielopolska-Szymura, Od audialnosci do wizualnosci. Zjawisko konwergencji mediow we
wspoiczesnej radiofonii, [w:] Konwergencja mediow masowych i jej skutki dla wspolczesnego
dziennikarstwa. Tom 1., red. Z. Oniszczuk, M. Wielopolska-Szymura, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2012, s. 409. Zob. tez.. Kowalska N., , Dokumenty kieszonkowe” i
,,petnowymiarowe” — projekty programy 360documentaries stacji ABC Radio National, [w:] Radio w
dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Olsztyn 2015, s. 95-102.

# Tamze.

45 Zob. J. Bachura-Wojtasik, K. Klimczak, Feature w radiu..., s. 45.
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By omo6wi¢ — najbardziej mnie interesujacy — eksperyment audialny, chciatabym wyj$¢
od definicji zwigzanych z eksperymentem literackim 1 filmowym.

Brian McHale, Joe Bray i Alison Gibbons we wstepie do Routledge Companion
to Experimental Literature o eksperymencie w literaturze pisza: ,,cecha, ktorg dzielg
wszystkie eksperymenty to stawianie fundamentalnych pytan o natur¢ i istote sztuki
werbalnej samej w sobie. Czym jest literatura i czym mogtaby by¢? Jakie sg jej funkcje,
ograniczenia, mozliwosci? (...). To ten rodzaj kwestii, ktére literatura gldéwnego nurtu
zazwyczaj wypiera”*®. Badacze wskazuja na autoteliczno$¢ dziet, ktora cechuje rowniez
eksperymenty filmowe. Konkretna realizacja staje si¢ analiza medium, ktoére jest jej
no$nikiem, a ,,celem filmu autotematycznego jest przedstawienie stosunku twoércy do
tworzywa, $rodkéw wyrazu 1 filmowanych wydarzen, co ma decydujacy wpltyw na
postawe odbiorcy wobec dzieta™’. Zorientowanie na refleksje tworcy oraz nowatorskie
podejscie do tworzywa, z ktorym autor pracuje s3 charakterystyczne dla
eksperymentow.

Z kolei Lucia Esposito w artykule The Experiment of Experience: Ronald
Sukenick and Mark Amerika’s Performative Theory of Writing jako cel
eksperymentalnych dzialan literackich wskazuje na ,,poszerzanie wiedzy i przesuwanie
granic praktyki artystycznej, w odwotaniu do naukowej konotacji slowa

eksperyment”*.

Naukowe konotacje rozumiem jako studium nad materig literackg w
celu stworzenia nowej formy, ktéra wskazywac bedzie nie tylko na przedmiot, ale
réwniez na literatur¢ w ogole. Badanie przez autora formy i dziatania zamierzone, a nie
przypadkowe, moga zaowocowaé wlasnie przesunigciem granic sztuki i §wiadomym
wkroczeniem na nowe terytorium.

Federman wprowadzajgc termin surfikcji sugerowat, ze skoro w nowej prozie
»zniknela fabuta, to nie ma potrzeby, aby fikcyjne zdarzenia uktadaty si¢ w logiczne
ciagi czy to w czasie, czy w przestrzeni. (...) Elementy (...) musza by¢ ciggiem dygresji

nieprzystawalnych zaréwno wzgledem elementow, ktére je poprzedzaja, jak i tych,

4 J. Bray, A. Gibbons, B. McHale, Introduction [w:] The Routledge Companionto Experimental
Literature, red. J. Bray, A. Gibbons, B. McHale, Wydawnictwo Routledge, Londyn-Nowy Jork 2012, s.
1.

47 A. Helman, Autotematyzm, [w:] Stownik filmu, red. R. Syska, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe,
Krakow 2010.

48 L. Esposito, The Experiment of Experience: Ronald Sukenick and Mark Amerika’sPerformative Theory
of Writing, [w:] ,,Comparative Critical Studies” nr 13(3) /2016, Wydawnictwo Edinburgh University
Press, s.285.
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ktére po nich nastepuja™. Taki uktad tresci otwiera przed odbiorcg réznorodne metody
jej porzadkowania i nie narzuca sposobu odbioru. W konsekwencji takie dzialanie
przestanie imitowac rzeczywisto$¢, a zacznie istnie¢ autonomicznie. Takie podejscie do
formy pozwala — chociaz sam Federman nie postugiwal si¢ tym terminem — na
eksperymenty formalne, co z kolei wptynie na poszerzenie dotychczasowych granic
sztuki.

By scharakteryzowa¢ eksperyment audialny chciatabym postuzy¢ sie opisem
sformutowanym przez Allena S. Weissa w odniesieniu do audycji Pressures of the
Unspeakable Gregory’ego Whiteheada, ktérag z pewnoscia mozna okresli¢ jako
eksperymentalng®: ,To uwertura charakteryzujagca si¢ elizja, fragmentacja,
wynaturzeniem, dezintegracjg, przebitkami, wtraceniami, wielo$ciezkowymi
kompilacjami. To dzielo, ktére odtwarza dyskurs radiowy za pomoca skrajnosci.
Dlatego tez, kazda proba nadania sensu, bytaby zdrada™'. Probe nadania sensu wigzg z
proéba opracowania genologicznego, ktoéra umieszczataby eksperyment w ramach
znanych gatunkéw, a tym samym wigzataby go z interpretacja w ramach danego
gatunku. Bylaby to — postugujac si¢ nomenklaturg Weissa — zdrada samej istoty
eksperymentu.

Dezintegracja i zwigzana z nig elizja zmieniajaca bieg audycji poprzez pomigcie
powtarzalnych partii, wielo§ciezkowo$¢, odniesienia do innych tekstow kultury czy
poje¢, nowatorski sposéb montazu i narracji sg elementami, ktore sprawiaja, ze audycja
moze by¢ traktowana jako eksperymentalna. Najistotniejsza cechg radiowego programu
eksperymentalnego zdaje si¢ by¢ poszukiwanie nowych form, ktore koresponduja z
innymi dziedzinami sztuki lub przesuwaja jej dotychczasowe granice. Celem
nadrzednym jest artyzm i1 wizja autora, $srodki za§ mogg pozosta¢ estetyczne: muzyka,
,niestyszalny” montaz lub by¢ ich przeciwienstwem: hatas, dzwigki nieprzyjemne w
odbiorze czy montaz stylizowany na nieprofesjonalny.

Nagrania wykorzystujace niestandardowe formy przekazu, taczace w sobie wiele
gatunkéw 1 przekraczajace nie tylko granice dziennikarstwa, ale 1 sztuki radiowej sg
wilasnie audialnymi badz radiowymi eksperymentami. W dobie Internetu 1
rozpowszechniania tre$ci radiowych poprzez podcasty okreslenia eksperyment radiowy

1 audialny traktuje synonimicznie, odrozniaja je natomiast od eksperymentalnej muzyki,

4 R. Federman, Surfikcja — cztery propozycje w formie wstepu, [w:] Nowa proza amerykanska. Szkice
krytyczne, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1983, s. 427.

30 Wiecej o audycjach G. Whiteheada pisze w kolejnych rozdziatach.

SUA. Weiss, Phantasmic Radio, Wydawnictwo Duke University Press Books, Durham 1995, s. 76.
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dla ktorej najistotniejszymi elementami bgda instrumenty, melodia, $piew, nie za$:
tekst, glos, kuchnia akustyczna i montaz.

Granic sztuki, wedtug artysty Wiladystawa Hasiora, nie mozna przekracza¢, a
wylacznie przesuwaé®. Niewatpliwie eksperymenty radiowe, ze szczegdlnym
uwzglednieniem profesjonalnych audycji — jak omawiane przeze mnie w pozniejszych
rozdzialach audycji Whiteheada — sg przesunigciem granic sztuki i nowa perspektywa w
optyce radia artystycznego.

Feature taczy w sobie wszelkie dostepne srodki wyrazu audialnego, kreacji,
scenariusza, a takze nieprzewidywalnego wczesniej zapisu rzeczywistosci,
skomponowane wedtlug charakterystycznej dla poszczegdlnych tworcow wizji,
balansuje pomiedzy mimetyzmem a artystyczng kreacja, nie uciekajgc przy tym do
metod znanych muzykom czy improwizatorom. Czerpanie z dokonan sztuki
stuchowiskowej jest spotykane: autorzy artystycznych reportazy radiowych tworza
swoje audycje na podstawie scenariusza badz wykorzystuja gre aktorska, jednak feature
nie stanowi mostu pomi¢dzy reportazem a dramatem radiowym.

Ponizszy schemat przedstawia relacje pomiedzy artystycznymi formami
radiowymi. Umieszczenie pomi¢dzy dokumentalnym, prawdziwym reportazem
radiowym, dramatyczng formg radiowa — sluchowiskiem, a nowatorskim
eksperymentem audialnym pokazuje, ze audycje typu feature czerpa¢ moga z kazdej z

tych form, proporcje zalezne sg jedynie od autora dzieta.

2 W. Hasior, cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Pojecie stosownosci we wspdlczesnym reportazu
radiowym (na wybranych przyktadach), ,Napis: pismo poswigcone literaturze okolicznosciowej i
uzytkowej”, Seria X, 2004, s. 289.

24



REPORTAZ
RADIOWY

[ N

FEATURE
p ~ ( N
k J/ EKSPERYMENT
SELUCHOWISKO AUDIALNY
\ / \_ y

Ryc. I Schemat zaleznos$ci pomiedzy artystycznymi formami radiowymi. Opracowanie wlasne.

Usytuowany w centrum feature czerpie ze wszystkich artystycznych form
radiowych. Moze taczy¢ je w dowolnych proporcjach, korzysta¢ ze wszystkich,
dotacza¢ inne (wywiad, news) lub sktania¢ si¢ ku jednej z form. Dowolnos¢ ta jest
odzwierciedleniem tego ,stanu jednego umyshu”, o ktéorym pisat Gilliam oraz
reprezentacja ,,najczystszej formy” zdefiniowanej przez Walker-Brown. Polaczenie
miedzy featurem a eksperymentem audialnym jest koniecznie, poniewaz jest to forma
dajaca autorom bardzo duzo swobody tworczej; nie jest ograniczana zadnymi ramami
gatunkowymi. Odchodzac od sytuowania feature’a pomiedzy shuchowiskiem a
reportazem radiowym, uzyska¢ mozna nowa, peiniejsza perspektywe, w ktorej tworcy
korzysta¢ mogg ze wszystkiego, z czego moze sktadac si¢ artystyczny przekaz radiowy.
Co réwnie istotne, system planetarny moze ewoluowaé, by odzwierciedli¢ relacje
pomiedzy gatunkami lub odmianami gatunkowymi, ktérych nie uwzglednitam w
podstawowej jego wersji. Sposobem na rozrastanie si¢ uktadu moze by¢ wlaczenie
poszczegbdlnych odmian gatunkowych lub wariacji genologicznych i postrzeganie grafu

jako — pewnego rodzaju — skali.
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Ryc. 2 Rozwinigcie schematu zaleznosci pomigdzy artystycznymi formami radiowymi
uzupelione o wybrane przyktady omawiane w pracy. Rycina 1 zostala poszerzona o wariacje
gatunkowa sluchowiska: stuchowisko poetyckie. Szare pola prezentuja przyktadowe audycje
powstale na gruncie sgsiednich gatunkow. Opracowanie wilasne.

Zmiana tej perspektywy to roéwniez odejscie od linearnego postrzegania
artystycznych gatunkéw radiowych. Reportaz nie jest przyczynkiem do stworzenia
stuchowiska czy feature’a, a stuchowisko z kolei nie jest zaawansowang, artystyczng
forma dokumentu radiowego. Mimo iz gatunki moga wplywaé na siebie, a autorzy
czerpa¢ inspiracj¢ z metod stosowanych w poszczegdlnych realizacjach, to motywacje
do ich tworzenia sg rozne: feature zorientowany jest na autora i walory artystyczne,
reportaz ma przede wszystkim przekazywa¢ prawde o czlowieku lub zdarzeniu, a
stuchowisko to radiowa forma teatralna. Zamieszczony wyzej graf nazwa¢ mozna
planetarnym systemem rozumienia gatunkow artystycznych. Zachowane sa interakcje i
zaleznos$ci, jednak nie w linearnym ujgciu. Nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze zaréwno
ujecie linearne, jak 1 zaproponowane przeze mnie planetarne, sg systemami umownymi i
stuzagcymi jedynie ramowemu okresleniu pozycji gatunkéw. Omawiajac artystyczne
audycje radiowe, podobnie jak inne dzieta sztuki, nie sposéb osiggnaé podziatu
ostatecznego. Estetyczna wizja autora i kreatywne wykorzystanie materii, w ktorej

pracuje, kazdorazowo moze nakreslone badawczo granice przesuwac i zmieniac.
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Kompozycja artystycznego dziela radiowego, niezaleznie od gatunku, sktada sig¢
z tresci 1 formy, jednak to w featurze sa one réwnie istotne. Forma dzieta to wszystkie
elementy, ktore pomagaja przedstawi¢ histori¢, stanowig o wartos$ci artystycznej dzieta 1
jego przynaleznosci gatunkowej. Zalicza si¢ do niej montaz, czyli sposob, w jaki
audycja jest skomponowana wraz ze wszystkimi zabiegami edytorskim: przej$cia
miedzy scenami, kuchnia akustyczna stanowigca odpowiednik wizualnoéci®®, metafory
dzwigkowe czy dodatkowe efekty akustyczne, ktére niekoniecznie wigzg si¢ z
unaocznianiem dzwigkow, ale majg za zadanie uatrakcyjni¢ dzieto. Takie zabiegi — w
duzym natg¢zeniu - znane gltéwnie z realizacji eksperymentalnych, stosuje na przyktad
Gregory Whitehead w kompilacji** Disorder Speech zbierajacej nagrania z lat 1984-85.
Whitehead deformuje glos (nagranie If a voice like, then what?), eksperymentuje z
manualng edycja tasm (Eva, can I stab bats in the cave?). Elementy te sg rOwnie istotne,
jak stowa, ktore padaja w nagraniach i powinny by¢ analizowane jako cato$¢.

Kompozycje i strukture¢ dziela rozumiem jako uktad poszczegdlnych scen i
dzwigkéw w featurze. W artystycznych dzietach radiowych uktad zdarzen czesto roézni
si¢ od sposobu przedstawiania tresci w reportazach radiowych. Stuchacz nie zawsze jest
poinformowany o inscenizacji dzieta (Dreaming of fat men Lorelei Harris), opowies¢ o
bohaterze moze laczy¢ si¢ z opisem snoéw autorki (Sky Boy Hany Walker-Brown),
audycja moze zawiera¢ fragmenty jakiej$ opowiesci, jednak nie bedzie ona kluczowym
elementem przekazu (Lovely Ways to Burn Gregorego Whiteheada) lub gtowny bohater
nie pojawia si¢ w dziele, jego historia prezentowana jest przez autora i aktorki na
podstawie protokotéw (On the Shore Dimly Seen Gregorego Whiteheada).

Reportaz radiowy w swoich zalozeniach utrwala to, co spontaniczne,
nieprzewidywalne i niezaplanowane, docieka prawdy, opowiada o cztowieku i mierzy
si¢ z jego emocjami, kompozycja jest kolejnym etapem dziatania tworcy, po
dokumentacji tematu i selekcji zebranego materiatu®®. Feature z kolei, chociaz czesto
postuguje si¢ reporterskimi technikami, moze przybiera¢ forme mise-en-scene,

misternie zaplanowanego przez autora fonicznego obrazu, ktéorego kompozycja —

53 J. Bachura-Wojtasik, K. Klimczak, Stuchaj, nagrywaj, praktykuj — o estetyce déwieku i déwigkowych
srodkach wyrazu oraz o angazowaniu w prace z diwiekiem, [w:] Tworczosé, pasja, Uniwersytet
Kategoria zaangazowania w dydaktyce akademickiej, red. J. Pluciennik, K. Klimczak, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2015, s. 103.

34 Disorder Speech zostato wydane na kasecie magnetofonowej, obecnie nagrania dostepne sg online.

35 Zob. tez: K. Klimczak, Jak stworzyé radiowy reportaz — czyli etapy pracy nad tekstem audialnym,
,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”, nr 10, 2008, s. 341-356.
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rozktad poszczegdlnych tworzyw fonicznych — staje si¢ punktem wyjscia do realizacji
audycji.

Bohater lub zdarzenie, ktore ma stanowi¢ podstawe dzieta, sg rownie istotni jak
forma przekazu. Analizowanie na tym samym poziomie tresci i formy jest kluczowe dla
zrozumienia feature’ow, poniewaz tres¢ jest dyspozycja i uzupelnieniem formy.

Ponizszy graf prezentuje uktad tych elementéw w audycjach.

FEATURE

FORMA TRESC

MONTAZ - TEMAT
STRUKTURA EFEKTY (BOHATER/
DZWIEKOWE ZDARZENIE)

Ryc. 3. Schemat kompozycji feature’'a. Opracowanie wtasne.

1.2. FEATURE 1 REPORTAZ RADIOWY W OCZACH WSPOLCZESNYCH
POLSKICH TWORCOW RADIOWYCH

Chociaz badacze zajmujacy si¢ reportazem i stuchowiskiem radiowym, ktorych
definicje 1 rozumienie omawianego gatunku przedstawitam w pierwszej czesci tego
rozdziatu, postuguja si¢ terminem feature, niewiele jest informacji o tym, jak sami
tworcy radiowi definiujg gatunek. W celu przedstawienia gatunku z perspektywy jego
tworcow, ludzi zwigzanych z radiem, chcialabym przytoczy¢ kilka definicji
reportazystow radiowych
Janina Jankowska termin feature traktuje bardzo szeroko:

»mamy reportaze spoteczne, interwencyjne, publicystyczne, (...) a jednocze$nie mamy
dzieta, ktore niezaleznie od czasu odtworzenia porusza¢ beda stuchacza tak jak dobra

literatura. (...) Pragniemy zaja¢ si¢ (...) droga, ktora w Polskim Radiu prowadzita do
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powstania artystycznego utworu dokumentalnego, nazywanego u nas reportazem, a w
miedzynarodowej terminologii radiowej — feature”.

Jankowska zdaje si¢ utozsamiaé artystyczny reportaz radiowy z featurem, podobnie
zresztg jak jej nastepczyni na stanowisku kierownika Studia Reportazu i Dokumentu
PR, Irena Pitatowska, o czym wspominatam wcze$niej. By odrdznié reportaz spoleczny
— zaliczajacy si¢ do publicystki — od artystycznego, ktoremu nadaje miano dzieta sztuki,
powotuje si¢ na terminologi¢ wprowadzong przez Jerzego Tuszewskiego:
»podporzadkowanie dramaturgii rzeczywistoSci prawom rzadzacym dramaturgia

literackiej fikcji®’.

Oznacza to przeniesienie punktu ciezkosci z dokumentowania
zjawisk na poszukiwanie prawdy o nich, komponowanie audycji z perspektywy autora i
w zgodzie z jego porzadkiem estetycznym.

Katarzyna Michalak®® o gatunku mowi: ,,sprobowatam sit w formie feature —
utworu tgczacego stuchowisko i reportaz wzmocniony elementami artystycznymi’>’.
Reportazystka sktadania si¢ do, omawianego juz przeze mnie, sytuowania feature’a
pomiedzy reportazem a shuchowiskiem, wskazujgc jednoczes$nie na elementy
artystyczne jako kluczowe w tego typu programach.

Ciekawg interpretacje gatunku przedstawia Bartosz Panek®. Nie zréwnuje on pojeé
feature z reportazem artystycznym: ,,feature jest czym$§ wigcej niz reportaz artystyczny,
ktory jednoczes$nie zaliczam do najbardziej wymagajacych i1 prestizowych gatunkow

radia non-fiction”®!

, reportazysta wskazuje roOwniez na znaczacg pozycje autora: ,,0 ile
w reportazu to bohater jest osobg najwazniejsza, o tyle feature bez ktopotu moze uznaé

za takg osobe autora, ktory nawet narzuca, a nie proponuje, swoj punkt widzenia®?. Na

56 J. Jankowska, Sztuka reportazu radiowego, [w:] 70 lat Polskiego Radia, red. B. Gorak-Czerska, S.
Jedrzejewski, Wydawnictwo Tenten, Warszawa 1995, s. 101.

57 J. Tuszewski, cyt. Za: J. Jankowska, tamze.

8 Katarzyna Michalak jest zwigzana z Radiem Lublin. Audycje jej autorstwa zostaly uhonorowane
wieloma nagrodami: w Konkursie Stypendialnym im. Jacka Stwory (za Mijajgc Ewe), nagroda Fundacji
im. Stefana Batorego i Helsinskiej Fundacji Praw Czlowieka (za Eden za wgskq rzekq), Nagroda im.
Witolda Zadrowskiego (za Zobaczy¢ wszystko, dojs¢ wszedzie), Melchior dla Radiowego Reportazysty
Roku, Prix Europa (za Chiopcy z Wygnanki — reportaz zrealizowany we wspotautorstwie z Monika
Hemperek), Prix Italia (za Niebieski plaszczyk), Prix Italia (za Modlitwe Zapomnianej, wraz z Dorota
Hatasa). W latach 2011-2015 byta polskim przedstawicielem w Komisji do spraw Reportazu Radiowego
przy Europejskiej Unii Nadawcow.

3 K. Michalak, cyt. za: W. Luka, O odpowiedzialnosci reportera za swego bohatera, o rozmowach z
,,mistrzami zycia” oraz o intymnosci radiowego przekazu z Katarzyng Michalak rozmawia Wiestaw Luka,
http://www.sdp.pl/wywiady/12229,0-odpowiedzialnosci-reportera-za-swego-bohatera-o-rozmowach-z-
mistrzami-zycia-oraz-o-intymnosci-radiowego-przekazu-z-katarzyna-michalak-rozmawia-wieslaw-

luka, 1451919529 [data dostepu: 28.02.2018].

60 Bartosz Panek, polski reportazysta, laureat nagrody Prix Italia (2014) za reportaz Chce wiecej.

61 B. Panek, list elektroniczny do autorki z dn. 27.02.2018r.

62 Tamze.
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pozycje autora wskazywalam juz wczesniej, przywotujac angielskie definicje gatunku;
jest to istotna zmiana optyki reporterskiej z bohatera/zdarzenia na autorskg tworczos¢.
Pozycja autora w reportazu radiowym jest oczywiscie rowniez istotna, to on wybiera
bohatera, zadaje pytania 1 komponuje audycje, jednak najistotniejsza jest prawda o
cztowieku. Zmiana tej perspektywy stwarza szersze pole dzialan dla autora, ktory teraz
nie tylko przekazuje publicystyczno-artystyczng relacje z rzeczywistosci, ale staje si¢
artystka, ktory te rzeczywisto$¢ ma do dyspozycji.

Nie bez znaczenia pozostajg dla Panka rowniez zwigzki ze stuchowiskiem:
»~Feature bez ograniczen si¢ga po elementy stuchowiska, ktére w reportazu zasadniczo

si¢ nie pojawiajg, a takze eseju i felietonu”®

., Balansowanie mi¢dzy réznymi formami
podawczymi to kolejna cecha charakterystyczna tego gatunku. Zorientowanie na walory
artystyczne ,,pozwala na elastyczne podej$cie do faktografii, dopuszczajagc domysty,
watpliwoéci i prawdopodobienstwo, czego z kolei nie powinno by¢ w reportazu’®,
Panek wskazuje jednak, co naturalne, na podobienstwa obu form, réwniez na gruncie
walorow artystycznych: ,,Artyzm obu gatunkow wyraza si¢ poprzez form¢ odwotujaca
si¢ do innych dziedzin sztuki (literatury, muzyki), m.in. poprzez strukture
dramaturgiczna, czyli wyraznie zarysowane punkty zwrotne, punkt kulminacyjny, punkt
bez powrotu lub tez struktur¢ dziela muzycznego z przetworzeniami, wariacjami etc. I
reportaz, 1 feature nie moga si¢ obej$¢ bez atrakcyjnych $rodkéw radiowych,
wykorzystywanych precyzyjnie i w okreslonym celu.”®>. Celowoé¢ dziatan zdaje sie
by¢ istotna w kazdym kompletnym, warto$ciowym dziele, niezaleznie od medium.
Reportaz radiowy rowniez stosuje efekty dzwiekowe, muzyke i1 inne zabiegi
uwypuklajace pewne tresci lub pobudzajgce wyobrazni¢ stuchacza. Estetyzujg one
przekaz i wplywaja na odbior dzieta.

Dla Magdaleny Swierczynskej-Dolot®

radiowy feature to ,dokladnie (to, co)
reportaz artystyczny. Reportaz, w ktérym dzwigkiem, ttem i innymi odglosami,
oddziatujemy na wyobrazni¢ shuchacza”’. Reportazystka utozsamia zatem terminy

reportaz artystyczny 1 feature, a za ich dominujaca cech¢ uwaza opracowanie

6 Tamze.

6 Tamze.

65 Tamze.

66 Magdalena Swierczynska-Dolot, dziennikarka Radia Gdansk. Zadebiutowata w 2005 r. na antenie
internetowego radia ,,EtnoRadio”. Od 2012 roku pracuje w Radiu Gdansk, w 2013 r. rozpoczg¢ta prace w
redakcji artystycznej, przygotowujac reportaze, audycje dokumentalne, publicystyczne. Laureatka
stypendium im. Izabeli Trojanowskiej za dziatalno§¢ dziennikarska, otrzymata réwniez wyrdznienie
Bursztynowy Mikrofon Radia Gdansk.

67 M. Swierczynska-Dolot, list elektroniczny do autorki z dn. 25.04.2018r.
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akustyczne, ktére pozwoli stuchaczowi przenie$¢ si¢ w $wiat reportazu. Ich wage
zaznacza powtornie: ,,To reportaz, w ktorym oprocz bohatera, mamy tez warstwe
dzwigkowa, muzyke - oczywiscie taka, ktora laczy si¢ naturalnie z tematem reportazu.
W features stosujemy kolaze dzwickowe, ktére sprawiaja, ze jak zamkniemy oczy,

68 Kolaze dzwickowe jako laczenie

przenosimy si¢ w $§wiat przedstawiony w reportazu
réznych technik wprowadzania tworzyw dzwickowych i1 glosowych stanowig o
roznorodnos$ci metod pracy nad featurem, a w konsekwencji réznorodnos¢ samych
audycji. Reportazystka zaznacza, ze dla niej to najpigkniejszy rodzaj reportazu i z tg

formg wiaze swoja radiowg przysztosé®.

1.3. ODBIOR AUDYCJI NA PODSTAWIE ANKIET WSROD STUDENTOW

W latach 60. XX wieku badacz Eugen Kurt Fischer uznawat termin feature za
,utrapienie dla wielu stuchaczy”’°.Porownywat okreslenie do Feuilleton (pol. felieton),
do ktérego niemieckojezyczni odbiorcy musieli si¢ przyzwyczai¢. Sadzil, ze feature’a
spotka podobny los i termin stanie si¢ powszechnie uzywany. Jego przewidywania
sprawdzily si¢, na temat gatunku powstalo wiele publikacji akademickich i
popularnonaukowych, a Das Radio Feature znalazt miejsce w jezyku niemieckim. Na
czgstsze uzywanie terminu feature niz wczesniej obecnego w jezyku niemieckim
Hoerbilder (pol. obraz dzwickowy), wskazuje Virginia Madsen’'.

W Polsce termin stosowany jest przez badaczy oraz postuguja si¢ nim tworcy
radiowi, jednak nie jest uzywany na antenie i nie figuruje w $Swiadomosci stuchaczy
radiowych. Jedynie 8,8% respondentéw deklaruje znajomos¢ terminu feature’.

W pierwszej czgsci tego rozdzialu omédwitam definicje gatunku prezentowane
przez radioznawcéw z Polski 1 zza granicy. W zwigzku z niewielka $wiadomosScig
stuchaczy radia dotyczaca gatunku, dla ukazania pelnego obrazu rozumienia tego typu
audycji, zdecydowatam si¢ przeprowadzi¢ badanie wsrod studentow kierunku

dziennikarstwa i komunikacji spotecznej Uniwersytetu L.odzkiego.

68 Tamze.

8 Tamze.

0 E.K. Fischer, Hoerpiel. Form und Funktion, Wydawnictwo Alfred Kroner, Stuttgart 1964, s. 86.

"'V, Madsen, Children of Sodom and Gomorrah: a critical reflection, ,,RadioDoc Review”, nr 1(1) 2014,
s. 7.

2 Wyniki badan wlasnych przeprowadzonych w roku 2018 metodg sondazu diagnostycznego. Opis i
szczegolowe wyniki badania stanowig zatacznik nr 1 do tej pracy.
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Badania ilo$ciowe przeprowadzone metoda sondazu diagnostycznego ,,umozliwia
statystyczny opis 1 sprzyja wyjasnieniu pewnych zjawisk masowych, jak réwniez
wazniejszych procesOw wystepujacych w  wielkich zbiorach na podstawie
reprezentatywnych prob statystycznych”’®. Gatunek badam na grupie studentow, ktorzy
wyselekcjonowani zostali ze wzglgdu na treSci ksztalcenia opanowywane w toku
studiow dziennikarskich. Wyniki badan poddane zostaty analizie statystycznej, ktorej
celem byta weryfikacja hipotez badawczych. Sondaze diagnostyczne sa odpowiednig
metoda do sprawdzenia wiedzy badz opinii respondentdéw, na czym zalezato mi
najbardziej. Efektem badan jest obraz gatunku z perspektywy stuchacza, ktory tresci
radiowe odbiera §wiadomie i celowo.

Przeprowadzone badanie byto badaniem sondazowym z zastosowaniem ankiety
audytoryjnej, przeprowadzanej w salach wyktadowych. Respondenci odpowiadali
anonimowo. Byla to grupa nieincydentalna, zostali oni dobrani w oparciu o rok i
kierunek studidow. Kwestionariusz ankiety skladal si¢ z pytah otwartych i
zamknietych’,. Technika zostata dobrana do celu badania, ktérym bylo uzyskanie
mozliwie duzej ilosci odpowiedzi eksperckich, anonimowos¢ miata z kolei da¢ wieksze
szanse na wiarygodne odpowiedzi.

Pierwszym krokiem przeprowadzenia badan jest ustalenie ich celu: ,,Zasadniczym
celem poznania naukowego jest zdobycie wiedzy maksymalnie $cistej, maksymalnie
pewnej, maksymalnie ogodlnej, maksymalnie prostej, o maksymalnej zawarto$ci
informacji; takie dopiero poznanie prowadzi do wyzszych form funkcjonowania wiedzy
a s3 nimi prawa nauki i prawidlowosci”’. Celem moich badan jest poznanie pogladow
studentow dziennikarstwa 1 komunikacji spolecznej na temat gatunku, jego
podobienstwa do radiowego reportazu radiowego oraz wartos$ci estetycznych w
radiowych feature’ach. Poglady studentow na omawiany gatunek s3 zatem
przedmiotem badan, ktéore wykaza¢ mialy roéznice w rozumieniu feature’a i
artystycznego reportazu radiowego. Wybor badania iloSciowego podyktowany byl
checig poznania opinii 1 wiedzy mozliwie najwigkszej grupy studentow, nie za$ ich
motywacji do udzielenia konkretnej odpowiedzi ani che¢é wprowadzenia zmian w

postrzeganiu tego typu audycji.

3 J. Apanowicz, Metodologia ogélna, Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej Bernardinum, Gdynia 2002, s.
26.

4 Kwestionariusz ankiety stanowi zatacznik nr 2 do tej pracy.

5 T. Pilch, T. Bauman, Zasady badan pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe, Wydawnictwo
Akademickie “Zak”, Warszawa 1998, s. 8.
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Glownym pytaniem problemowym moich badan byto: ,,Jak studenci dziennikarstwa
1 komunikacji spotecznej postrzegaja radiowe audycji typu feature w kontekscie
funkcjonujacego pojecia »radiowy reportaz artystyczny«?”’. W kwestionariuszu studenci
udzielali odpowiedzi na trzy pytania:

1. Co studenci rozumiejg poprzez termin feature?

2. Czy studenci uwazajg terminy feature i reportaz artystyczny za tozsame?

3. Czy studenci zwracajg uwage na wartosci artystyczne podczas stuchania

reportazy radiowych?
Przed przystapieniem do badania sformulowatam nastepujace hipotezy badawcze do
pytan kwestionariusza:

1. Studenci rozumiejg feature jako artystyczno-dokumentalny gatunek radiowy i

plasuja go w przestrzeni migdzygatunkowej stuchowiska i reportazu.

2. Studenci rozrozniaja feature i artystyczny reportaz radiowy wskazujac na
feature jako forme bogatsza artystycznie.

3. Studenci zwracaja uwage na wartoSci artystyczne, ze szczegdlnym
uwzglednieniem muzyki.

W badaniu wzigto udziat 51 studentéw III roku studiow I stopnia oraz I i II roku
studiow II stopnia, ktérzy w toku studidéw realizowali zagadnienia zwigzane z
gatunkami radiowymi, historia mediow oraz zapoznali si¢ z wieloma radiowymi
realizacjami artystycznymi. Badanie ankietowe prowadzone byto wsrod respondentow,
ktérzy znaja artystyczne gatunki radiowe, co w tej sytuacji zakwalifikowa¢ mozna do
badania na grupie eksperckie;.

Pytania, na ktore odpowiadali ankietowani brzmiaty:

1. Jak rozumie Pan/Pani termin feature radiowy?

2. Czy feature 1reportaz artystyczny to dla Pana/Pani terminy tozsame? TAK/NIE
a. Jedlinie, to co je rozni?

3. Czy stuchajac reportazu radiowego zwraca Pan/Pani uwage na jego wartosci

artystyczne? TAK/NIE

a. Jesli tak, to jakie?

W pierwszej kolejnosci cheiatlabym poréwnac¢ odpowiedzi na pytanie pierwsze,
ktore dotyczylo istoty gatunku. Wsrod wszystkich kwestionariuszy wyszczegdlnié
mozna cztery grupy odpowiedzi zwigzane z rozumieniem terminu feature. Pierwsza z
nich, najliczniejsza, zawiera odpowiedzi zwigzane z hybrydycznosciag gatunku.

Dwudziestu siedmiu ankietowanych odwotato si¢ w swoich definicjach do przestrzeni
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pomigdzy shuchowiskiem a reportazem, czasami przywotujac rowniez dokument

radiowy: ,.Jest to hybryda shuchowiska, dokumentu i reportazu’’®

, ,,form, ktora taczy w
sobie elementy reportazu radiowego i stuchowiska”. Studenci wskazywali rowniez na
koniecznos¢ opowiedzenia prawdziwej historii w artystyczny sposob: ,.feature radiowy
to gatunek taczacy fakty i artyzm”, ,jest to reportaz artystyczny, ktory moze zawierad
elementy fikcyjne po to, zeby lepiej zobrazowac¢ problem”. Studenci wskazywali
roOwniez na istotng role formy dziela w konteks$cie jego definicji: ,feature oznacza

forme, a nie przedmiot sam w sobie””’

, »feature, wedhug mnie, sktania si¢ bardziej na
form¢ niz na tre$¢”, ,(feature) mocno skupia si¢ na artystycznych zabiegach
formalnych”.

W tej grupie wypowiedzi najcelniej opisana zostala istota gatunku z punktu
widzenia genologii radiowej. Wskazania na forme, zabiegi artystyczne i balansowanie
pomigdzy przekazem dokumentalnym a artystycznym sa osiowymi cechami feature’a.
Istotne sa rowniez nawigzania do shuchowiska i reportazu radiowego, ktore — jak
opisywatam w pierwszej czesci tego rozdzialu — sa powszechne w polskiej nauce o
gatunkach radiowych.

Druga grupa wypowiedzi liczyla dziewig¢ ankiet. Respondenci, ktorych do niej
zaliczytam, wigzali termin feature z reportazem radiowym, informacja radiowa lub inng
formg przekazu dokumentalnego. Feature definiowany byt w sposéb przywotujacy na
mysl reportaz radiowy: ,Jest to jak najbardziej realistyczny gatunek radiowy”,
»bohaterami sg ludzie (...) i ich wyjatkowe historie”. Nawigzania do reportazu byty
réwniez bardziej bezposrednie: ,dodatek do radiowej codzienno$ci, w sposob
reportazowy poruszajacy wybrang tematyke”.

Czes¢ wypowiedzi, chociaz nakierowana na fakty, wzmiankuje réwniez zabiegi
artystyczne: ,,gatunek opierajgcy si¢ na faktach, prawdziwych postaciach i1 ich
historiach, wykorzystuje $rodki artystyczne”, ,to gatunek artystyczny, ktory zawiera
cechy reportazu, prawdziwe zdarzenia”. Wsrdd poréwnan do innych gatunkow
respondent wymienit ,artykut radiowy”, za§ za cechy -charakterystyczne uznat
»specyficzny temat”, ,,temat musi by¢ intensywny, gteboki”.

Trzecia grupa, liczaca siedem kwestionariuszy, upatrywata najsilniejszych

zwigzkow feature’a ze shuchowiskiem, czasami zwracajac rowniez uwage na

76 Wszystkie cytaty przywotane w cze$ci dotyczacej odbioru gatunku przez studentdéw pochodzg z
kwestionariusza ankietowego. Dokumentacja w posiadaniu autorki.
T Wypowiedz nawigzuje do, przywolanej w pracy, definicji Alfreda Anderscha.
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synkretyczno$¢ realizacji: ,feature radiowy to stuchowisko taczace w sobie takze
elementy reportazu, dokumentu”. W tej wypowiedzi istotna jest hybrydowa natura
omawianego gatunku, jednak zakwalifikowany on zostat do dziet stuchowiskowych. O
podobienstwie do stuchowiska pisano wprost: ,jest to gatunek podobny do
stuchowiska” lub z zaznaczeniem réznic: ,,(feature) jest podobny do stuchowiska, tyle,
ze opiera si¢ na faktach rzeczywistych/dokumentach”.

W tej grupie odpowiedzi jeden z respondentow poprawnie wskazal na pewne
podobienstwo do stuchowiska i hybrydyczno$¢ gatunku, jednak wypowiedz jest dos¢
nieprecyzyjna, przez co trudno wywnioskowaé, co w ocenie respondenta jest
najistotniejsze: ,,To stuchowisko radiowe. Wazny jest charakter dokumentalny, opiera
si¢ na fikcji”. Feature rzeczywiscie taczy w sobie cechy fikcyjne, dokumentalne i
niekiedy przypomina stuchowisko. Nieprecyzyjna wypowiedz moze $wiadczy¢ o
problemach definicyjnych gatunkéw artystyczno-dokumentalnych, ktore w swobodny
sposob podchodzag do przedstawiania dokumentow 1 faktow oraz posiadaja
rozbudowang warstwe artystyczna.

Powiazanie feature’a z reportazem radiowym i shluchowiskiem jest trafne i
wskazuje na poprawne odczytanie tego typu audycji; bledem jest jednak wymienne
uzywanie nazw tych gatunkéw lub definiowanie feature’a z perspektywy tylko
dokumentalnej (w nawigzaniu do reportazu radiowego) lub artystycznej (w nawigzaniu
do stuchowiska).

Czwartg grupe stanowily odpowiedzi, w ktérych autor bigdnie zdefiniowat
gatunek lub przyznal, Zze nie wie, czym jest feature, co zostato wpisane przez trzech
respondentéw. W niepoprawnym zidentyfikowaniu gatunku pojawity si¢ nawigzania do
filmu fabularnego i dokumentalnego, wspotprowadzenia audycji radiowych lub ,,tego,
co uzupetnia reportaz”.

Badania wykazaly, Zze wigkszo§¢ studentow poprawnie definiuje gatunek i
odwotuje si¢ do odpowiednich obszarow wiedzy dotyczacej programoéw radiowych.
Hipoteza, ze studenci rozumiejg feature jako artystyczno-dokumentalny gatunek
radiowy 1 plasuja go w przestrzeni migdzygatunkowej stuchowiska i1 reportazu zostata
potwierdzona. Jedynie o$miu na pigcédziesigciu jeden ankietowanych nie rozumiato
znaczenia terminu feature i nie potrafito go wyjasnic

Drugie stawiane przeze mnie pytanie brzmiato: ,,Czy feature 1 reportaz
artystyczny to dla Pana/Pani terminy tozsame?”. Respondenci mieli do wyboru

odpowiedzi TAK Iub NIE, a przy zaznaczeniu odpowiedzi NIE proszeni byli o
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wskazanie roznic. Badania wykazaty, ze 26 studentéw nie traktuje poje¢ synonimicznie.
Jako réznice podawali oni wigksze znaczenie sSrodkdéw artystycznych w featurze niz w
reportazu artystycznym oraz znaczny udziat fikcji w tych dzietach: ,feature moze
czerpac inspiracje z tresci fikcyjnych (...), reportaz artystyczny ma pokazaé prawdziwe
wydarzenia poprzez artystyczng forme¢”. Wskazywano rowniez na szerokie ramy
gatunkowe: ,.feature, moim zdaniem, taczy w sobie wigcej gatunkoéw i ma bardziej
elastyczne ramy”. Respondenci nie byli zgodni, ktory gatunek jest formg bogatsza
artystycznie. Wypowiedzi ,,reportaz artystyczny jest ubozsza forma”, ,feature ma w
sobie wiecej srodkow artystycznych” stoja niejako w opozycji do stwierdzen: ,,reportaz
artystyczny zawiera wigcej Srodkow artystycznych”. Bardzo trafne zdaje si¢ by¢
spostrzezenie dotyczace formy: ,,w reportazu, nawet artystycznym, wigkszy nacisk
ktadzie si¢ na opowies$¢ niz forme. Feature bawi si¢ forma, to forma dominuje i1 niejako
podporzadkowuje sobie histori¢”.

Badania wykazaty, Ze nieznacznie wigksza ilo§¢ respondentow nie traktuje pojec¢
feature 1 reportaz artystyczny synonimicznie. Hipoteza badawcza zaktadata, ze studenci
rozrdznig oba gatunki ze wzgledu na ugruntowane w polskiej nomenklaturze reportaz
artystyczny 1 znacznie mniej znany termin feature. Badania ws$rdd studentow
odzwierciedlily stanowiska badaczy i tworcow radiowych, ktorzy rowniez nie sa zgodni
co do natury obu form. W odpowiedziach czesto pojawialy si¢ zwroty ,,artystyczny”,
»Srodki wyrazu”, ,,forma”, co wskazuje na poprawg identyfikacje gatunku i tratne
wyszczegllnienie dystynktywnych cech omawianego gatunku.

Trzecie pytanie w kwestionariuszu dotyczyto wartosci artystycznych: ,,Czy
stuchajac reportazu radiowego zwraca Pan/Pani uwagg na jego warto$ci artystyczne?”.
Tutaj réwniez respondenci mogli wybra¢ pomiedzy odpowiedziami TAK lub NIE,
gdzie po zaznaczeniu TAK, proszeni byli o informacje, na jakie warto$ci zwracajg
uwage.

Trzydziestu trzech respondentéw zadeklarowalo, ze przyktadaja wage do
artystycznych wartosci, co daje 64,7% badanych. Najczesciej powtarzang odpowiedzig
byta muzyka, ktora jest istotna dla 63,6% deklarujacych przywigzanie do wartosci
artystycznych: ,,JJednym z wazniejszych elementéw reportazu radiowego jest muzyka
mu towarzyszaca — odpowiednio dobrana, pasujaca do calo$ci”. Zwracano tez uwage na
muzyke ,,jako element narracji”’ 1 ,,wprawiajaca w nastroj”. Szesciu respondentOw — co
daje 18,18% - zwrdcito uwage na kreatywne 1 niosgce wartos¢ uzycie ciszy: ,,Cisza w

radiu, odpowiednio wykorzystana, potrafi wzmacnia¢ przestanie”, ,,(zwracam uwage)
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jak (autor) postuzyl si¢ cisza”. Wsrod wymienionych aspektow artystycznych,
czterokrotnie (12,12%) wspomniany zostaje montaz reportazu, jako element mogacy
pozytywnie wptyngé na doznania estetyczne i artystyczne: ,,sposOb montazu, ktory
powinien odrdznia¢ go od innych reportazy artystycznych”.

Hipotez¢ badawcza stanowito twierdzenie, jakoby studenci zwracali uwage na
wartosci artystyczne ze szczeg6lnym uwzglednieniem muzyki. Przeprowadzona analiza
badania, potwierdzita t¢ hipoteze.

Badania przeprowadzone ws$rdd studentow kierunku dziennikarstwo i
komunikacja spoteczna Uniwersytetu todzkiego wykazato, ze w ich $wiadomosci
funkcjonuje pojecie feature’a radiowego, a znaczna cz¢$¢ z nich potrafi poprawnie
wskaza¢ obszar gatunkowy, w ktorym tego typu audycje si¢ znajduja. Studenci tratnie
wskazywali na hybrydycznos¢ gatunku 1 faczyli go z wysokimi wartosciami
artystycznymi, ktore w ocenie wigkszosci z nich stanowig istotny element dzieta
radiowego.

Niejasne jest za$ dla badanych, czy feature jest gatunkiem tozsamym z
reportazem radiowym artystycznym; glosy podzielity si¢ niemal rowno. Odzwierciedla
to niejasng pozycje feature’a wsrdd badaczy i tworcoOw radiowych, z ktorych czesé
zrébwnuje oba pojecia, inni za$§ widzag migdzy tymi formami pewne rdznice.
Niepewnos¢, zaréwno badaczy, jak 1 studentéw, wynika¢ réwniez moze z krotkiej
historii pojecia w Polsce oraz braku jego obecnosci na antenie radiowe;.

Utozsamienie feature’a 1 artystycznego reportazu radiowego zdaje si¢ byc¢
stusznym rozwigzaniem ze wzgledu na istotng role aspektow artystycznych w obu
rodzajach realizacji, co z kolei wysuwa na pierwszy plan autora i jego wizje. Relacja z
rzeczywistosci staje si¢ pretekstem do stworzenia artystycznego pejzazu radiowego, w

ktorym najistotniejsza jest — jak w kazdym tworze artystycznym — perspektywa autora.

1.4. ODMIANY GATUNKOWE AUDYCJI TYPU FEATURE

Feature jest gatunkiem bardzo pojemnym i poszczegdlne realizacje moga diametralnie
si¢ od siebie rozni¢. Jak kazda forma artystyczna daje wiele mozliwos$ci narracyjnych
czy konstrukcyjnych, nie sposob zatem stworzy¢ podziatu, ktory uwzgledni kazde
dzieto, jednak analizujac metody, ktore stosujg tworcy radiowi podczas pracy nad
feature’ami, zauwazy¢ mozna, ze pewne wzory sg powtarzalne i korzysta z nich wielu

tworcow na catym $wiecie.
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Na podstawie analizy komponentéw dokumentalnych i fikcyjnych oraz sposobu
zastosowania tych drugich, wsérdéd audycji typu feature mozna wyrdzni¢ osiem
gléwnych odmian gatunkowych: feature narracji odautorskiej, narracji bezposredniej,

inscenizowany, bohatera-autora, z elementami stuchowiska, aktorski, eksperymentalny i

mozaikowy.

Ponizszy schemat prezentuje proponowane przeze mnie kategorie feature’ow

wyodrebnione na podstawie rodzaju zastosowanej fikcji.

Narracja i narrator
jako podstawowy
element wyrdzniajacy

Aktor jako
podstawowy element
wyrdzniajacy audycje

Montaz i struktura
jako podstawowy
element wyr6zniajacy

» Feature bohatera-
autora

audycje audycje
* Feature narracji » Feaure aktorski » Feature
odautorskiej e Feature 7 elementami inscenizowany oparty
* Feature narracji stuchowiska na:
bezposredniej * wczesniej

napisanym teks$cie
» wykreowanej przez
autora sytuacji

* Feature
eksperymentalny

» Feature mozaikowy

Ryc. 4. Schemat kategorii audycji typu feature. Podziat ze wzgledu na rodzaj zastosowanej

fikcji. Opracowanie wilasne.

Poddajac feature’y kategoryzacji ze wzgledu na rodzaj zastosowanego zmyslenia

mozna zauwazyC, ze cze$¢ z nich zostala wyodrebniona na podstawie tego samego
wyroznika: narrator, aktor lub montaz i struktura. Kategorie, ktore charakteryzuje
dystynktywna obecnos$¢ narratora, to: 1. feature narracji odautorskiej, gdzie narratorem
jest autor audycji; 2. feature narracji bezposredniej, w ktorej role narratora petni bohater
dzieta; 3. feature bohatera-autora, gdzie granica pomig¢dzy bohaterem i autorem jest
niewyrazna.

Drugim wyré6znikiem jest aktor. Moze on pojawiac si¢ w dziele na dwa sposoby:
odgrywac jednego z bohaterow, jak w przypadku feature’a aktorskiego lub by¢ czescia
krétkiej scenki stuchowiskowej w featurze z elementami stuchowiska.

Ostatnim, trzecim elementem wyrdzniajacym poszczegolne kategorie, jest montaz i

struktura dziela. Feature moze zosta¢ zainscenizowany na dwa sposoby: poprzez
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wykreowanie sytuacji, ktora nie wydarzylaby si¢ bez ingerencji autora lub poprzez

oparcie audycji o wczesniej istniejacy tekst przy jednoczesnym zerwaniu z metodami

charakterystycznymi dla stuchowiska’®. Innowacyjne podejécie do tematu i edycji

dzwigku, nielinearna narracja lub uzycie elementéw charakterystycznych dla kilku

roznych kategorii jest cecha dystynktywna feature’a eksperymentalnego. Feature

mozaikowy to audycja, w ktorej zawarte sg elementy fikcyjne, jednak nie odgrywaja

one gtownej roli.

Zanim w kolejnych rozdziatach przejde¢ do analizy egzemplifikacji poszczegdlnych

kategorii, chciatabym je krotko scharakteryzowac.

1.

Feature narracji odautorskiej — w dzietach tego typu pojawia si¢ narracja autora.
Reportazysta komentuje sytuacj¢, doprecyzowuje, umiejscawia akcje. Partie
narracyjne nie s3 wypowiedziane spontanicznie, lecz wczesniej przez autora
przygotowane. Nie jest niczym nowym glos autora w dziele reportazowym,
jednak w featurze narracji odautorskiej, autor niejako wciela sie¢ w role
narratora, a jego wypowiedzi — poza informacyjnym — majg rowniez charakter
poetycki, sg odzwierciedleniem artystycznego zamyshu. Zabieg taki
zastosowaty, miedzy innym, Katarzyna Michalak w Mijajgc Ewe czy Magdalena
Swierczynska-Dolot w Tak daleko, tak blisko.

Feature narracji bezposredniej — w tego typu dzietach rowniez wystepuja
wczesniej przygotowane partie narracyjne, jednak wypowiedziane zostajg przez
bohatera dzieta, a nie jego autora. W audycji Davida Isaya poswieconej
Howardowi Dully’emu My Lobotomy stuchacz zostaje niejako przeprowadzony
przez podréz Dully’ego wlasnie poprzez partie narracyjne.

Feature inscenizowany — ten typ audycji moze by¢ realizowany na dwa
sposoby: audycja moze sklada¢ si¢ wytacznie z narracji, tekstu wtdrnie
moéwionego; odczytywany jest tekst wezesniej przygotowany i stanowi calo$é
lub wigkszo$¢ audycji. Tekst ten moze by¢ wyznaniem bohatera lub forma
spowiedzi. Tego typu dzietem jest audycja Love Letters from the Front
autorstwa Lorelei Harris. Drugg formg inscenizacji jest wykreowanie sytuacji, w
ktorej powstaje dzieto. Zdarzenie nie zaistnialoby w rzeczywistosci, gdyby nie

ingerencja autora. Moze to zosta¢ zrealizowane poprzez zaaranzowanie

8 Tekst zostaje odczytany badz odegrany jednak bez wyraznego podzialu na role. Autor feature’a
inscenizowanego nie traktuje tekstu jako dramatu bedacego podstawa teatru radiowego.
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spotkania czy wykreowanie bohatera Przyktadem tego typu audycji Dreaming of
a Fat Men autorstwa Lorelei Harris.

4. Feature z elementami stuchowiska — elementy zmys$lone wprowadzone zostajg
poprzez krotkie scenki stluchowiskowe. Takie elementy pojawiajg si¢ w
feature’ach Zitoty Chiopak i Modlitwa Zapomnianej autorstwa K. Michalak, za
pomocg analogicznych mechanizmoéw powstal rowniez Marchwicki Michata
Turowskiego 1 Testament Macieja Drygasa.

5. Feature aktorski — jeden z bohateréw zostaje odegrany przez aktora lub jego
stowa zostajg przez aktora odczytane, co stanowi kluczowy element audycji.
Czestym powodem zastosowania takiego zabiegu jest realizacja audycji
dotyczace] osoby niezyjacej — stato si¢ tak w przypadku Black Roses: The
Killing of Sophie Lancaster Susan Roberts. Aktorka weciela si¢ réwniez w
glowna bohaterke w El’s Story Natalie Kestecher.

6. Feature bohatera-autora — tego typu audycje zawierajg nagrania, ktore zostaty
zarejestrowane przez samego bohatera dzieta. Impulsem do ich stworzenia moze
by¢ kontakt z reportazysta, che¢ utrwalenia pewnych sytuacji, rozmoéw lub
potrzeba stworzenia audialnych listow. Przyktadem tego typu dzieta jest, migdzy
innymi, The Ground We Lived On Sary Kramer i Adrian Nicole LeBlanc.

7. Feature mozaikowy — audycja zawiera dwa lub wigcej rodzajow zmyslenia,
laczy w sobie kilka powyzszych typow. W odréznieniu od dziet okreslanych
przeze mnie jako eksperymentalne, zmyslenie czy tez fikcyjne elementy nie
dominuja w audycji. Przyktadem takiej audycji jest All The Way Broken Isaya.
Ze wzgledu na znaczny udzial narracji odautorskiej w potaczeniu z elementami
stuchowiska audycja mozaikowg jest rowniez Zfoty chtopak Michalak.

8. Feature eksperymentalny — dzieto hybrydowe, prawdziwa historia staje si¢
punktem wyjscia, wokot niej zbudowana zostaje audycja zlozona z réznych
form. Realizowana na podstawie scenariusza, jest bardziej odzwierciedleniem
artystycznej wizji autora niz sprawozdaniem z rzeczywistosci. Istotnym
elementem jest wykorzystanie oryginalnego montazu, mozliwosci technicznych.
Dzietem tego typu sa On the Shore Dimly Seen Gregory’ego Whiteheada i
Dzieci Sodomy i Gomory Jensa Jarischa.

Co warto uwypukli¢, najpojemniejszg z odmian jest feature mozaikowy. Tworcy

czestokro¢ korzystaja z wielu form podawczych, przez co komponenty fikcyjne

stanowigce wyrdznik poszczegdlnych odmian wspotwystepuja ze soba. Kategorie
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zostaly stworzone w oparciu o elementy, ktore nazywam fikcyjnymi badz kreacyjnymi,
poniewaz to artystyczne formy podawcze i tworzywa glosowe decyduja zazwyczaj o
zakwalifikowaniu dzieta jako feature. Nie oznacza to bynajmniej, ze audycja o wysokiej
wartosci  artystycznej 1 gwarantujgca doznania estetyczne, jednak bez partii
narracyjnych czy aktora nie moze zosta¢ nazwana featurem. Wyznacznikiem moze by¢
rowniez sposob montazu, oryginalny punkt wyjscia i temat audycji’, czy kreatywne

zastosowanie klasycznych komponentéw radiowych: ciszy, muzyki, glosu 1 innych.

" Przyktadem moze by¢ feature Cow Day Pejka Malinovskiego, ktory za punkt wyj$cia do stworzenia
audycji uznat pewna, zupetnie przypadkowa, krowe i1 postanowit podaza¢ za nig przez caty dzien. O
audycji pisze w Rozdziale III.
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ROZDZIAL II - RYS HISTORYCZNY: PIERWSZE FEATURE’Y

Feature jest gatunkiem powstalym w Europie, dlatego wlasnie ten obszar — a raczej
jego wybrang cze$¢ — poddam opisowi w tym rozdziale. Pierwsze realizacje datowane
sg na przetom lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, a na lata pigecdziesigte
przypada czas, w ktorym feature’y realizowane byly na szersza skale.

Audycje dokumentalno-artystyczne, by mozliwie najszerzej je okreslic,
powstawaty niemal na calym $wiecie, wszedzie tam, gdzie rozwiat si¢ reportaz radiowy
1 stuchowisko. Nie sposéb jednak przywota¢ poczatkow gatunku w kazdym kraju, w
ktorym dzialala rozglo$nia radiowa, ze wzgledu na miejsce powstania gatunku,
najistotniejsza byla dla mnie perspektywa europejska. Wybor Niemiec 1 Wielkiej
Brytanii podyktowany zostat checig przyblizenia poczatkow feature’a w krajach, w
ktorych rozwijat si¢ najprezniej. Brytyjskie BBC bylo miejscem narodzin pierwszej
realizacji, a film akustyczny dat poczatki gatunku w niemieckich rozgto$niach. Obraz
ten wspotgra z rysem historycznym audycji w Polskim Radiu i rozgto$ni Radia Wolna
Europa, gdzie artystyczne reportaze radiowe rowniez odgrywaty istotng role¢ w ramowce
lat pig¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych.

W czesci dotyczacej analizy poszczegdlnych egzemplifikacji gatunku siegam po
realizacje nie tylko europejskie, ale rowniez amerykanskie czy australijskie.
Wspdlczesnie audycje udostgpniane s3 w ramach internetowych podcastow, co wptywa
na zacieranie réznic w realizacjach powstatych w danym kraju. O ile poczatki gatunku
sg Scisle zwigzane z ich geograficznym potozeniem, o tyle opis wspodtczesnych audycji

chciatabym przeprowadzi¢ ponad podzialami terytorialnymi.

2.1. PIERWSZE AUDYCJE TYPU FEATURE W BBC

Pierwsze audycje, ktére mozna zakwalifikowa¢ do feature’ow powstaly w Wielkiej
Brytanii, w stacji radiowej BBC: ,feature’y jako takie byly pomystem BBC, Zadna
stacja w Ameryce albo gdziekolwiek indziej nie rozwineta tego tak efektywnie”®’.

W latach 20. XX wieku w grupa tworcow radiowych, migdzy innymi Mary
Allen, Archie Harding, E. J. King-Bull i Lance Sieveking, pracujacy w BBC Drama
Department, zaczela wykorzystywaé potencjat nowego medium. Nazwani pierwotnie

Research Section stali si¢ pierwszymi tworcami dziet typu feature. Zachgcani przez

89D, G. Bridson, Prospero and Ariel. The rise and fall of radio, Wydawnictwo Gollancz, Londyn 1971, s.
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swego kierownika, Vala Gielguda, eksperymentowali z dZwigkiem i nowymi formami
przekazu radiowego. Do polowy lat 30. ubieglego stulecia w nazwie sekcji nie bylo
stowa feature, dodano je dopiero w 1936 roku po potaczeniu sekcji z redakcja
stuchowisk, tworzac tym samym Drama and Feature Department. W 1945 roku
nastgpito ponowne rozdzielenie redakcji, odtad funkcjonowata redakcja stuchowisk
(Drama Department) i oddzielnie feature’'ow (Features Department), ktorych do lat 60.
XX wieku szefami byli odpowiednio Val Gielgud i Laurence Gilliam.

Pierwsze dzieto z gatunku feature datuje si¢ na rok 1928. Byl to program
zatytutowany The Kaleidoscope zostal wyemitowany 4 wrze$nia o godzinie 9:50.

Julian Potter podaje, iz audycja autorstwa Lance’a Sievekinga opowiadala o
,»Zyciu cztowieka od kolyski po grob™®! . Dzielo bylo ztozone z wielu glosow, a w
produkcje zaangazowano wielu aktorow; w The Kaleidoscope rOwniez muzyka
odgrywata istotng role. Audycja stanowita pewien rodzaj eksperymentu, wymagajacego
od stuchacza wysitku intelektualnego, a sktadaty si¢ na nig fragmenty dialogéw, poezja,
$piew choru, dzwieki morza oraz muzyka mig¢dzy innymi Chopina, Czajkowskiego,
Straussa, Wagnera. Nagranie pierwszej audycji typu feature nie zostato
zarchiwizowane.

Dzieto Sievekinga bylo swego rodzaju eksperymentem audialnym, on sam za$
autorem dos$¢ kontrowersyjnej definicji programow typu feature, mowiacej, ze dzieta te
stanowig swoisty ,,uktad dzwigkéw majacy swoj temat, lecz nieposiadajacy fabuly™.
Feature jako gatunek nie ma jasno okre$lonych granic, jednak audycja Sievekinga,
prébujac okresli¢ pewne ramy, zdaje si¢ by¢ jego bardzo zaawansowang forma, o czym
swiadcza: eksperymentalne nagranie bez wyrazniej historii, chronologii i zarysowanych
bohaterow czy historia nie zawsze majaca swoj poczatek w konkretnym, autentycznym
wydarzeniu; do takich wlasnie audycji odnosita si¢ definicja radiowca. Na
przeciwleglym biegunie znalaztyby si¢ dziela z niewielkg ingerencja w autentyczno$é
przekazu, jednak posiadajagce znamiona kreacji: krotkie, stuchowiskowe wstawki,
niewielkie partie narracyjne autora. Dzieta po czg$ci inscenizowane, jednak znacznie
blizsze reportazowi radiowemu, niz audialnemu eksperymentowi.

Kierujacy  Research  Section  Gielgud  zasugerowal system pracy
charakterystyczny dla tworcow feature’ow: radiowcy mieli odtad zardwno pisaé

scenariusze, jak 1 produkowa¢ swoje audycje. Taki sposdb tworzenia audycji sprawia,

81 J. Potter, dz. cyt., s. 3.
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ze tekst zorientowany jest na dzwigk, a pozniejsza audycja doktadniej odzwierciedla
swoja pisang podstawe®?. Ogloszony pod nazwa writter/producent system jest w uzyciu
do dzisiaj, tworcy radiowi samodzielnie edytuja, rezyserujg i montujg dzwiek, czasami
rowniez komponujg muzyke. Dla Walker-Brown istotna jest autorska muzyka oraz
indywidualne brzmienie kazdego z jej dziel: ,,Nie gram na instrumentach, raczej
zbieram dzwigki i1 tworz¢ z nich muzyke. Nie jestem profesjonalistkg w tej kwestii, ale
moze to lepiej. Jesli jestes profesjonalnym muzykiem, wyszkolonym klasycznie, to
moze Cie ogranicza¢”®’.

Gielgud sadzil, ze producent radiowy ,,musi mie¢ shuch muzyczny, ostre jak
brzytwa wyczucie czasu i wrodzony talent lub nabyte zdolnos$ci do ptynnego sterowania

284

mechanicznego”®”. Mary Allen rozpoczeta prace w BBC w 1927 roku, byta autorka

,»serii mozaik laczacych wiersze i muzyke”®®

. Po wprowadzeniu jednoosobowego
systemu pracy Allen byla przerazona, jednak z biegiem czasu dostrzegta pozytywne
strony takiego dziatania: ,,Jak dobrze. Dopiero teraz mam odwagg i przyjemnosé
przygladania si¢ scenariuszowi od poczatku do konca”.

Wybuch II wojny $§wiatowej wptynal na tematyke poruszang przez tworcoOw
feature’ow w BBC. W 1939 roku Gilliam rozpoczat produkcj¢ serii zatytulowanej The
Shadow of the Swastika, ktéra opowiadala o partii nazistowskiej. Seria opierala si¢ o
wspolczesne wowczas dokumenty i przemowy niemieckie®®, jej produkcja zostala
zakonczona w 1940 roku. Dla tworcow serii przekaz za pomocg dzwigku, bez uzycia
obrazu, byt kluczowy, jak pisze Alex Goody, ,dla stworzenia skutecznego wrazenia
rzeczywistos$ci, ale ta sita dzwigkowej realnosci — zdolnosci do bycia jak rzeczywistos$¢
badz funkcjonowania zamiast niej - podniosta wazne polityczne 1 moralne kwestie w
czasie kryzysu krajowego™?’.

Feature’y byly rowniez tworzone na potrzeby niemieckich i1 austriackich
rozglo$ni BBC. European Service powstat jako oddzial BBC Overseas Service pod
koniec lat trzydziestych XX wieku. Noel Newsome sprawowat funkcje kierownika

redakcji informacji europejskich, przed ktorym odpowiadali redaktorzy informacji, a ci

z kolei byli odpowiedzialni za redakcje obcojezyczne. Hugh Carleton Greene zostat

8 Tamze, s. 3.

8 H. Walker-Brown, rozmowa z autorkg z dn. 05.08.2017.

8 V. Gielgud, cyt. Za:. J. Potter, dz. cyt., s. 7.

8 Tamze, s. 2.

8 J. Potter, dz. cyt., s. 49.

87 A. Goody, BBC Features, Radio Voices and the Propaganda of War 1939-1941, ,Media History”, nr
24 (2), 2018, s. 194.
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redaktorem w redakcji niemieckiej. Jednak tworcy feature’ow podlegali Gibsonowi
Parkerowi, ktory nie odpowiadat przed powyzszymi redakcjami. Redakcje felietonow i
feature’ow mogly w zwigzku z tym tworzy¢ wedtug wiasnych wytycznych, niezaleznie
od politycznych restrykcji ptynacych z redakeji informacyjnych®®.

Publicystyka w tym czasie byla propagandowa, ale, jak ocenia Stephnianie Seul,
feature’y, ktore stanowily mniej niz 10 procent niemieckiej twodrczosci,
wykorzystywaly bardziej subtelne metody przekazywania brytyjskiego przekazu
propagandowego, a mianowicie humor i satyre. Pierwsze feature’y wprowadzono
jesienig 1940 r., byly raczej suche i nudne, przybieraly form¢ udramatyzowanej

"8 Niemniej jednak, odcinkowe satyry zyskaly na

prezentacji wydarzen z dnia
popularno$ci. Trzy najpopularniejsze odcinkowe feature’y satyryczne powstate na
przetomie lat 1940 1 1941 1 emitowane do konca wojny, to Kurt und Willi, Frau
Wernicke 1 Die Briefedes Gefreiten Hirnschal. Kurt und Willi autorstwa Bruno Adlera,
miat premiere 11 listopada 1940 roku, przybieral forme rozmowy napisanej w dialekcie
berlinskim miedzy Kurtem Kriigerem, naiwnym nauczycielem szkoty $redniej, a Willim
Schimanskim, jego cynicznym przyjacielem z Ministerstwa Propagandy. Odcinki
trwaly od niespelna czterech do siedmiu minut”, spotykali sie raz w tygodniu w
berlinskiej kawiarni i rozmawiali o ostatnich wydarzeniach politycznych i1 zyciu
codziennym. Kurt wierzyt we wszystko, co hitlerowska propaganda opowiadata
Niemcom, a Willi, ktory posiadal szeroka wiedz¢ o Ministerstwie Propagandy,
pozbawit go iluzji, byt bardzo wiarygodny jako pracownik Ministerstwa Propagandy®'.
Reakcja na sukces serii byly produkcje zaadaptowane na rynek austriacki. Frau
Wernicke zostala wyemitowana pod tytutem Frau Blaschke, a pozniejsza realizacja
Frau Schiernagel (lub Schingal)’?. Pacher und Pachulke, austriacka wersja feature’a o
Kurcie 1 Willim napisana przez Roberta Lucasa. Nie zostaly wymienione okolicznosci
spotkania bohaterow, ale ich zawody juz tak: Pacher byl politycznie naiwnym lekarzem,

a Pachulke dobrze poinformowanym dziennikarzem®®. Ostatni odcinek, wyemitowany

8 G. Mansell, Let Truth Be Told. 50 Years of BBC External Broadcasting, Wydawnictwo Weidenfeld and
Nicolson, Londyn, 1982, s. 81.

8 S. Seul, British Radio Propaganda against Nazi Germany during the Second World War, maszynopis
pracy magisterskiej, Uniwersytet Cambridge, 1995, s. 67.

% Przewaznie okoto 5 minut. Zob. R. Dove, It tickles my Viennese humour: Feature Programmes in the
BBC Austrian Service, 1943-1945, [w:] ,,Stimme Der Wahrheit: German-language Broadcasting by the
BBC. The Yearbook of the Research Centre for the German and Austian Exile Studies”, nr 5, red. Ch.
Brinson, R. Dove, Wydawnictwo Editions Rodopi B.V., Nowy Jork 2003, s. 58.

°1'S. Seul, dz. cyt., s. 68.

2 R. Dove, dz. cyt., s. 67.

% R. Dove, dz. cyt., s. 60.
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14 kwietnia 1944 roku, konczy si¢ lamentem Pachera: ,Kto wam, starej gwardii,
pomoze, gdy nie bedzie juz Gestapo i SS?7°4,

Nalezy pamigtac, ze — mimo lzejszej formy — feature’y byty czescig przekazu
propagandowego, a Kurt und Willi we wczesnych odcinkach opisane byty jako

7%, dobrze odzwierciedla ten fakt cytat z austriackiego

»fozmowy propagandowe
remake 'u, ktory przywotatam.

Doskonale wida¢, iz forma audycji znacznie r6zni si¢ od tego, co dzisiaj
nazywane jest featurem. Opracowany scenariusz w warstwie tre§ciowej zwigzany byt z
wydarzeniami ze $wiata i propaganda, celem nie byto osiggni¢cie wysokich walorow
estetycznych, natomiast formalnie stanowit realizacj¢ artystyczng i takimi metodami si¢
postugiwat. Satyryczne realizacje dokumentalno-artystyczne powstawaty réwniez w
Polsce, jednak bylo to znacznie pdzniej. Dziela takie tworzyli bialostoccy autorzy
reportazu w latach siedemdziesigtych XX wieku.

Gilliam tworzyt rowniez odcinkowe audycje dla amerykanskich stuchaczy,
najpopularniejsza byta Britain to America, ktéra miata informowa¢ Amerykanow o
rozwoju wojny w Europie. Stephen Potter, pracownik BBC, skrytykowat niektore
epizody. Nie podobato mu si¢ samochwalstwo BBC w czasach wojny oraz nierozwazne
uzycie zbyt wielu gloséw, docenit natomiast partie orkiestry”®.

Miedzynarodowa dziatalno$¢ BBC wptyneta na rozwoj feature ’a krajach Europy
1 Ameryce. Mimo zaawansowanych eksperymentow z filmem akustycznym
prowadzonych przez niemieckich tworcow, ktore mialy miejsce w podobnym czasie, co
realizacje pierwszych feature’ow w Wielkiej Brytanii, za kolebke gatunku uznaj¢ BBC.
Podobnego zdania jest Virginia Madsen, ktora dodaje, ze Brytyjczycy, obok zasobow i

zdolnoéci, ,,trafili na dobry czas i podatny grunt™’

przy stworzeniu 1 wprowadzeniu
nowej formy na anteny radiowe.

Madsen nie wskazuje na jedna konkretng realizacje, ktéra moglaby by¢
pierwszym feature w BBC. Za poczatki gatunku uznaje zrealizowany w roku 1936
panoramiczny feature The March Of The '45 autorstwa Douglasa Geoffreya Bridsona.

Audycja powiadata o bitwie pod Culloden. Madsen postrzega audycje¢ jako akustyczny

% Pacher und Pachulke, cyt. za: R. Dove, dz. cyt., s. 62.
% R. Dove, dz. cyt., s. 58.

% J. Potter, dz. cyt., s. 92.

97 Rozmowa autorki z Virginig Madsen, 11.07.2018.
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film ,,mise-en-scéne, wizja $wiata wieksza niz zycie, a jednocze$nie intymna”®®. Drugg
audycja, wciaz jeszcze postrzegang przez badaczke jako jedna z pierwszych, jest
datowana na rok 1956 eksperymentalna produkcja stuchowiskowa Dylana Thomasa
Under Milkwood.

Przeniesienie wszech§wiata do studia radiowego, opowiedzenie o nim poprzez
glosy, efekty dzwigkowe i muzyke, intymna realizacja pokazujaca site dzwigku — te
cechy staly sie osiowymi elementami feature ow®’, gatunku, ktéry chociaz nie zawsze
jednomyslnie nazywany byl featurem, rozwijat si¢ w niemal kazdej europejskiej
rozglo$ni radiowe;.

Feature’y tworzone w czasie 1l wojny $wiatowej, a takze pdzniej, realizowane
byly na podstawie scenariusza. W 1950 roku Gilliam opisuje dwie metody tworzenia
audycji: wspotpraca pisarza z radiowcem oraz, opisywany juz przeze mnie, system

100 Wspolne dla obu sposobéw pracy sa tworzywa: aktorzy, efekty

jednoosobowy
dzwickowe i1 muzyka oraz etapy pracy: pomysl, research, spisanie scenariusza i
produkcja. Mimo iz dziela byly wczesniej spisywane, miaty natur¢ dokumentalng:
,,Zywy kontakt z tym, o czym piszesz, to sedno sprawy”!%!. Zywy glos bohatera stal sie

domeng lat pie¢dziesigtych i sze§¢dziesiatych XX wieku.

2.2. FILM AKUSTYCZNY: PIERWSZE FEATURE’Y W NIEMCZECH

Niemieckie audycje typu feature pierwotnie rozwijaty si¢ niezaleznie od brytyjskiego
nurtu. Niemieccy tworcy radiowi od lat dwudziestych XX wieku eksperymentowali z
dzwigkiem, formami podawczymi i ramami gatunkowymi. Swobodne podejscie do
definicji feature’a po czgsci wynika z jego natury, jednak jest roéwniez
odzwierciedleniem tego, w jaki sposob forma ta powstawata w Niemczech. Jej poczatki
zwigzane byty z akustycznym filmem, ktérego pierwsze realizacje datowane sg na lata
trzydzieste XX wieku.

Prace nad pierwszymi filami akustycznymi prowadzili eksperymentatorzy
radiowi 1 filmowcy zajmujacy si¢ dokumentem. Jednym z nich byl Walter Ruttmann,

ktory wspotpracowat z producentem radiowym, aktorem, scenarzysta i rezyserem

%8 V. Madsen, Radio and the Documentary Imagination: Thirty Years of Experiment, Innovation, and
Revelation, ,,The Radio Jouran: International Studies in Broadcast and Audio Media” nr 3(3), 2005, s.
189.

9 S. McHugh, Oral history and the radio documentary/feature: intersections and synergies, University of
Wollongong. Faculty of Creative Arts, University of Wollongong, 2010, s. 251.

1007, Gilliam, dz. cyt., s. 205.

101 Tamze, s. 208.

47



Alfredem Braunem!®. Probowat on przenie$é techniki filmowe, takie jak cigcia, montaz
czy przejscia miedzy scenami do prac nad dzwiekiem'®. Stworzyt dzwigkowe obrazki
niemieckich miast, w ktérych jedna scena ptynnie przechodzita w kolejna, kazda z nich
byla usytuowana w konkretnej przestrzeni dzwigckowej: minuta glosnej muzyki na Placu
Lipskim, minuta marszu protestujagcych, minuta na stadionie pitkarskim czy kolejna z
odgtosami fabryk!®. Tworcy postugiwali si¢ technikami zapozyczonymi z filmu,
operowali planami dzwigkowymi, zblizeniami, ujeciami z dystansu, naktadaniem si¢
sciezek.

W 1930 roku powstata audycja Wochenende autorstwa Waltera Ruttmanna. Jest
dzwickowym obrazem miejskiej przestrzeni Berlina podczas weekendu. Pierwowzorem
byl film sktadajacy si¢ z kilkunastu miejskich scenek Berlin: Die Sinfonie der
Grofstadt City z 1927, po ktorym postanowit stworzy¢ film dla radia. Program trwa 11
minut, jest kolazem dzwickow, glosow i1 muzyki, tacznie uzyto 228 réznych
fragmentow dzwigkowych, niektére z nich byly nagrane w studiu, wigkszos$¢ jednak w

terenie'®

. Nagranie, w ciggu 11 minut, zawieralo rytm miejskiego zycia zebrany w
ciggu dwoch dni'®. Miejskie obraz tworzone przez Brauna i Ruttmanna stawialy
miejsca w roli bohateréw audycji w dzwickowym dialogu'”’, byty realizacjami w peti
wpisujacymi si¢ w ramy audycji dokumentalno-artystycznych.

Virginia Madsen ws$rod pionierskich dziet wymienia rowniez panoramiczny

feature Ernsta Schnabela!®®

, zatytulowany Dwudziesty dziewigty stycznia, ktory zostat
wyprodukowany w 1947 roku, a rok p6zniej powstata dla BBC jego angielska wersja.
Audycja powstata w oparciu o 35 tysigcy listow nadanych do stacji radiowej NWDR od
stuchaczy, zawierata wigcej gtosow niz bohateréw, a stowa i1 dzwieki kreowaty trudng

109

do zapomnienia atmosfer¢'". W featurze obecny byt rowniez narrator, ktéry opowiadat

o zawartych w listach wspomnieniach mrozniej, styczniowej nocy'!’.

102 Tamze, s. 8.

103°S. Street, The Memory of Sound: Preservic the Sonic Past, Wydawnictwo Routledge, Londyn-Nowy
Jork, 2015, s. 108.

104 Breton, cyt. za: S. Street, The Memory of Sound..., s. 108.

195 T, Crook, Radio drama. Theory and practice, Wydawnictwo Routledge, Londyn-Nowy Jork 1999,
s$.207.

106 Tamze.

107§ Street, The Memory of Sound..., s. 109.

108 Schnabel byt niemieckim pionierem feature’a, w latach a 1951-1955 sprawowal funkcje dyrektora
stacji radiowej Nordwestdeutscher Rundfunk (NWDR).

109V, Madsen, Children of Sodom and Gomorrah: a critical..., s 9.

110 Tamze.
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Kolejnym krokiem milowym byta ,.emancypacja oryginalnego dzwieku™''!.

Rozw¢j technologiczny i przeno$ne sprzety nagrywajace odegraty duza role w
radiofonii lat pigcdziesigtych i szes¢dziesigtych XX wieku. Spowodowalo to rozwoj
gatunkéw radiowych oraz rozrost form podawczych w ramach tych gatunkow.

Peter Leonard Braun nazywany jest ,,0jcem chrzestnym” niemieckiego
feature’a, on zapoczatkowal coroczne International Feature Conference —
migdzynarodowe konferencje dla tworcow radiowych feature’ow. W stacji radiowej
Sender Freies Berlin (SFB), powstate; w 1955 roku, zatozono redakcje, ktora zajmowac
si¢ miala akustycznym filmem, czyli featurem. Braun rozpoczat tworzenie nowej formy
poprzez rozwinigcie technik montazu, wykorzystanie nowych, precyzyjnych

mikrofonow i technik mise-en-scéne''?

. Dla Brauna feature nie moze zosta¢ ostatecznie
zdefiniowany przez pryzmat formy czy tresci, feature oznacza ideg, dzikos$¢, bezkres,
nieodkryte lady — to wolna przestrzen!!3,

Do najwazniejszych dziel Brauna zaliczaja si¢ Chickens (1967), Hyenas (1972),
Catch as Catch Can (1970) 1 wyprodukowany w 1973 Glocken in Europa (Bells in
Europe/Dzwony Europy), ktéry otrzymal nagrode Prix Italia, zostal przettumaczony na
pigtnascie jezykoéw i uzyskal status kultowego. Peter Leonhard Braun i realizator
dzwigku Dieter GroBmann przez pigédziesiat dni przemierzali Europe, przebyli
dwanascie tysigcy kilometrow w poszukiwaniu gloséw Europy: w katedrach, wiejskich
kosciotach, w klasztorach i na polach bitew. Przez opowies¢ o dzwonach, ktore
alarmuja o wojnie, katastrofach, pozarach, matzenstwach, narodzinach i $§mierci, Braun

przedstawil histori¢ Europy i jej mieszkancow. W powstanie feature’a zaangazowanych

byt tacznie dziewie¢ stacji radiowych.

2.3. RYS HISTORYCZNY ARTYSTYCZNEGO REPORTAZU RADIOWEGO W
POLSCE

Historia artystycznego reportazu radiowego w Polsce nierozerwalnie zwigzana jest z
reportazem radiowym w ogdlnym rozumieniu. Nie powstata bowiem, $ladem BBC,
komorka do dziatan artystycznych, z zespotu stuchowiskowego réwniez nie zostat
wyodrebniony zespdt do pracy nad dzietami artystyczno-dokumentalnymi. Pojawiaty

si¢ zwigzki pomiedzy reportazem 1 stuchowiskiem, w czym upatrywa¢ by mozna

" Tamze.
112V, Madsen, Children of Sodom..., s 6.
13 p, L. Braun, cyt. za.: V. Madsen, Children of Sodom and Gomorrah: a critical..., s 6.
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pézniejszego sytuowania feature’a pomigdzy tymi gatunkami: ,,dla radia rzucil pras¢
Jerzy Janicki i Andrzej Mularczyk, dla stuchowisk zdradzila reportaz Zofia Posmysz.
(...) Wnoszac do radia do$wiadczenia pisarskie 1 reporterskie 1 jednocze$nie uczac si¢
sztuki pisania stuchowisk, wszyscy ci autorzy uwierzyli w magiczna site stowa”!!,

By, cho¢by w formie szkicu, przyjrze¢ si¢ rozwojowi sztuki reportazu
artystycznego w Polsce, wyodrebni¢ nalezy poszczegodlne realizacje, ktore teraz — z
perspektywy ogolnoeuropejskich badan nad radiem — nazwa¢ mozna featurem.
Pamigta¢ nalezy jednak, ze termin ten nie zostat upowszechniony wsrod radiostuchaczy,
réwniez nie wszyscy tworcy okreslaja tak swoje realizacje. Do rozumienia tego terminu
w Polsce jeszcze powrdce pod koniec tego rozdziatu.

Pierwszymi dzietami reportazowymi byly sprawozdania radiowe, w calosci
przekazywane przez autora, ktory opisywat stuchaczom miejsca, historie 1 zdarzenia.
Naturalnie zwiazki sztuki z dokumentem maja swdj poczatek jeszcze wczesniej, Janina

Jankowska'!?

, zatozycielka i kierownik Studia Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia
w latach 1998-2004, za ojcow tej formy podaje pisane reportaze autorstwa Ksawerego
Pruszynskiego czy Melchiora Wankowicza''®.

Reportaze pisane przez literatdw i odczytywane na antenie radiowej, powoli
zostaly wyparte przez teksty pisane i odczytywane przez samych reportazystow
radiowych. Pierwszym reportazysta, ktory odwazyl si¢ w ten sposob przedstawi¢ swoj
reportaz byt Andrzej Mularczyk: ,,tekst pisany, autorski, méwiony wprost do stuchacza,

»117

stawal si¢ zwierzeniem Kolejnym krokiem w dziejach polskiego reportazu

artystycznego bylo wilaczenie wypowiedzi bohaterow, by uwiarygodnily audycje.

218 76 starannie

Jednak trudno bylo zestawi¢ swobodny, ,,przasny jezyk bohaterow
napisanym tekstem. Rozwigzaniem tego problemu okazalo si¢ zatrudnianie
naturszczykow, ktorzy wecielali si¢ w role autentycznych bohaterow. Ich role nie byty

jednak dokladnie zapisane, ,aktorzy” moéwili wiasnym jezykiem!'!”. Zabieg ten, bez

114 A. Budzynski, Literatura i mikrofon, czyli 70 lat udanego zwigzku, [w:] 70 lat Polskiego Radia..., s.
87.

15 Byta Przewodniczaca Rady Programowej Polskiego Radia SA (1994-2002), laureatka m.in. takich
nagrod, jak: Prix Italia za reportaz ,,Polski Sierpien” (1981), Ztoty Mikrofon (1989), Premios Ondas
reportaz Powodz wszystkich Polakow (1998) , Prix Europa — wyrdznienie w kategorii Market Place of
Ideas za koncepcje Konkursu stypendialnego im. Jacka Stwory dla mlodych tworcow (1998).

116, Jankowska, Sztuka..., s. 102.

7 Tamze, s. 102.

118 7. Posmysz, cyt. za: J. Jankowska, Sztuka..., s. 102.

19 Tamze, s. 103.
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watpienia niosacy znamiona kreacji, nie byt jednak wlaczony do audycji ze wzgledow
artystycznych, a estetycznych. Miat na celu utatwienie stuchaczowi odbioru.

Od poczatku lat piecdziesiatych obecne byly na antenie Polskiego Radia
hybrydyczne formy radiowe. W 1950 roku powstat montaz poetycki autorstwa Bogdana
Ostromeckiego Noc zimowa, sktadajacy sie z poezji, prozaicznej opowiesci o gorniku
Janie Chodeli oraz ,stowa wiazacego”, jak nazywano partie narracyjne, autorstwa
Ostromeckiego odczytanego przez aktorke Haling Michalska.

Rok poézniej zrealizowana zostala audycja Uwolnig nas czerwoni robotnicy, w
rezyserii Haliny Szydlowskiej, realizatorem akustycznym byt Zdzistaw Habielski, a
ilustracja muzyczng zajat si¢ Czeslaw Aniotkewicz. Juz sama obsada $wiadczy o
ztozonej konstrukcji dzieta. Udziat wzigli lektorzy: Barbara Klukowska, Jozef Nowak,
Danuta Wodynska, recytator Andrzej Szczepkowski i narrator Stefan Srodka. Audycja
zostata opracowana na podstawie wspomnien i listéw wigznidw politycznych w Polsce
sanacyjnej, wzbogacona o utwory poetyckie 1 piesni wigzienne. Program mial
polityczny wydzwiek, zrealizowany zostat ku chwale ojczyzny i1 socjalizmu, jednak
formalnie byta to audycja synkretyczna: artystyczna o charakterze dokumentalnym.
Innym przyktadem poetycko-dokumentalnego montazu jest rowniez Hiszpania
walczgca, takze z 1951 roku, skladajaca si¢ z poezji, migdzy innymi Federico Garcii
Lorci, zwigzana stowem narratora.

W 1957 roku Jerzy Janicki zrealizowat audycj¢ zatytulowang Opowiesci z
czerwonq kartkq. Program miatl ciekawa konstrukcje: Janicki napisat dialogi, ktore
odgrywali aktorzy na tle dzwigkow zarejestrowanych w glosnym lokalu przez Mariana
Bekajte. Ta audycja, podobnie jak przywolane przez Jankowska, montaze
dokumentalne Feliksa Kidawy'?°, byty ,krokiem w drodze do feature’'a’'?!. Jednym z
pierwszych artystycznych reportazy radiowych, w catosci dzwigkowa audycja

artystyczng jest dzieto Czerwone réze — opowies¢ nieliteracka Mariana Bekajty'?* w

e
wspotpracy z Bronistawem Wiernikiem.

O powstaniu audycji Pilatowska pisze tak: ,,w roku 1955 Marian Bekajto, ktéry
zajmowat si¢ woéwczas kronikg kryminalng zbierajac materiaty do kolejnej audycji,
zafascynowal si¢ gtosami obecnych tam prostytutek. Nagrat opowies¢ jednej z nich. Do

pracy nad tym nagraniem wiaczyt si¢ Bronistaw Wiernik i tak powstal nagrany w pehni

120 Tamze.

121 Tamze.

122 Marian Bekajto byt rezyserem filmowym, reportazysta i sprawozdawcg Polskiej Kroniki Filmowej.
Tworzyt filmy dokumentalne dla Telewizji Polskiej oraz pracowat w Programie I1I Polskiego Radia.
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poza studiem reportaz artystyczny pt. Czerwone réze — opowies¢ nieliteracka'®. Na
swoja premiere pierwszy polski feature czekat az dwa lata, problematyczne byty
nagrania prostytutek, gdyz w tamtym okresie ,,prostytucja w Polsce oficjalnie nie
istniata!%4,

Audycja, ktora wedlug Jankowskiej, mogltaby by¢ pierwszym, pelnym
reportazem artystycznym w Polsce, niestety nie zachowata si¢. W archiwum Polskiego
Radia nie przetrwaty ani zapis dzwickowy, ani scenariusz czy inna — stowna — wersja
programu.

Marian Bekajto byl autorem opowiesci radiowych: w cato$ci zlozone byly z
wczesniej przygotowanego tekstu, opowiadane przez narratora, w ktorego wcielat sig
autor lub aktor. Audycje opowiadaly o przypadkowych spotkaniach, jak w Fotografii
sprzed lat dziesieciu czy przemysleniach autora tekstu, jak w przypadku Tego si¢ nie da
powiedzie¢; obie audycje powstaly w 1958 roku. Audycje powstalty w oparciu o
wczesnie] przygotowany tekst, zrealizowane poprzez parti¢ narracyjng. Ich
przynalezno$¢ gatunkowa jest zatem kwestig dyskusyjng; sg to nieskomplikowane
formalnie, narracyjne audycje reporterskie, ktorych potencjal artystyczny lezy w
sprawnym realizatorsko przedstawieniu interesujacego — a w przywotanych przyktadach
— nieco nostalgicznego tekstu.

Istotnym krokiem w rozwoju polskiej szkoty reportazu byto zgloszenie — w 1956
roku - pierwszej polskiej audycji do miedzynarodowego konkursu Prix Italia. Byl to
reportaz Jerzego Janickiego zatytutowany Opowies¢ o mariackim hejnale, ktoéry powstat
we wspolpracy ze Stanistawem Ziembickim. Jednak na sukces podczas Prix Italia
polski reportaz musial poczeka¢ dziesig¢ lat, kiedy to zwyciezyt w kategorii
,,Dokument” reportaz Witolda Zadrowskiego Smier¢ stonia zrealizowany podczas safari
w Afryce!'®.

O pierwszych feature’ach 1 zwycigskiej realizacji Zadrowskiego Brettle pisze:
»pierwsze feature’y i reportaze radiowe byty zwykle oparte o scenariusz i odegrane
przez aktorow. Chociaz gatunek istniat od lat dwudziestych, Prix Italia nie wprowadzita
kategorii radio feature az do 1953 roku (...). Pierwszy prawdziwy przetom w
»akustycznym filmie”, jak okre$la gatunek Peter Leonard Braun, zatozyciel

International Feature Conference, zwiastowata realizacja polskiego dokumentalisty

123 1. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Media — Spoleczefistwo — Kultura” 2009,
nr 1 (2),s. 33.

124 J. Jankowska, Sztuka..., s. 103.

125 Doktadna nazwa nagrody to National Italian Press Association Prize for Documentaries.
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Witolda Zadrowskiego Smierc¢ stonia (1965); 42-minutowy »montaz zywych nagran«
przedstawia polowanie na stowa w dzikiej Afryce — opowiedziane przez szepty, szelesty
i odgtosy wystrzatow!?®. Zanim jednak polski reportazysta otrzymat te prestizowa
nagrode, w Polskim Radiu powstawaty — rowniez za sprawg Zadrowskiego 1 jego zony
Joanny Dabrowskiej-Zadrowskiej — inne audycje, ktore chcialabym przywota¢ w tym
podrozdziale.

Na uwage z pewnoscig zastuguje realizacja Skrzydia na wlasny uzytek
wyemitowana 16 pazdziernika 1958 roku, ktorej autorami sg Joanna Dagbrowska-
Zadrowska 1 Andrzej Mularczyk. Rzecz dzieje si¢ w matej miejscowosci Lukow, ktora
odwiedza reportazysta. Odwiedza w sposob dwojaki: teatralnie — metaforycznie oraz
rzeczywiscie — reportersko. Audycja skomponowana jest bowiem z polaczenia
stuchowiska 1 reportazu radiowego. Rozpoczynaja ja rozwazania aktorskiego
reportazysty o nudzie panujacej w miescie, wcigz tych samych twarzach mijanych na
ulicy i problemie z przygotowaniem jakiegokolwiek materialu dziennikarskiego z tej
miejscowosci: ,,Co ja napisz¢ o tym miasteczku? Chyba tylko, ze nuda przechadza si¢
po ulicach, (...) ze 1 w pierwszym, i1 siddmym dniu tygodnia ci sami ludzie ktaniajg si¢
tym samym ludziom, skazani sg na siebie”. Dziennikarz poznaje handlarke skrzydtami,
rozmawia z nig, przystuchuja sic muzyce styszanej z okna jednego z doméw'?’, muzyka
1 teksty $piewanych piosenek korespondujg z poruszang tematyka w catej audycji.
Sprzedawczyni sugeruje, ze moze warto porozmawia¢ z mieszkancem miasta, co — w
piatej minucie — konczy pierwszg parti¢ stuchowiskowa. Po niej nastgpuje wypowiedz
mieszkanca Lukowa, Zzywy glos bohatera formy reportazowej, po ktérej znow stuchacz
zostaje przeniesiony do stuchowiskowej rozmowy. Kazdorazowo teatralny dialog

stanowi wstep do fragmentu reportazowego, czasami ptynnie taczg si¢ ze soba:

Sprzedawczyni skrzydet w partii stuchowiskowej: ,,A widzi Pan?”
Dziennikarz w partii stuchowiskowej: ,,A kto to jest?”
Mieszkaniec z formy reportazowej: ,,Doktor Skarzynski, znam go od

czterdziestu lat”!?8.

126 K. Brettle, Radio is Dead: Long live radio documentaries and features, http:
//australianaudioguide.com/radio-is-dead-long-live-radio-documentaries-and-features/  [data  dostgpu:
10.05.2018].

127 Muzyka diegetyczna, styszalna dla bohatera filmu bgdz, jak w tym przypadku, feature’a.

128 Wszystkie cytaty z audycji, o ile nie zaznaczono inaczej, spisane zostaly bezposrednio z nagrania.
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Rozmowa reportera i handlarki bywa wstepem do tworzywa reporterskiego lub
komentarzem do niego. Razem tworza poetycko-reporterski obraz matego miasteczka i
jego mieszkancow, handlarka skrzydet przenosi na bardzo uniwersalny poziom.
Opowies¢ o mieszkancach Lukowa staje si¢ opowiescig o czlowieku w ogole, nabiera
metaforycznego charakteru i porusza wazne kwestie ludzkiego zycia. Skrzydia...
doskonale wpisuja si¢ w ramy gatunkowe feature’a, w odmiane audycji z elementami
stuchowiska. Jest to polaczenie obu form, z ktérego wylania si¢ autorska wizja
przedstawienia cztowieka, z pozoru nudnego miasteczka, ludzkich aspiracji i
mozliwosci. Tresci dokumentalne, Zywe stowo bohatera dopelnia udramatyzowang
rozmowe dziennikarza i handlarki, co nie oznacza, ze to stuchowiskowe fragmenty sa
wazniejsze dla calego dzieta.

Nie wszystkie audycje z lat 40. 1 50. XX wieku zachowaty si¢, nie sposéb wigc
wyrokowac, jaka audycja jest pierwszym polskim featurem, moge jednak zaryzykowac
stwierdzenie, ze audycja Zadrowskiej i Mularczyka jest najstarsza zachowang audycja,
ktora $wiadomie i intencjonalnie tgczy forme stuchowiskowa i reportazowa w celu
osiggniecia szerszej perspektywy i1 ukazania pekniejszego obrazu, a co za tym idzie, z
duzym prawdopodobienstwem moge stwierdzi¢, iz Skrzydla... sa najstarszym,
zachowanym polskim featurem.

Mimo iz mozliwo$ci techniczne 1 umiejgtnosci tworcow pozwalaty na uzycie
glosu bohaterow, wcigz zdarzaly si¢ reporterskie realizacje oparte w catosci o
odautorska narracj¢. Andrzej Mularczyk i Jerzy Janicki w 1959 roku zrealizowali
audycje Granica — reportaz o pigtym przykazaniu, ktora opowiadata o mezczyznie
zamordowanym przez swojego sagsiada. Przyczyng tragedii byt 18-centymetrowy pas
ziemi, granica ich dziatek. Narracja oparta zostala o histori¢ zwasnionych sgsiadow,
relacje pobytu autorow we wsi 1 nawigzania biblijne — widoczne juz w tytule audycji.
Tekst jest jednoczesnie dokumentalny i metaforyczny, a audycja ma charakter
publicystyczno-artystyczny.

W 1960 roku, przyszly laureat Prix Italia, Witold Zadrowski wraz z
Bronistawem Wiernikiem 1 Jerzym Janickim zrealizowali audycje, ktora taczyta w sobie
r6ézne tworzywa glosowe 1 formy podawcze: realny gtos bohateréw, odczytywany tekst,

fragmenty poezji, nagranie rozmowy telefonicznej. Lokomotywa — audycja o pamieci'®

129 Realizacja akustyczna Mariana Adamskiego.
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dotyczy trzynastoletniego Dawida Rubinowicza, zydowskiego chlopca, ktorego
pamietniki zostaty odnalezione kilkanascie lat po IT Wojnie Swiatowej.

Audycje rozpoczyna dziecko, ktore zadaje pytania, jak si¢ pdzniej dowiadujemy,
o pamigtnik: ,,co pisal? A jak nie musiat, to dlaczego pisal? A czym?”. Ten sam
dzieciecy glos przytoczy pozniej fragment wiersza Lokomotywa Juliana Tuwima, za$
Roman Zygadlewicz'*® czyta wiersz ksiedza Jana Ksigzkiewicza.

Nagrania miaty miejsce we wsi, w ktorej zyl Dawid z rodzing. W reportazu
wypowiadajg si¢: nauczycielka Dawida Florentyna Krogulcowa, jego kolezanka z tfawki
Kazimiera Ulankiewicz i kolega (anonimowo). Wlaczone zostaje réwniez nagranie
rozmowy telefonicznej kobiety, ktora ocalala z obozu w O$wiecimiu. Przyrownuja oni
zapiski Dawida do pamie¢tnikow Anny Frank, wskazuja, jak dokladnie i szczerze
sporzadzat swoje notatki.

Warto réwniez wspomnie¢ wspolng realizacj¢ Joanny Dabrowskiej-Zadrowskiej
1 Witolda Zadrowskiego. W 1966 roku powstat reportaz artystyczny Cos za kazdymi
drzwiami, poruszat kwestie ostateczne, bohaterami byli: kobieta uratowana z wypadku 1
jego swiadkowie, 87-latka, ktéra chciataby dozy¢ wiosny, matka, ktora stracita syna 1
alpinista, byly Zokierz i stary zegarmistrz. Istotng rol¢ pelni rdwniez narrator, w role
ktérego weielit si¢ Gustaw Holoubek.

Audycja sktada si¢ z wypowiedzi bohateréw, pojedynczych scenek, ktére taczy
tematyka eschatologiczna. Ciekawym zabiegiem artystycznym jest fakt, ze autorzy
nadali narratorowi dodatkowa role, nazwali go wspolczesnym Asmodeuszem, czyli
demonem znanym miedzy innymi z Ksiggi Tobiasza Starego Testamentu. Kazda z
wypowiedzi bohatera poprzedzona jest partig narracyjng, rozpisang w formie opowiesci
1 zwrotu do stuchacza: ,,Widzicie? Pokazatem wam...”, scena z zegarmistrzem zostaje
zapowiedziana w ten sposob: ,,Widzicie te drzwi? To drzwi do sklepiku zegarmistrza”.
Narrator wprowadza réwniez sluchacza w okolicznosci wypadku, z ktorego kolejarz
uratowal starsza kobiete, dynamicznie opisuje jego przebieg, spokojnie puentuje i

zadaje stuchaczowi pytanie: ,,Niestety nie mam wptywu na to, co si¢ teraz wydarzy. To

130 Roman Zygadlewicz — zotnierz AK Okreg £.0dz ,,Barka, sporzadzil rekopis, a nastgpnie maszynopis,
w ktorym zawart informacje o tworzacych si¢ w Lodzi strukturach ZWZ/AK, réznych aspektach zycia
okupacyjnego miasta, m.in. organizowaniu przez NiemcOw obozdéw, wigzieh 1 getta. Zob.
https://ipn.gov.pl/pl/aktualnosci/39262,Zbrodnia-Zgierska-wspomnienia-Romana-Zygadlewicza-
zolnierza-AK-Okregu-Lodz-Barka.html [data dostgpu: 19.04.2018]. W Archiwum Polskiego Radia w
opisie audycji pojawia si¢ informacja o tym, ze to Zygadlewicz czyta wiersz, nie ma jednak
potwierdzenia, Ze jest to ta sama osoba.
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wydarzylo si¢ w przesztosci. (...) O czym teraz myslicie?”. Jest to realizacja funkcji
fatycznej, ktora angazuje stuchacza i podtrzymuje z nim kontakt.

Narrator w tym dziele jest ekstradiegetyczny — heterodiegetyczny; Asmodeusz
prowadzi narracj¢ najwyzszego stopnia, nie byt uczestnikiem ani $wiadkiem wypadku
kobiety. W pewien sposdéb wprowadzona zostaje — zabieg niemozliwy do zastosowania
w dziele dokumentalnym - iluzja narratora wszechwiedzacego. Posta¢ narratora
doskonale aczy w tej audycji przekazywanie informacji z walorami artystycznymi.
Asmodeusz jest przewodnikiem sluchacza po tym dziele, wyrazem artystycznego
zamystu tworcow.

Stosowanie réznych form glosowych bedzie powtarzalo si¢ w innych dzietach
tworzonych lub wspottworzonych przez Zadrowskiego. W Zagtadzie polnego krolika z
1967, obok lektorskich zapowiedzi bohateréw, pojawia si¢ anglojezyczny fragment
archiwalnego dzwicku z odliczaniem do startu i glosem: There is something moving!'!.
Dzwigki ptynnie przechodza w odgtosy z elektrowni, w ktorej toczy si¢ akcja
reportazu'?.

Jerzy Janicki i Marian Bekajto wspotpracowali wielokrotnie, a jednym z efektow
tej wspolpracy bytla audycja Lekcja poloneza stworzona w 1961 roku, realizacja
akustyczng zajal si¢ Marian Adamski. Reportazysci przejrzeli drobne ogloszenia w
prasie codziennej i zbudowali opowies¢ o wspotczesne] im Warszawie, idac tropem
autorow ogloszen. Anonse dotycza nauki jezykoéw, sprzedazy samochodu, checi zakupu
zestawu wedkarskiego, wycieczek zagranicznych 1 innych. Po kazdym ogloszeniu
przeczytanym przez aktorke, nastgpuje krotka rozmowa z autorem ogloszenia, wyjatek
stanowig: tytulowa lekcja poloneza, ktorej dzwigkowy zapis towarzyszy shuchaczowi
przez caty czas trwania audycji, informacja o srebrnej papiero$nicy do odebrania w
izbie wytrzezwien — po tym anonsie autorzy umiescili rozmowe dwojga mezczyzn.
Jeden z nich zaopiekowat si¢ drugim, gdy ten mial trudnosci z poruszaniem po spozyciu
zbyt duzej ilosci alkoholu, jednak nic nie wskazuje na fakt, by ktorykolwiek z nich byt
wlascicielem papiero$nicy. Trzecim wyjatkowym ogloszeniem jest sprzedaz fortepianu:
autorzy odwiedzaja mieszkanie, w ktorym znajduje si¢ instrument, a otwiera im

kilkuletnia dziewczynka. Dziecko obawia si¢ wpusci¢ mezczyzn do domu, ale z krotkiej

131 Pol. ,,Tam co$ si¢ rusza!”.
132 Audycja opowiadata o kradziezy defektoskopu z elektrowni w Patnowie i chorobie popromiennej
zlodzieja.
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rozmowy shuchacz dowiaduje si¢, ze ojciec nie mieszka z nig i matka, a powodem
sprzedazy fortepianu sg pienigdze potrzebne na wakacje dla dziewczynki.

Kilkanascie historyjek, do opowiedzenia ktérych przyczynkiem byty ogloszenia
prasowe, aktorka podsumowuje stowami: ,,A to byly tylko drobne ogtoszenia...”.
Audycja nie ma jednego, konkretnego bohatera, jej mozaikowa konstrukcja pokazuje
losy roznych ludzi, ktére splotla — na potrzeby reportazu — codzienna prasa. Motywem
przewodnim autorzy ustanowili dzwigki poloneza, wprowadzili aktorke odczytujaca
ogloszenia, niektére zilustrowali metaforycznie, nie poprzez rozmowe z autorem.
Audycja ma ciekawa budoweg, z pewnos$cig jej struktura odzwierciedla artystyczny,
dzwigkowo-ilustratorski zamyst tworcow, nie jedynie poznawczy.

Janicki we wspotpracy z Andrzejem Kudelskim zrealizowat audycje Kto
sprzedaje lemoniade? (1965), ktorg przywotalam przy opisie narratora selektywnego.
Tytul reportazu ma swoje Zroédlo w poczatkowej scenie: autorzy szukaja chtopca, ktory
sprzedawatl lemoniadg¢. Reportazysta w rozmowie z Andrzejem — gldwny bohater — stara
dowiedzie¢ si¢ jak najwigcej o jego rodzinie. Okazuje si¢, ze Andrzej uciekl z domu
dziecka, bo jak mowi, tam sg sieroty, a on ma rodzicow. Chtopiec rodzicach i ich
zawodach — ojciec jest motorniczym, matka pracuje w restauracji. Prawda jest jednak
zupelnie inna, rodzice sg nieporadni zyciowo, naduzywaja alkoholu, ojciec wigkszo$¢
zycia spedzil w zaktadach karnych. Bohater opisujac swoj dom postuzyt si¢ historig
kolegi Pawla, ktérego tata faktycznie pracuje jako motorniczy. Reportazysta pyta
chlopca, dlaczego klamie? Andrzej odpowiada, Zze nie klamie, co autor konkluduje
stwierdzeniem: ,,zyl tam ze swoja prawda, ktéra byta klamstwem (...) budowat swoja
prawde”. To stwierdzenie, poza oczywistym zwigzkiem z opowiescig chtopca, zwraca
uwage na pojecie prawdy w reportazu w ogole. Autor zdemaskowat ktamstwa chtopca,
jednak to nie ukazanie faktycznej sytuacji jego rodziny jest sednem audycji.
Niekonsekwencje 1 ktamstwa Andrzeja sktadaty si¢ na obraz jego zycia w taki sam
sposob, w jaki inni bohaterowie opowiadaja o sobie. Reportaze, zardbwno artystyczne,
jak 1 nakierowane spotecznie, czesto zbudowane sg z nieweryfikowalnych prawd i1
watkow, ktorych wyrazny ksztatt mogt zatrze¢ si¢ w pamieci bohatera.

Ciekawym zabiegiem realizacyjnym postuzyly si¢ w 1963 roku reportazystki
Krystyna Melion i Maria Rosa, ktére daly do prasy dwa ogloszenia matrymonialne, by
nagra¢ — 1 zdemaskowa¢ — oszustow matrymonialnych. W kwestii konstrukcyjnej w
reportazu 2 godziny, 45 minut i 15 sekund bylem z narzeczong interesujagcym zabiegiem

byto to, Ze ,narratorem audycji byt »ucztowieczony« mikrofon, ktory »mowit« -
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odrealnionym glosem Macieja Kwiatkowskiego™!*. Jankowska okresla 2 godziny, 45
minut... jako probe realizacji reportazu uczestniczacego, co faktycznie ma miejsce
poprzez demaskowanie nieuczciwych kandydatow na mezoéw. Wprowadzenie
Kwiatkowskiego w roli mikrofonu-narratora zdaje si¢ by¢ ciekawe ze wzgledow
estetycznych i realizatorskich.

Na lata sze$cdziesigte przypada najintensywniejszy, radiowy okres tworczy
Jacka Stwory. W 1961 roku zrealizowat on reportaz Trzeba gleboko oddychac. Historia
dwoch mezczyzn osadzonych w wigzieniu; wiezien ze sprawy 14651 skazany na
dozywocie za zbrodnie w Auschwitz i wigzien ze sprawy 29856 skazany na dziesig¢ lat
pozbawienia wolnosci za napady z bronig w reku. Rozmowy reportazysty ze skazanymi
przeplataja si¢, kazda z nich jest przez autora zapowiedziana. Pierwszy wigzien
opowiada o powodach swojego aresztowania, pracach, ktére wykonywal w obozie, a
takze o mitosci, ktorg tam stracil. Drugi z wigzniow, Ryszard Gert, rozmawia ze Stworg
o ksigzce, fragment ktorej — w formie opowiadania — zostal uhonorowany Nagroda
Polskiego Radia. Bohaterem jest Franek, blokowy z obozu koncentracyjnego, ktorego
pierwowzorem byla posta¢ autentyczna. Autor ksigzki poznal swojego bohatera w
wigzieniu, rozmawiali przez osiem tygodni. Gert opowiada o motywacjach Franka, jego
usposobieniu, mitosci do mtodej Czeszki, ktorg pragnat uratowaé od $mierci. Kobieta
nie chciata opusci¢ jednak matki, wiec Franek datl jej ostatnig rade: ,,trzeba gleboko
oddycha¢”. Opowiesci wigznidow tacza sie 1 uzupeiniaja. Autor nie skonfrontowat
swoich bohaterow podczas nagran, ale dokonat tego dopiero w procesie montazu
audycji. Obaj opowiadajg t¢ samg histori¢, z dwoch jednak perspektyw.

Jacek Stwora nagrywat audycje, w ktorych historie ro6znych osob, pozornie
przypadkowych, tworzyly mozaikowy obraz tematu, jaki obral autor. Dzieje si¢ tak w
reportazu N° +N°+N" — zdqgza do nieskoriczonosci z 1962 roku. Zapowiedziani jako
wspoélfczesni reportazyscie bohaterowie: Wojtek lat 10, student lat 26, emeryt lat 63,
siostra Franciszka lat 32 i poeta Publiusz Owidiusz Nazo urodzony w 43 roku p.n.e.,
opowiadaja o wszechs§wiecie. Rozmawiajg o planetach, konstelacjach, galaktykach, ale
rowniez o mikrokosmosie kazdego z nich: marzeniach, aspiracjach i ograniczeniach.
Kilkakrotnie w dziele pojawia si¢ rowniez fragment autorstwa Publiusza Owidiusza
Nazo, po lacinie i w polskim tlumaczeniu. Podobnie skonstruowana zostata rowniez

audycja Czarny ksiezyc z 1967 roku, w ktorej naukowiec, malarz, poetka i rzezbiarz-

133 J. Jankowska, Sztuka..., s. 105.
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architekt opowiadaja o uniwersalnych warto$ciach humanistycznych. Wypowiedzi
naukowca przecza prawom logiki, opowiada on, ze byl $wiadkiem powstawania
galaktyk 30 miliardow lat temu, reporter dopytuje, ale nie konfrontuje si¢ z uczonym.
Pozwala mu opowiedzie¢ o swoich pogladach, ktére naukowiec podsumowuje stowami:
»Najwazniejsza jest teoria humanistyczna, zeby wolno$¢ byta”.

Charakter pewnej kolekcji opinii i wrazen ma rowniez audycja Nie ma biatych
aniotow z 1963 roku. Bohaterem audycji jest aktorka, ktora zmaga si¢ z problemem
alkoholowym. Nie wypowiada si¢ ona jednak, jej obraz ztozony jest z wielu opowiesci
jej przyjacidt i wspotpracownikéw. Charakter audycji zostaje zaznaczony juz na
poczatku, kilka — niemalze nakladajacych si¢ na siebie gtosow — odpowiada na pytanie,
gdzie ona jest: ze widziano ja wczoraj, gdzies na schodkach. Pézniejsze wypowiedzi,
nigdy niezdradzajace personaliow bohaterki, dotycza jej problemu, ale tez osobowosci,
sposobu zycia. W reportazu kilkakrotnie stycha¢ utwoér Edith Piaf Je ne regrette rien, co
koresponduje z trescig i moze by¢ postrzegane jako metaforyczny glos bohaterki.

Wielokrotnie badacze radia zaznaczali'**

, ja rbwniez przytocz¢ te mysl, ze dla
Jacka Stwory najistotniejsze byto starcie idei, przez ktore rozumiem takie
skomponowanie reportazu, by stowami bohateréw przedstawiony zostal temat i pewien
koncept autora. Audycje Stwory to radiowy obraz najszerszej perspektywy.

W latach siedemdziesigtych ubieglego wieku uksztattowaty si¢ trzy szkotly
polskiego reportazu radiowego. Podejscie do glosu autora — w roli narratora obecnego w
dziele - roznito szkoty warszawska i1 krakowska. Reprezentowana przez Jacka Stwore
szkota krakowska opowiadata si¢ za jego obecno$cig. Stwora odautorska narracje

9135

,uczynit waznym elementem utworu”'°°, a zamiast relacjonowa¢ zdarzenia, budowat

dramaturgie $cierajac mysli i idee'’®. Jak pisze Jankowska, Stwora ,rzeczywisto$é

realng traktowal instrumentalnie”!?’

, byl pionierem reportazu kreowanego, czyli
takiego, ,,gdzie reporter wywotuje zdarzenia, niekiedy nawet wcielajac si¢ w jedng z
postaci. Znaczng role odgrywa tez zaré6wno jego osobowos¢, jak i osobowo$¢ bohatera
(lub bohateréw) reportazu, bedacych niejako wspotautorami catoéci'*®. Niektorych z
cech reportazu kreowanego — rola autora, wcieleniowos¢, sama kreacja — nie sposob nie

przyrownac do dystynktywnych wlasciwosci feature’a.

134 Zob. tez: E. Pleszun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do radia....

1357, Jankowska, Sztuka..., s. 106.

136 Tamze.

137 Tamze.

138 E. Olejniczakowa, Reportaz wokdl pochodzenia, definicji i podziatéw, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2005, nr 7, s. 19.
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Cechami charakterystycznymi reportazy warszawskich byto ich gawedziarstwo,
metaforyczno$¢ opowiesci. Przedstawiciele szkoly warszawskiej unikali glosu
reportazystow w dzietach, stawiajgc tym samym autentyczny dzwiek i gltos bohatera na
pierwszym miejscu. Trzecig z powstatych w tamtym czasie szkot reportazu byta szkota
bialostocka reprezentowana, mi¢dzy innymi, przez Wiestawa Janickiego. Dzieta spod
bialostockiego szyldu byty satyrami, krytykowaly negatywne zjawiska 1 czgsto
przybieraly kabaretowe formy.

Poczatek lat 70. XX wieku to rowniez czas dziatania osrodka reportazu w III
Programie Polskiego Radia pod kierownictwem, wspomnianej juz przeze mnie, Joanny
Dabrowskiej-Zadrowskiej. Jak podaje Jankowska: ,,Zadrowska potrafita stymulowac
rozwo0j bogatych form reportazowych, od gawedy radiowej po magazyny literackie,

139 czego najlepszym dowodem

ktore dzi$ doskonale miescityby si¢ w gatunku feature
jest opisana wczesniej audycja Skrzydla na witasny uzytek. Dla kazdego reportazysty
wspotpraca z ta redakcja byta wyrdznieniem, a audycje tam powstate na stale wpisaty
si¢ do kanonu polskiego reportazu.

Lata 80. XX wieku, ze wzgledu na sytuacje polityczng w Polsce, stanowity
pewien zwrot tematyczny w polskim reportazu radiowym. Z jednej strony dziennikarze
nie chcg milcze¢ w sprawie strajkow i1 ogdlnej sytuacji politycznej, z drugiej za$ —
blokada informacji skutecznie zwraca ich uwage na bezpieczniejsze zagadnienia
,hiekontrowersyjnych epok historycznych”'*’, rozwija sie réwniez nurt satyryczno-
groteskowy. Jednak powstaja w tym czasie dwa reportaze, ktore do dzi$ stanowig kanon
tej sztuki audialnej: Polski sierpien Janiny Jankowskiej (1981) i Festung Breslau
Jerzego Tuszewskiego'*! (1980).

W 1983 roku powstaje Studio Form Dokumentalnych w II Programie Polskiego
Radia, ktorym kieruje Tuszewski. Obok polskich dokumentéw 1 reportazy, studio
»przedstawia adaptacje najwigkszych dokonan $wiatowych w dziedzinie dokumentu

»142  To wiasnie Tuszewski

artystycznego, zwanego feature i form ars acustica
udostepnit dla polskich stluchaczy jedna z wazniejszych audycji typu feature Dzwony

Europy Petera Leonarda Brauna.

139 ], Jankowska, Sztuka reportazu radiowego, [w:] 70 lat Polskiego Radia..., s. 106.

140 Tamze, s. 108.

141 Jerzy Tuszewski - radioznawca, dziennikarz, rezyserradiowy i teatralny, rezyser filméw
dokumentalnych, laureat nagrody Ztoty Mikrofon w 1993 roku. Kierownik Studia Form Dokumentalnych
w Il Programie Polskiego Radia. W latach 1989-1994 byt inicjatorem i szefem artystyczno-
programowym trzech sesji Miedzynarodowego Forum Sztuki Radiowej MACROPHON (89 — 91 — 94)
pod patronatem Europejskiej Unii Nadawcow — EBU.

142 J. Jankowska, Sztuka...., s. 109.
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Po6zniej, w 1989 roku, gdy wielu zwolnionych wczesniej dziennikarzy powrdcito
do pracy w Polskim Radiu, powstalo Studio Dokumentu i Reportazu w Programie I, a
jego kierownikiem zostala Alicja Maciejowska. Istnialo dwa lata, po ktorych
przeksztalcito si¢ w Redakcje Reportazy — byt to wynik polaczenia z Redakcja
Reportazu Programu IV. Szefem zostat Krzysztof Wyrzykowski. Studio Dokumentu i
Reportazu Polskiego Radia jako samodzielna jednostka producencka powstato 1
sierpnia 1998 roku. Obecne jest na wszystkich antenach Polskiego Radia. Kontynuuje
rowniez tradycje Seminarium Reportazu zapoczatkowang w latach 60. XX wieku'*.

Audycje radiowe realizowane od lat pigédziesiatych na antenie Polskiego Radia
1 Radia Wolna Europa pod wzglgdem cech gatunkowych i struktury zbiezne sg z
zachodnioeuropejskimi realizacjami feature’ow. Polscy tworcy radiowi wilaczali
elementy kreacji pod postacig gry aktorskiej, scenek stuchowiskowych, aktorskiego
narratora. Wglad w histori¢ artystycznego reportazu radiowego i opis poszczegélnych
realizacji utwierdza w przekonaniu, ze feature rozwija si¢ w polskich radiostacjach od
prawie siedemdziesigciu lat, nazywany jednak byl reportazem literackim badz — p6zniej
- artystycznym. Zachodnie rozumienie gatunku sprawito, ze feature bywa taczony z
realizacjami niemal nieobecnymi w polskich rozglo$niach: faktomontazami czy
dzietami eksperymentalnymi.

Polskie realizacje dokumentalno-artystyczne roéznig si¢ od dziet amerykanskich
czy zachodnioeuropejskich ze wzgledu na szeroka rozpigtos¢ gatunkowa feature’a.
Kreacja, ktérag dopuszcza pod wieloma postaciami wraz z rodzimg tradycja radiowa,
przyzwyczajeniami tworcow 1 shuchaczy, sprawia, iz poszczegdlne realizacje
diametralnie si¢ od siebie roéznig formami podawczymi 1 zastosowanymi efektami

dzwigkowymi.

143 Jankowska podaje 1970 rok jako date pierwszego seminarium, jednak Pleszkun-Olejniczakowa
przytacza wypowiedz Jacka Stwory z seminarium z roku 1967. Zob. Pleszkun-Olejniczakowa E., 2004, O
reportazu radiowym, [W:] Reportaz w dwudziestoleciu miedzywojennym, red. K. Stepnik, M. Piechota,
Lublin, s. 115-125.
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2.4. REPORTAZ ARTYSTYCZNY W ROZGLOSNI RADIO WOLNA EUROPA

Rys historyczny polskich reportazy artystycznych w polskich rozgtosniach radiowych
nie moze by¢ kompletny bez wspomnienia, choc¢by w przyczynkowej formie, kilku
realizacji Radia Wolna Europa.

W pierwszej kolejnosci checiatabym przywota¢ realizacje z 1954 roku autorstwa
Tadeusza Olsztynskiego (Tadeusza Nowakowskiego), w rezyserii radiowej Wactawa
Radulskiego pod tytutem Tu mowi Londyn - trzy stowa, ktore weszly do naszej historii.
Jubileuszowa audycja dotyczy emisji programéw BBC dla zagranicy, ktore zaczgto
nadawa¢ w 1933 roku, powstala z okazji dwudziestej pierwszej rocznicy inicjatywy
Brytyjczykdw. Program — o czym wprost informuje narrator — ukazuje polska
perspektywe radiowych dzialan BBC. Audycja, obok spikerskich zapowiedzi i newsow
z lat trzydziestych, zawiera réwniez archiwalne nagrania przeméwien politykow,
fragment noweli Szopa za jasminami Tadeusza Nowakowskiego oraz fragmenty
utworéw muzycznych z zakodowanymi wiadomos$ciami na wzor wiadomosci
przekazywanych przez Londyn do dowddztwa Armii Krajowej. W zwigzku z
nieporozumieniem, jakie czasami powodowato przekazywanie wiadomosci na ptytach

gramofonowych, do audycji wigczona zostaje krotka, parastuchowiskowa scena:

(W tle piosenka Umart Maciek, umart, odglos telefonu)

Mezczyzna: ,,Czy to sekcja polska BBC? Tu mecenas Kalinko, to skandal,
proszg pandéw! To barbarzynstwo! P6t minuty po nekrologu kardynata Hinsleya
nadaliscie ptyte z piosenka Umart, Maciek, umart! To skandal! To nie jest radio,
to jest skandal!”

Narrator: ,,A tymczasem w pewnej wiosce, w pewnym powiecie, nad pewng
rzeky...”

Mgzczyzna II: ,,J6zek, styszysz? Londyn gra nasza melodi¢. To dzi§ w nocy. Le¢

i zawiadom chlopakow”.

Tematyka radiowo-polityczna zdawata si¢ by¢ bliska twoércom tamtych lat.
Stuchowiskowa scenka wzbogaca kompozycje dziela. Jego budowa jest bardzo
precyzyjna, a sama konstrukcja - roéznorodna, wiaczono do niej wiele tworzyw

dzwigkowych i glosowych, z przewaga inscenizowanych, aktorskich wypowiedzi.
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Radiowa tematyka dzieta nie wymagala bogatej kuchni akustycznej, warto
jednak zwréci¢ uwage na warstwe¢ muzyczng, ktorej motywem przewodnim jest V
symfonia c-moll op. 67 Ludwiga van Beethovena. ,,Motyw losu” zaczerpnigty z tego
utworu — za sprawg Brytyjczykow 1 Amerykanow — stat si¢ symbolem zwycigstwa w
czasie Il wojny §wiatowe;.

Audycja ta balansuje pomig¢dzy dokumentalnym stuchowiskiem a featurem,
oparta o narracyjne partie wskazywataby na dzieto blizsze dokumentowi, jednak
wielowatkowa fabuta i oparta o scenariusz kompozycja kaze taczy¢ Tu mowi Londyn...
z realizacjami teatru wyobrazni. Ze wzglgdu na silnie dokumentalny charakter i brak
przewodniej linii fabularnej, ktéra zmierzataby to rozwigzania, sklaniatabym si¢ ku
postrzeganiu tej audycji jako reportaz artystyczny z elementami stuchowiska.

W 1955 roku w ramach cyklu Teatr wyobrazni'** powstalo stuchowisko
dokumentalne Andrzej Matkowski - tworca harcerstwa polskiego. W wyemitowanym
15 pazdziernika teatrze wyobrazni wystapili Olga Matkowska - wdowa po Andrzeju
Matkowskim oraz jego wspoOtpracownicy: Wiadystaw Lysakowski, Kazimierz Natecz i
Jozef Stokrotny, za radiofonizacj¢ odpowiedzialny byt Eugeniusz Romiszewski. Autor
zaprasza do mikrofonu obecnych w studiu wspotpracownikow i Matkowska, ci za$
odczytuja przygotowane wczesniej wspominki o Andrzeju Matkowskim. Opowiesciom
przyjacidl i zony oraz narracji radiowca towarzyszyty scenki sluchowiskowe, ktore
zbudowane zostalty w oparciu o opowiesci wdowy. Aktorzy odgrywaja harcerzy i
samego Matkowskiego, kazda ze scenek zapowiedziana jest przez narratora,
przedstawiona zostaje mi¢dzy innymi sytuacja z pierwszego mi¢dzynarodowego zlotu
harcerskiego w Anglii, w ktorym udziat wzigta druzyna Matkowskiego i problem z
zapisaniem przybytych harcerzy jako grupy polskiej. Scenka jest dwujezyczna, aktorzy
niemal kazdg kwestie mowiag w jezyku polskim 1 angielskim, a sukces — oznaczenie
harcerzy polska flagg — komentuje narrator.

Ciekawa jest forma audycji, ktora faczy scenki stuchowiskowe, przygotowana
wczesniej narracje autora i zapowiedzianych na antenie $§wiadkow zdarzen. Autor
wyraznie podkresla, ktére fragmenty zostaly zainscenizowane, zaprasza gosci 1
przypomina ich nazwiska, by sluchacz nie mial watpliwosci, jakiego tworzywa
dzwickowego lub jakiej osoby stucha. Andrzej Matkowski — tworca... jest realizacja,

ktora taczy forme audycji z udziatem gosci (z ta jednak rdznicg, ze goscie majg

144 Cykl Teatr wyobrazni RWE nadawany byt w latach 1953-78.
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przygotowane juz odpowiedzi i nie ma miejsca na improwizacj¢) z reportazem
radiowym 1 stuchowiskiem. To ostatnie szczegodlnie nadaje calo$ci znamiona formy
artystycznej, ktora pobudza wyobrazni¢ stuchacza.

W 1959 roku ponownie wyemitowane zostata audycja zrealizowana kilka lat
wezesniej'* Dom nad Lemanem autorstwa Aleksandry Stypulkowskiej. Audycja jest
zapisem podrézy w poszukiwaniu $ladéw Paderewskiego i 0sob, ktdre go znaly.

Realizacje otwieraja dzwieki mazurka Paderewskiego 1 wstepna partia
narracyjna autorki, ktora opowiada o podrdzy do posiadtosci zajmowanej niegdys$ przez
Paderewskiego. Przytacza wypowiedzi ogrodnika, ktory przejal rol¢ przewodnika dla
autorki. Zwraca si¢ rowniez bezposrednio do shuchacza: ,,postuchajcie Panstwo wrazen
utrwalonych na tasmie dzwigkowej w czasie wizyt w opuszczonym patacyku Riond
Bosson”. Po tej zapowiedzi wyemitowana zostaje partia narracyjna zarejestrowana w
patacyku. WypowiedzZ rdzni si¢ od pierwszej partii: jest mniej ptynna, autorka waha sie,
stowo jest spontaniczne, a nie — jak wczesniej — odczytywane. Autorka opisuje wyglad
pomieszczen, poroOwnuje obecny wyglad do tego, ktéory zapamigtalta z poprzedniej
wizyty, gdy dom zajmowali jeszcze Paderewscy. Konczy oprowadzanie stuchacza po
Riond Bosson i rozpoczyna druga czgs¢ podréozy. W przygotowanej juz partii
narracyjnej nagranej w studiu radiowym opisuje dzieje spadku po Paderewskim,
zapowiada wypowiedz bylego pracownika patacyku, wloskiego szofera'*® oraz innych
0sob, ktére znaly kompozytora. W audycji zawarte jest roOwniez archiwalne nagranie
przemowienia Ignacego Paderewskiego, ktore najpierw odtworzone zostaje w oryginale
w jezyku francuskim, a nastepnie odczytane przez aktora w jezyku polskim. Archiwalny
fragment koncza stowa: ,,mdj dom nad brzegiem Lemanu pozostaje pusty. Czy wrdce
tam kiedys? Bog jeden wie...”.

Aleksandra Styputkowska!4’

zastosowata w Domu nad Lemanem dwa rodzaje
glosu autora: spontaniczne wypowiedzi z miejsca akcji oraz wczesniej przygotowane,
obszerne partie odautorskiej narracji. Zwazywszy na fakt, iz technicznie mozliwe byto
uzycie jedynie stowa pierwotnie mowionego nieprzygotowanego, partie odautorskiej
narracji rozpatrywac nalezy w kontekscie zabiegu artystycznego.

Narracja autora, o ktérej wigcej bede pisata w kolejnym rozdziale, towarzyszy

reportazowi i feature 'owi od poczatku ich istnienia. Reportazysta niekiedy ujawnia si¢

145 Nie jest znana data premiery audycji.
146 Wypowiedz thtumaczona byla na jezyk polski.
4TW audycji przedstawiona pod pseudonimem Jadwiga Mieczkowska.
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w dziele bardzo subtelnie, sygnalizujagc na przyklad zmian¢ miejsca akcji lub audycja
opiera si¢ o jego wypowiedz. Ta druga sytuacja pierwotnie wymuszona byla przez
mozliwosci techniczne, pdzniej zabieg ten miat rbwniez wymiar artystyczny. Podobna
konstrukcje do omowionego wczesniej reportazu Dom nad Lemanem ma reportaz
Wojciecha Trojanowskiego'*® Dom Anny Frank. Audycja z 1961 zbudowana z narracji
autora, wzbogacona zostata kilkoma fragmentami Dziennikow Anny Frank odczytanych
przez Haling Markowska. Rowniez w tej audycji autor mowi bezposrednio z domu
swojej bohaterki w Amsterdamie 1 wiacza partie narracyjne ze studia. Audycja zostata
opracowana muzycznie przy uzyciu S$ciezki dzwigkowej z filmu Pamietnik Anny
Frank'.

Daleko bardziej zaawansowang formalnie audycje Trojanowski stworzyt w 1962
roku. Ta Zotnierska piosenka rozpoczyna si¢ od ,,szeregu cytatow pisarzy 1 historykow,
ktorzy zajmowali si¢ kwestia powstania 1 pierwszego wykonania Mazurka

9150

Dgbrowskiego Dalej stuchacz towarzyszy reporterowi w jego podroézy w

poszukiwaniu miejsca powstania hymnu polskiego. Autor byl przekonany, ze utwor

151

powstal 16 lipca 1797 roku >’, wieczor ten zostat zainscenizowany stuchowiskowo, co

stanowi druga cze$¢ reportazu Trojanowskiego. Jak podaje badacz Konrad W.

Tatarowski, Trojanowski nazwat swoj reportaz ,,imaginacyjnym”!>?

w nawigzaniu do
jego ostatnich sze$ciu minut: zainscenizowanego sprawozdania z Reggio Emilia,
ktorego zakonczeniem jest od$piewanie przez zolierzy Mazurka Dgbrowskiego.
Imaginacyjnos$¢ reportazu, jak thumaczy Tatarowski, wigze si¢ nie z kreowaniem
$wiatdw nieistniejacych, a przeciwnie: z proba odtworzenia ,,zdarzen z przesztosci”>>.
Whioski te, niezwykle istotnie w odniesieniu do reportazu artystycznego w ogole,
badacz konkluduje: ,,(odwotluje si¢ do) wyobrazni rozumianej jako »zdolnos$¢ do
przedstawienia sobie nieobecnego przedmiotu«, przy zalozeniu, ze Ow przedmiot
(okoliczno$ci, zdarzenia, ludzie) rzeczywiscie istnieje. Z intencja odtworzenia go i

9154

unaocznienia Wykreowane odwotanie do zdarzen z przeszto$ci towarzyszy

148 Wojciech Trojanowski — zolnierz kampanii wrze$niowej, dziennikarz. Wspotpracowat z ,,Przegladem
Sportowym”, Polskim Radiem, Glosem Wolnej Polski RWE. Autor cyklu reporterskiego Wedrujgcy
reporter.

Y9 Pamietnik Anny Frank (1959) oryg. The Diary of Anne Frank, rez. G. Stevens, muz. A. Newman.

150 K. W. Tatarowski, Niezalezna literatura i dziennikarstwo przed 1989 rokiem. Ludzie — idee — spory,
Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2016, s. 60.

I3 Tamze, s. 91.

152 Tamze, s. 92.

153 Tamze, s. 93.

154 Tamze.
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niemalze kazdej shichowiskowej scence, ktéra wzbogaca reporterski przekaz!>.
Przywotanie przesztosci w shuchowiskowych scenkach twoércy audycji artystycznych
wykorzystuja do dzisiaj, autorzy feature’ow wykorzystuja fikcje, ktora dziata poniekad
w stuzbie prawdy.

Reportaz Zygmunta Jabtonskiego!*®

Wielka sie¢ datowany jest na 1961 rok.
Audycja sklada si¢ z kilku rodzajow tworzyw gltosowych. Podstawa reportazu jest
pamigtnik majora Romana Czerniawskiego, szefa wywiadu Polskich Sit Zbrojnych i
rozmowa autora z Czerniawskim. W rol¢ majora wciela si¢ aktor, odczytuje on
fragmenty zapiskéw, niektore z nich nabierajg dialogicznego charakteru, gdy gtos aktor
wciela si¢ roOwniez we wspominanego w pamigtniku generata Duch czy majora
Zargbskiego, pojawiajg si¢ rowniez inni wspotpracownicy. Ich rozmowy to kolejne w
dziele tworzywo gltosowe: juz nie odczyt, a inscenizacja. Wraz z biegiem audycji,
fragmentow shuchowiskowych jest coraz wigcej - rozmdéw, depesz i kodowanych
wiadomosci - stuchacz poznaje tajniki pracy wojska.

W Wielkiej sieci tacza si¢ elementy narracji odautorskiej, typowej dla reportazu
z tamtych lat, feature’a z elementami stuchowiska 1 aktorskiego. Audycja ma charakter
mozaikowy, nie sposéb odmowic jej artystycznego zamystu i precyzyjnej kompozycji.

Ztozong forma i pewna hybrydycznoscia cechuje sie rowniez audycja Sladami
Stasia i Nel nadana 30 marca 1964 roku autorstwa Stanistawa Wujastyka, we
wspotpracy z Haling Markowska 1 Irma Zembrzuska. Wujastyk byt pilotem
wojskowym, a pozniej cywilnym, spedzil pewien czas w Sudanie, mial réwniez
doswiadczenie reporterskie. Nagrania sg jego autorstwa, podobnie jak partie narracyjne.
Pierwsza z nich stanowi wstep do historii, swego rodzaju prolog, w ktorym autor
wprowadza stuchacza w tematyke audycji, odpisuje swoje odczucia wzgledem Sudanu 1
okresla miejsce akcji. Jednak Wujastyk nie jest jedynym narratorem opowiesci, rolg
drugiego narratora petni Markowska, ktora odczytuje fragmenty W pustyni i w puszczy.
Warto zwroci¢ uwage na fakt, iz nawet dialogiczne fragmenty powiesci odczytane sa

przez aktorke, nie za$ przedstawione w udramatyzowanej formie sceny stuchowiskowe;.

155 Wiecej o featurze z elementami shuchowiska pisze¢ w Rozdziale IV.
156 Zygmunt Jablonski — telegrafista, poeta, dramaturg, pracowal jako dziennikarz w Glosie Ameryki i
Radio Wolna Europa.
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Sladami Stasia i Nel to reportaz bogato — chociaz momentami nieco
tautologicznie!>” — udzwiekowiony: odglosy ptakéw, turkot pociagdw, $piew lokalnej
mtodziezy, odglosy przeprawy przez Nil czy szczek psa. Wszystko to daje silnie
oddzialujacy na wyobrazni¢ dzwickowy obraz Afryki, dzwigki te zostaja
skonkretyzowane przez tworzywa glosowe: zarbwno w narracyjnych partiach autora,
jak 1 w przytoczonych fragmentach powiesci Sienkiewicza. Ciekawym zabiegiem

kompozycyjnym jest wzajemne uzupetnianie treSciowe obu rodzajow tworzyw:

Lektorka: ,Swiat tracil cechy rzeczywistosci i zdawat si¢ byé jedng gra
zaziemskich $wiatel.

Autor w partii narracyjnej: ,,W taki wlasnie czas sudanscy wielbtadnicy
zawrzasneli nagle: Yalla! Yalla! Yalla!'>® 1 mata karawana popedzita w cwat.”
Lektorka: ,,W ciszy stycha¢ byto tylko zziajany oddech wielbtadéw i ghuche,

-szybkie uderzenia ich nog o piasek, a czasem $wist batow.”

W tym featurze duza role odgrywaja fragmenty powiesci, a reporterskie nagrania
Wujastyka przenosza tre§¢ W pustyni... na grunt realizacji dokumentalnej, chociaz jego
partie narracyjne nie s3 nosnikiem fabuty, raczej odnosza si¢ do opowiesci o Stasiu i
Nel 1 majg charakter dzwigkowych pocztowek z Sudanu, w ktorych autor opisuje
krajobraz, pogod¢ czy obserwowane sytuacje.

Przynalezno$¢ tej audycji do konkretnej odmiany gatunkowej nie jest
jednoznaczna. Audycja jest z pewnoscia featurem narracji odautorskiej, lecz nosi
rOwniez znamiona feature’a inscenizowanego, ze wzgledu na fragmenty powiesci.
Jednak tekst pisany, w audycji wtérnie moéwiony — odczytany — nie jest tekstem o
charakterze dokumentalnym, ktéry stanowi zazwyczaj podstawe feature’a
inscenizowanego. Nie jest to jednak ukierunkowanie w stron¢ stuchowiska radiowego —
powies¢ jest odczytana, nie za$ udramatyzowana i odegrana przez aktorow.

Reportaz artystyczny w polskojezycznych rozglosniach radiowych rozwijat si¢
pod poczatku istnienia form reportazowych w Polskim Radiu i Radiu Wolna Europa.
Zarchiwizowane audycje wskazuja na poczatek lat piecdziesigtych jako poczatki

audycji typu feature, jednak nalezy pami¢taé, ze wiele realizacji nie przetrwato do

157 Tautologia w ilustracji dzwickowej audycji radiowych polega na powielaniu treSci w warstwie
dzwigkowej, przyktadem z audycji Sladami... moze by¢ scena, w ktorej lektorka czyta fragment powiesci
o szczekajacym psie, co zostaje odzwierciedlone w odglosie ujadajacego psa.

158 Yalla — (arab.) szybciej, idziemy.
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dzisiaj, stad niemozliwym jest wskazanie pierwszego polskojezycznego feature’a.
Istotng kwesti¢ stanowi tez nazewnictwo, ktorym postugiwali si¢ tworcy radiowi z
Polskiego Radia 1 Radia Wolna Europa. Artystyczno-dokumentalne audycje nazywane
byly: montazem poetyckim, montazem dokumentalnym, reportazem-stuchowiskiem,
opowiescig radiowa, reportazem dzwigkowym badz literackim czy sluchowiskiem
dokumentalnym. Formy podawcze audycji rozwijaly sig, a tworcy eksperymentowali z
aktorami, partiami narracyjnymi i rozwigzaniami technicznymi.

Stowo feature nie pojawia si¢ w opisie archiwalnych audycji czy wsrod
zachowanych zapowiedzi, jednak do dzisiaj nie jest ono powszechnie uzywane na
antenie polskich stacji radiowych. Nie stanowi to jednak przeszkody w definiowaniu i
analizowaniu audycji artystyczno-dokumentalnych z perspektywy tego gatunku i

wedhug jego wyznacznikéw wewnatrzgatunkowych.
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ROZDZIAL III - NARRATOR W FEATURZE

Artystyczne gatunki radiowe sg okreslane jako formy narracyjne'>®, do ktorych
zaliczane s3: stuchowisko, reportaz i1 feature, ktory stanowi¢ bedzie podstawe moich
rozwazanh w tym podrozdziale. Bachura-Wojtasik przez radiowe formy narracyjne
rozumie ,audialne teksty kultury prezentujace wydarzenia, bohaterow, historie,
wyrazane za pomocg stow i tzw. dzwigkowej scenografii, oparte na wydarzeniach

fikcyjnych badz non-fiction'%°

, a Siobhan McHugh wskazuje na podcasting jako szans¢
na ich wzmozona popularno$¢ i zainteresowanie ze strony shuchaczy'®!.

Anna Burzynska podkresla zmiang postrzegania kategorii narracji na przestrzeni
lat: ,,Na gruncie teorii literatury oraz rozmaitych teorii estetycznych (...) »narracja«
oznaczata na ogdt wypowiedZz monologowa prezentujaca cigg zdarzen uszeregowanych
w porzadku czasowym, rozwijajacych si¢ w czasie, powigzanych z postaciami i ich
srodowiskiem ($wiatem przedstawionym) ,jednak wraz z uniwersalizacja poj¢cia
zaczgto je rozumiel ,,jako reprezentacje (ogoélnie rozumiane przedstawienie $wiata) i
autoprezentacj¢ (przedstawienie [si¢] podmiotu przez niego samego) zawsze
wyposazone w aspekt komunikacyjny”!%2. Narracja jest pojeciem pojemnym, obecna w
dzietach filmowych, teatralnych, radiowych czy muzycznych pozwala na ich
kompleksowa analiz¢ i interpretacje, stanowi, najogdlniej rzecz ujmujac, sposob
przedstawienia zdarzen. W radiowych gatunkach artystycznych szczegélng pozycje
zajmuje narrator, ktorego role 1 specyfike chcialabym opisaé. Wspomniana na wstepie
badaczka medium radiowego, Bachura-Wojtasik, o narratorze w stuchowisku Dziesig¢

pieter Cezarego Harasimowicza pisze:

Niewatpliwie jest dzwigkowym odpowiednikiem wizualno$ci i to on doprecyzowuje
charakterystyke postaci, zapowiada ich dziatanie, dookresla $wiat przedstawiony, precyzuje
czas 1 miejsce akcji. (...) Warto wspomnie¢, iz u poczatkéw sztuki radiowej narrator byt
traktowany jako zto konieczne, ktore niszczy sile przekazu radiowego, jego specyfike i zbliza
si¢ tym samym do literatury. Narracja sluzyla do maskowania niedoskonatosci radia, tj. do

159 Zob. tez: S. McHugh, Oral History and the Radio Documentary/Feature: Introducing the “COHRD”
Form, ,,Radio Journal: International Studies in Broadcast and Audio Media” 2012, nr 10 (1), s. 35-51., J.
Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako przyktady artystycznych realizacji audiosfery, [w:]
Radio w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2014.

160 J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako..., s. 68.

161 S McHugh, Oral History and the Radio Documentary/Feature: Introducing the “COHRD” Form,
,»Radio Journal: International Studies in Broadcast and Audio Media” 2012, nr 10 (1), s. 35-51.

162 J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako..., s. 68.
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maskowania jego awizualno$ci. Skupiata si¢ na opisach wygladu bohaterow, miejsc, tego

wszystkiego, czego sztuka foniczna nie byta w stanie »pokazac¢«'®.

Narrator moze pomoéc zatem odbiorcy w zrozumieniu dzieta, skupi¢ jego uwage na
aspektach, ktorych nie sposob dowiedzie¢ si¢ od samych bohaterow. O wypowiedziach
bohateréw Bachura-Wojtasik mowi zas: ,,Warto rowniez podkresli¢, ze w przypadku
teatru radia, ale tez i w przypadku teatru scenicznego, filmu, nie mozemy mowi¢ o
jezyku postaci, ale o dyskursie — procesie skonstruowanym; posta¢ méwi w swoim
imieniu, ale mowi tez dlatego, ze autor ,,wktada” jej do ust okreslone stowa”'®*. Za
Stawa Bardijewska, podkresla, Ze sita narracji w stuchowisku bierze si¢ z faktu, ze ,,w
awizualnej sztuce fonicznej jest ona zawsze osobowa [...]. Jest forma osobistej
ekspresji, wypowiedzig zabarwiong emocjonalnie o duzej sugestywnosci, ktéra
promieniuje na dialog, wzbogacajac jego sens i ekspresje”!'®.

Bardijewska i1 Bachura przykladaja duza wage do narracji w radiowym dziele
fikcjonalnym, w ktorym zarowno bohater, jak 1 narrator, moéwig jezykiem stworzonym
przez autora, sitla przekazu zwigzana jest z takim dzwigkowym przedstawieniem
historii, by stuchacz moégt wyobrazi¢ sobie bohatera, miejsca 1 zdarzenia, jezyk
narratora petni zaréwno funkcje poznawcza, jak i estetyczng. W dziele afikcjonalnym
narracja zdaje si¢ by¢ odarta z artyzmu i doprecyzowa¢ ma jedynie prezentowane
wydarzenia; reportazysta zdradza, gdzie si¢ znajduje, czasami dzieli si¢ ze stuchaczem
swoimi watpliwosciami, zdarza si¢, ze prezentuje sposob, w jaki poznat historig
swojego bohatera.

W reportazu radiowym 1 jego artystycznej odmianie feature moze wystapic¢ rola
narratora, ktora prowadzona jest zazwyczaj przez jedng z trzech osob: autora dzieta,

jego bohatera lub aktora!6®

. Nietypowa sytuacjg jest audycja bohatera-autora, w ktorej te
trzy role taczy jedna osoba. W pracy opisze¢ i poddam analizie wszystkie te mozliwosci,
ich wplyw na odbidr dzieta i jego przynalezno$¢ gatunkowa. Warto wspomnieé, ze
narracja, w konteks$cie dziela radiowego, rozumiana moze by¢ na dwa sposoby.
Pierwszy - jako cigg wydarzen, kompozycja planow akustycznych, suma wszystkich
elementéw sktadajacych si¢ na opowies¢. W ten sposob traktuje narracje Klimczak,

opisujac natur¢ reportazu radiowego: ,,Poprzez zrdznicowanie poziomoéOw gltosnosci

163 J. Bachura, Analiza semiologiczna wspélczesnego stuchowiska, ,,Acta Universtiatis Lodzensis. Folia
Litteraria Polonica”, t. 13 (2010), s. 483.

164 Tamze, s. 482.

165 S, Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 78.

166 Audycje, w ktorym wystepuje aktor omawiam w kolejnym rozdziale.
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kolejnych plaszczyzn narracji, (plany akustyczne) dynamizuja opowie$¢, buduja
przestrzenng audioscenografie, ale przede wszystkim podkreslaja poziom waznosci
jednych wypowiedzi, intymnos$¢ innych. Poprzez amplitude roznych sktadnikéw obrazu
akustycznego roznicuja ich sensy”!'®’. Narracja w tym rozumieniu to cala struktura
audycji, w ktorej — za pomoca plandéw akustycznych i innych zabiegdéw montazowych —
autor uwypukla pewne sceny, nadaje wigksze znaczenie pewnym partiom i traktuje jako
tlo inne elementy. Drugie rozumienie narracji, ktorg analizuj¢ w kontek$cie odmian
gatunkowych audycji typu feature, to dostowne wprowadzenie osoby narratora do
dzieta.

Aleksandra Pawlik zauwaza, ze ,,dawne przekonanie, iz narracja w stuchowisku
moze pehi¢ jedynie funkcje dzwigkowego réwnowaznika wizualnosci 1 jako taka nie
ma warto$ci artystycznej, ustgpilo wspodiczesnie rozwazaniom nad zrdznicowaniem
form narracyjnych w dramatach radiowych”!®®. Chociaz badaczka skupia sie na sztuce
stuchowiskowej, sadze, ze twierdzenie to mozna przetozy¢ na opisywane przeze mnie
przyktady dokumentalne 1 eksperymentalne. Narracja nie jest traktowana jako
uzupelhnienie, zabieg ,,unaoczniajacy” tresci audialne odbiorcy, a rozumiana moze byc¢
jako wartosciowa, artystyczna forma, rGwnoprawna z glosem bohatera czy muzyka. Na
przestrzeni lat zmienita si¢ jej rola, od podstawowego materiatu reportazowego,
koniecznej obecnosci, do interesujgcego zabiegu, ktory warunkowaé¢ moze gatunek
dzieta. Chociaz, jak pisze Klimczak, ,,narracja jest gwarantem ptynnosci opowiesci, jej
ciggloéci i czytelnosci”'®, w mojej opinii, szczegolnie w kontekécie wprowadzenia
narratora, stanowi¢ moze rowniez ciekawa konstrukcj¢ audialng czy stac¢ si¢ podstawa
do stworzenia eksperymentu radiowego o najwyzszych walorach artystycznych, o czym
wiecej pisz¢ w kolejnym podrozdziale oraz w podrozdziale dotyczacym feature’a
eksperymentalnego.

Narrator w feature’ach jest jednym z wazniejszych aspektow jego analizy. Nie
oznacza to jednak, ze jest zabiegiem nowym, niespotykanym czy nader wyjatkowym.
Autor w roli narratora pojawiat si¢ w swoich dzietach od poczatku istnienia formy
reportazowej. W czasach, w ktorych nie bylo mozliwe zdobycie nagran z miejsca

zdarzenia, cata audycja opierata si¢ o wczesniej przygotowany tekst. Obecnie tekst

167 K. Klimczak, Reportaz radiowy — definicja i podzial, ,,Acta Universtiatis Lodzensis. Folia Litteraria
Polonica”, t. 14 (2011), s. 127.

168 A, Pawlik, Struktura narracyjna w stuchowisku adaptacyjnym (Na materiale Ostatniej wieczerzy
wedtug Samuela Becketta), [w:] Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej,
E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Torun 2011, s. 429.

199 K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., s. 97.
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narracji réwniez zostaje wczesniej przygotowany: moze by¢ spisany lub jedynie
wstepnie zaplanowany. Kwestia ta nieodzownie zwigzana jest z typologia tekstow
pierwotnie 1 wtdrnie pisanych i méwionych, co z kolei systematyzuje rodzaje tworzyw
glosowych 1 form podawczych mozliwych do zastosowania w reportazu radiowym i
featurze. W audycjach radiowych obok tekstow moéwionych 1 spisanych (odczytanych
czy wyrecytowanych) wyszczegolni¢ mozna oryginalne i wtérne tworzywa dzwigkowe.
Oryginalne beda wszelkie nagrania zarejestrowane przez autora na potrzeby danej
audycji, wtorne za$§ sg nagrania archiwalne: prywatne 1 historyczne, fragmenty
(dzwigkowe) filmow, przekazoéw telewizyjnych lub innych audycji radiowych. Feature i
reportaz radiowy sg formami audialnymi, w zwigzku z tym w zadnym z tych gatunkow
nie bedzie wystepowat tekst pisany w swej pierwotniej formie, jednak system ten ma
przetozenie na rodzaje tworzyw audialnych, z ktérych omawiany gatunek si¢ sktada.

Za systematyka wprowadzong przez Aleksandra Wilkonia!”®

chciatabym
przedstawi¢ przetozenie klasyfikacji tekstow moéwionych i pisanych na grunt rodzaju
tworzyw gltosowych w reportazu radiowym. Stowo mdéwione, zarOwno prymarnie, jak i
wtornie, jest przedmiotem analizy radioznawcéw od dawna!’!. Przedstawiam zatem te
kategorie, by wraz z przetozeniem tekstow pisanych na glos stanowily kompletny obraz

rodzajow tworzywa glosowego w featurze.

Teksty mowione

Teksty pisane

1. Prymarnie mowione:

a. Spontaniczne - stowo bohatera
reportazu radiowego 1 feature’a. Bohater
odpowiada na pytania reportazysty, nie

wie, o co doktadne bedzie zapytany.

b. Przygotowane —  wypowiedzi
reportazysty, ktore wezesniej zaplanowat:
wstep do opowiesci, opis miejsca akcji

lub wypowiedzi bohatera, ktory wiedzial,

1. Prymarnie pisane:

a. nieprzeznaczone do wygloszenia

(tzw. inwarianty graficzne) —
normatywnie pisane, nieprzektadalne na
jezyk mowiony. W dzietach audialnych o
charakterze eksperymentalnym pojawia
si¢ ich dzwiekowy odpowiednik: odgtosy
stworzone w procesie edycji dzwigku, jak

na przyktad: echa, poglosy, nat¢zenia,

170 A. Wilkon, Typologia odmian jezykowych wspdlczesnej polszczyzny, Wydawnictwo Uniwersytetu

Slaskiego, Katowice 2000, s. 37.

171 Zob. tez. K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., £.6dz 2011, M. Kaziéw, O dziele radiowym, Wroclaw

1973, S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku radiowym, Warszawa 2001.




czego bedzie dotyczyla rozmowa i
doktadnie si¢ do niej przygotowat (np.
urzednik odpytywany w konkretniej

sprawie)

2. Wtornie moéwione, odczytane -
prymarnie pisane — spisany tekst narracji,
ktoéry odczytuje autor, bohater lub aktor
wecielajg si¢ tym samym w role narratora.

Tekst jest mdéwiony wtornie, ale nie

funkcjonuje samodzielnie jako tekst
pisany.

3. Stylizowane na jezyk pisany -
wypowiedzi  stylizowane na jezyk
»ksiazkowy”, stylizacja na basn czy

przypowies¢, jak rowniez wypowiedzi

jezyk

urzedowy: dokumenty czy sprawozdania.

narracyjne  stylizowane na

modyfikacje stow.

b. Przeznaczone do wygloszenia —

przemowienia czy o$wiadczenia, W

kontekscie audycji radiowych te, ktore

zostaly zarejestrowane na potrzeby
audycji.
c. Nadajace si¢ do wygloszenia -

dokumenty, listy, wiersze, fragmenty
ksigzki lub pamig¢tnika odczytane do
mikrofonu przez bohatera, aktora lub

autora. Wlaczone do audycji,

moga
stanowi¢ dodatek lub podstawe formalng

feature’a.

2. Prymarnie méwione — w tekstach
pisanych s3a to wypowiedzi spisane z
pierwotnej

wypowiedzi  ustnej

(np.
transkrypcje, protokoty), w audycjach
radiowych prymarnie mowione teksty
realizowane moga by¢ poprzez wlaczenie
nagran, ktore nie zostaly zrealizowane na
potrzeby danej audycji (fragmenty innych
audycji, prywatne nagrania bohateréw,
fragmenty dzwickowe filmow itp.) . Nie
zachodzi wowczas zmiana kodu z
dzwigkowego na graficzny, a zmiana
tworzywa glosowego z oryginalnego na

wtorny.

3. Stylizowane na jezyk moéwiony —

realizowane  poprzez inscenizowane

fragmenty  shluchowiskowe; dialogi

symulujg spontaniczne stowo bohatera,
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wiaczone do dziet .

Ryc. 4. Typologia tekstow pisanych i méwionych wg A. Wilkonia uzupetiona o przetozenie
teorii na grunt feature ’a wg opracowania autorki.

Klasyfikacja zapozyczona z badan literaturoznawczych uzupetniona zostata o tresci
genologicznie wlasciwe feature 'owi i, poniekad, reportazowi radiowemu. W powyzszej
tabeli opisane zostaly wszystkie tworzywa gltosowe mozliwe do wykorzystania w
reportazu radiowym 1 jego artystycznej odmianie, obok ktéorych wystepuja niezliczone
formy dzwigkowe, by wymieni¢ cho¢by muzyke, odgtosy generowane elektronicznie
(echa, pogtosy, natezenia, modyfikacje dzwiek6éw), kuchni¢ akustyczng, na ktorg
sktadaja si¢ wszelkie efekty dzwigkowe bedace odpowiednikiem wizualnosci.

W oparciu o teorie narracji Gerarda Genette’a!”?

1 adaptacj¢ tego podejscia na grunt
radiowego feature’a, ktorego dokonali Pérez Esain i Susana Herrera Damas!”,
chciatabym przedstawi¢ rodzaje narracji, ktére moga wystapi¢ w tego typu audycjach.
W pierwotnie literaturoznawczej teorii uwzglednione zostaty aspekty wystepujace w
dokumentalno-artystycznych audycjach radiowych, a poszczegolne kategorie
dostosowane do audialnej materii'’*.
Wsrod rol, jakie pelni narrator w featurze dwiema podstawowymi grupami sg
role obowigzkowe i dodatkowe.
1. Role obowigzkowe
1.1. Rola perspektywiczna zwigzana jest ze zrodlem wiedzy narratora. Niezbednym
jest, by narrator — zanim przekaze shluchaczowi informacje — sam si¢ z nimi
zapoznal. Rola perspektywiczna to reprezentacja literaturoznawczej fokalizacji,
czyli relacji miedzy narratorem i bohaterem. Mieke Bal zauwaza, ze fokalizacja

towarzyszy narracji zawsze' >, a podmiot percepcji — fokalitazor - moze by¢

172 G. Genette, Narrative Discourse, Wydawnictwo Cornell University Press, Ithaca - New York 1980, s.
25-29.

173 S, Herrera Damas, The Roles Of The Narrator In Radio Features, ,,Recherches en communication”,
2012, nr 37, s. 73-80. Zob. tez: Pérez Esain, C., & Herrera, S. (2007). Tipologia del narrador en los
reportajes radiofonicos. In Vozes e Didlogo, 9, pp. 57-68.

174 Pierwszego przetozenia teorii Genette’a na grunt feature’a radiowego dokonali wyzej wymienieni
badacze, jednak w tym rozdziale prezentuj¢ systematyke rozpisang w oparciu rowniez o polskie realizacje
i ugruntowane teorie radioznawcze.

175 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przekt. zbiorowy, Wydawnictwo , Krakow
2012, s. .
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ekstradiegetyczny 1 intradiegetyczny, co zostanie oméwione w dalszej cze§¢

tekstu. Fokalizacja realizowana moze by¢ na trzech poziomach'’¢:

1.1.1. Fokalizacja wewngtrzna — to punkt widzenia bohatera, ktory jest
jednocze$nie narratorem dzieta. Narrator zlokalizowany jest wewnatrz
postaci, wigc widzi — 1 przekazuje — wszystko to, co dostgpne jest
bohaterowi. Nie jest jednak wymogiem, by byla to tylko jedna postac,
fokalizacja wewnetrzna moze by¢ realizowana z perspektywy kilku
postaci. Narrator unikalny skupia si¢ na jednej postaci, ktora staje si¢
centralnym punktem opowiesci. Narrator jest wigc dawca perspektywy,
wystepuje w audycji i jest autodiegetyczny, staje si¢ glownym bohaterem
feature’a. Natomiast przy narratorze wieloosobowym lub zmiennym
narracja prowadzona jest z punktu widzenia kilku bohaterow, narrator
krazy migdzy nimi i przedstawia ich zdanie.

1.1.2. Fokalizacja zewngtrzna — jest wylacznie obserwacyjng. Narrator wie
mniej niz bohater, obserwuje jedynie bohatera 1 moze przekazac
stuchaczowi tylko to, co zaobserwowal 1 do$wiadczyt za pomocg swoich
zmystow.

1.1.3. Brak fokalizacji lub wszechwiedza — narrator jest wszechwiedzacy, nie
jest tez zwigzany z punktem widzenia zadnej konkretnej postaci, co za tym
idzie: wie wigce] niz bohater. Perspektywa narratora obejmuje wszelkie
kierunki zwigzane ze $§wiadomo$cia bohaterow. W ramach tej
wszechwiedzy mozna wyrdzni¢ nastgpujace stopnie:
1.1.3.1. W redakcyjnej wszechwiedzy narrator jest rodzajem sg¢dziego,

ktory ocenia postaci i ich mysli, uczucia, postepowanie'”’

. Nie jest to
jednak forma popularna w featurze ze wzglgdu na jego dokumentalny
charakter. Narrator moze by¢ wszechwiedzacy w feature’ach
inscenizowanych i eksperymentalnych, gdzie kontroluje sytuacje i
rozwoj historii. Narracja odautorska zwigzana z opowiescig bohatera
nigdy jednak wszechwiedzaca nie bgdzie — autor nie ma bowiem
dostepu do mysli i motywacji drugiego cztowieka. Ponadto, co

oczywiste, osadzanie jest wysoce nieetyczne w pracy reportazysty.

176 Zob. tez.: H. Markiewicz, Narrator i autor w $wiatowej teorii literatury, ,,Pamietnik Literacki” 1994, :
nr 85/4, s. 225-235.
177 S. Herrera Damas, dz. cyt., s. 75.
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1.1.3.2.  Narrator wszechwiedzacy neutralny réwniez wie wszystko na
temat bohatera, jednak nie wydaje sadow. Takie podejscie zdaje si¢
by¢ bardziej wskazane 1 tym samym czesciej stosowane w dzietach
artystyczno-dokumentalnych, jednak wszechwiedza musi by¢
traktowana w ramach wyrazu artystycznego i tylko w tym aspekcie do
feature’a przystaje. Nie moze by¢ za$ kalka z pogladu
literaturoznawczego.
1.1.3.3.  Narrator selektywny opiera si¢ na pojedynczej postaci, w ramach
ktorej jego wiedza jest nieograniczona. Tego typu narracja nie jest
powszechna w realizacjach radiowych. Narrator czesto odnosi si¢
tylko do jednego bohatera, jak choclby Kto sprzedaje lemoniade?
Andrzeja Kudelskiego 1 Jerzego Janickiego z 1965 roku. Autor
weryfikuje stowa chtopca, obnaza jego ktamstwa, ale robi to poprzez
weryfikacje faktow. Jego wiedza nie moze by¢ nieograniczona z
oczywistych wzgledow braku dostepu do uczu¢ i wiedzy bohatera.
1.1.4. Fokalizacja w filmie. W konteks$cie analizy przekazu medialnego warto
zwroci¢ rowniez uwage na realizacj¢ tej teorii w ramach medium
filmowego. Jak podaje Robert Birkholc: ,.fokalizacja w filmie staje si¢
eksplicytna, poniewaz akcja nieustannie pokazywana jest przez kamerg z
okreslonego punktu widzenia. Kamera moze przyjmowac perspektywe,
ktorej nie sposdb przypisa¢ zadnej z postaci (fokalizacja zewngtrzna) lub
tez oddawa¢ pole widzenia jednego z bohaterow (w ujeciach
subiektywnych, fokalizacja wewnetrzna)”!'’8. Podobna sytuacja ma miejsce
w audycjach radiowych, gdzie mikrofon moze zosta¢ ukierunkowany na
konkretnego bohatera, a struktura catego reportazu uwypukla¢ jego

perspektywe lub stanowi¢ o rownowadze pogladéw w dziele.

1.2. Rola narracyjna zwigzana jest z przekazaniem historii. Narrator przekazuje
stuchaczowi to, co widziat 1 czego doswiadczyt. W ramach tej roli

ukonstytuowanych zostalo sze$é typow narratora!”’:

178 R. Birkholc, Fokalizacja w filmie, Poetyka — Dynamiczny Podrecznik, https://poetyka.wordpress.com/,
[data dostepu: 10.05.2018].
17 S Herrera, dz. cyt., s. 76-78.
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1.2.1. Ekstradiegetyczny — heterodiegetyczny — narrator najwyzszego stopnia
opowiadajacy histori¢, w ktorej sam nie bierze udziatu. Jest poza akcja,
zachowuje obiektywno$¢. Narracja taka pojawia si¢ najczesciej w
feature’ach historycznych, gdzie reportazysta probuje dociec prawdy w
sprawie sprzed lat.

1.2.2. Ekstradiegetyczny — homodiegetyczny — narracja pierwszego stopnia;
narrator jest $wiadkiem danego wydarzenia i o nim opowiada, nie jest
jednak jej gtownym bohaterem. Jest to bodaj najczesciej spotykana narracja
w reportazach radiowych i feature’ach, reportazysta w trakcie nagran jest
swiadkiem pewnych zdarzen, ktore pdzniej sg trescig jego audycji.

1.2.3. Ekstraautodiegetyczny narrator — narracja pierwszego stopnia,
najczesciej narrator pierwszoosobowy, bowiem jest protagonistg w dziele,
opowiada wlasng histori¢. Jest to narracja wykorzystywana do
zrealizowania feature’a bohatera-autora.

1.2.4. Intradiegetyczny — heterodiegetyczny — narracja drugiego stopnia,
podporzadkowana. Narrator jest wiaczony do gltownej tresci, przejmuje
role narratora na potrzeby konkretnego watku. Herrera wskazuje na
wlaczenie eksperta jako realizacj¢ tego typu narracji w dzietach
radiowych!®®. W realizacjach artystycznych pojawia sie réwniez drugi
narrator, przyktadem jest feature Jensa Jarischa Dzieci Sodomy i Gomory,
gdzie obok narratorki (gtéwnej) jest rowniez Begleitstimme'S!.

1.2.5. Intradiegetyczny — homodiegetyczny — narracja drugiego stopnia;
narrator opowiada historie, w ktorej jest swiadkiem. Przy zastosowaniu
narracji odautorskiej, kiedy to autor feature’a jest narratorem
pierwszorzednym, kazda wypowiedz bohatera relacjonujacego omawiane
wydarzenie bedzie tego typu narracja. Ten wewngtrzny narrator byt
swiadkiem wydarzenia, ktérego nie do§wiadczyt autor — narrator gtéwny.

1.2.6. Intraautodiegetyczny narrator - narracja drugiego stopnia; narrator
opowiada historig, w ktorej jest bohaterem. Zabieg taki jest podstawg
migdzy innymi dziel mozaikowych taczacych narracje¢ odautorska i
bohatera-autora. W partiach realizowanych przez samego bohatera, jest on

narratorem drugiego stopnia.

180 Tamze.
1810 tej realizacji pisze wigcej w rozdziale V.
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2. Harris wyréznia trzy dodatkowe role, jakie petni¢ moze narrator!5?:

2.1. Fatyczna, angazujaca stuchacza - narrator stara si¢ podkresli¢ zwigzek z
odbiorcg. Narrator moze wplywac na zachowanie i odczucia stuchacza poprzez
wypowiadane stowa: sugerowanie nastroju, proba rozweselenia badz zwroty
przeniesione z realnych rozmow: ,,jestescie tam jeszcze?”, ,,Wiem, o czym teraz
myslicie”. Funkcja ta jest widoczna w audycji Cos za kazdymi drzwiami,
Joanny Zadrowskiej i Witolda Zadrowskiego.

2.2. Referencyjna - narrator uwiarygodnia swoje slowa i poswiadcza obecnos¢ w
danych miejscach: opowiada o pogodzie, mijanych budynkach czy ludziach.
Tego typu zwrotami postuguje si¢ czgsto Katarzyna Michalak (Jakis inny,
Buchta) czy Brit Jensen w Ella from Prague.

2.3. Organizacyjna - narrator zwraca uwage na sposob, w jaki dostarcza informacje,
zdradza kulisy powstawania audycji. Narrator opowiada o tym, jak poznat
bohatera lub o kolejnej wizycie w miejscu nagran, wiacza wypowiedzi
ekspertow czy swiadkow.

Podczas analizy feature’ow nie sposéb jednak pomina¢ jeszcze jednej, czwartej,
roli, jaka moze spetnia¢ narrator. Ot6z funkcja estetyczna zwigzana jest z ptynnoscia
opowiesci, nadawaniem jej tempa. Narrator moze przekazywac¢ informacje w jezykiem
poetyckim i1 oddziatujagcym na wyobrazni¢. W realizacjach artystycznych jest to aspekt
niezwykle istotny, poniewaz wplywa na sposob odbioru dzieta, jego wartosci

artystyczne i wrazenia estetyczne.

3.1. FEATURE NARRACJI ODAUTORSKIEJ

W tego typu dzietach pojawia si¢ autor w roli narratora. Reportazysta komentuje
sytuacj¢, dopowiada, umiejscawia akcje, co jest czgsto spotykane w radiowych
reportazach. Partie narracyjne nie s3 wypowiedziane spontanicznie, lecz wcze$niej
przez autora przygotowane. Autor obecny byt w reportazu radiowym od poczatku
istnienia gatunku, odautorskie wtracenia rowniez, jednak wyrdznikiem w tej kategorii
jest odautorska narracja niosaca nie tylko wartosci informacyjne, ale réwniez
estetyczne, nierzadko zmieniajace perspektywe, gdy autor ,filtruje” opowiadang

histori¢ przez wtasne doswiadczenia.

182 Q. Herrera, dz. cyt., s. 78.
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Tego typu zabieg stanowi istotny element w dzietach: Mijajgc Ewe 1 Eden za
wqskqg rzekq zrealizowanych przez Katarzyne Michalak, Niebo nad Sarajewem/Tak
blisko, tak daleko Magdaleny Swierczynskiej-Dolot, Bluebell: The Last Voyage Hany
Walker-Brown czy The Cow Day Pejka Malinovskiego. To oczywiscie jedynie kilka
wybranych przyktadéw, o ktorych zdecydowalam si¢ wspomnie¢. Polskie realizacje
tego typu bardzo si¢ od siebie roznig. Michalak to jedna z czotowych polskich
wspotczesnych reportazystek, a Eden za wgskq rzekg jest audycja, ktoérg sama autorka
kwalifikuje jako feature, jest to najbardziej rozbudowany formalnie program lubelskiej
reportazystki. W audycji Tak daleko, tak blisko narracja odautorska odgrywa duzg role,
poniewaz stanowi opowies¢ autorki i jednoczesnie zastgpuje thumaczenie z serbskiego.

Z kolei Bluebell: The Last Voyage jest klasycznym przyktadem uzycia
autorskich partii narracyjnych jako dodatku do opowiesci snutej przez bohatera dzieta.
Walker-Brown uzupelnia pewne informacje, ale rowniez realizuje funkcje referencyjna i
estetyczng. 4 Cow A Day to feature, ktéry w catosci sktada si¢ z narracji odautorskiej,
co stanowi ewenement na gruncie dziet o charakterze dokumentalno-artystycznym.

W pierwszej kolejnosci chciatabym przyblizy¢ audycje Eden za wagskq rzekq.
Reportaz artystyczny powstal w 2003 roku, opowiada o nielegalnych imigrantach w
Polsce i ich, czegsto koszmarnej, drodze do Europy. Reportaz jest efektem stypendium
Konkursu Stypendialnego imienia Jacka Stwory dla mtodych tworcow, ktore Katarzyna
Michalak otrzymata w 2002 roku.

Audycja rozpoczyna si¢ sceng zatrzymania 1 przeszukania przez blizej
nieokreslone stuzby, jednak pierwsza partia narracji odautorskiej Edenu... kontrastuje z
ta sceng 1 nie zdradza tematyki ani atmosfery audycji; Michalak mowi: ,,W dzien
wszystko wyglada tu inaczej. Nadbuzanska wioska zdaje si¢ by¢ oazg spokoju.
Skromne, ale zadbane chatupy przycupnely wsrdd stonecznikow, za rzgdem domow —
pas zieleni i rzeka (...)”. Drugi raz, gdy autorka wprowadza parti¢ narracyjng, jest to
pewnego rodzaju wtajemniczenie stuchacza w proces realizowania audycji. Po
wypowiedzi mieszkancow o tym, jak zyje si¢ we wsi, Michalak zwraca si¢ do
stuchacza: ,,a moze wprost zapyta¢ o nielegalnych?”. Skraca to dystans miedzy autorem
a shuchaczem, angazuje odbiorce w proces tworzenia audycji. Pokazuje réwniez, ze nie
wszystkie ukazane w dziele sytuacje sg dla autora naturalne i proste do nagrania.

Katarzyna Michalak w swojej narracji zwraca rowniez uwage stuchacza na
aspekty wizualne, ktére pozostaja poza zasiggiem widza. Gdy odwiedza jedng ze

swoich bohaterek, Rosg¢, mowi: ,,obok siedziat jej trzynastoletni syn Murid 1 rysowat w
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szkolnym zeszycie (pauza) czotgi”. Taki zabieg realizuje zalozenia opisane przez
Bachure, jako dopetnienie audialno$ci, wyjasnienie sytuacji, dodanie $§lepemu medium
,,wizualno$ci”'®. Dla stuchacza opowie$¢ staje sie bardziej obrazowa i latwiejsza do
wyobrazenia.

Stosuje rowniez inne formy podawcze, poza podstawowym tworzywem
reportazu radiowego — glosem bohatera — reportazystka zdecydowala si¢ na uzycie kilku
tlumaczy, fragmenty mowione przez kobiece bohaterki ttumaczy kobieta. Podobne
glosy obu kobiet poglebiajg wrazenie autentycznos$ci, ttumaczenie nie zakidca obioru
opowiesci. W audycji uzyto radiowego newsa badz stylizacj¢ na informacje
dziennikarska, reportazystka wiaczyta réwniez odczyt (i thumaczenie) fragmentow z
Biblii m.in. z Ksiggi Rodzaju, o wypedzeniu Adama i Ewy z raju, o wedrowce
Mojzesza przez pustyni¢ z niewoli egipskiej, fragment Ewangelii. Fragmenty te
zestawione sg na przyktad z dzwigkiem zaktadanych kajdanek imigrantom, co tworzy
pewien kontekst i buduje atmosfere audycji. Reportaz ten cechuje interesujaca struktura,
kompozycja jest skomplikowana, co odzwierciedla¢ moze sytuacje bohaterow.

Z kolei w audycji Mijajgc Ewe autorka w pierwszych chwilach buduje
scenografie dzieta: rozpoczyna od krotkiego nagrania aklamacji z Mszy Swicte;j,
bezposrednio przechodzi do zebrzacej dziewczynki, by w dwudziestej piatej sekundzie
dzieta, rozpocza¢ parti¢ narracyjna:

,Odwroci¢ sig, przyspieszy¢ kroku, rzuci¢ brzydkie stowo lub ghupig 50-groszowke.
Zatrzymac¢ sie... (Ewa liczy w swoim jezyku) To dziwne, Zze nie widzialam jej
wczesniej. Przeciez codziennie w drodze do pracy przechodze obok Kosciota
Akademickiego. Byta tak charakterystyczna, cho¢ tak niepodobna do zebrzacych na
ulicy Rumunek: jasna cera, tadne rysy twarzy, a w niebieskich oczach iskry zdradzajace
najwicksza w §wiecie cieckawos¢”.

Michalak nakre$la okolicznosci, w ktorej spotkata swoja bohaterke, opisuje ja,
jednak jej stowa nie petnig jedynie funkcji informacyjnej. Opis, zarowno Ewy, jak i
samej sytuacji, jest poetycki: ,,iskry zdradzajace ciekawos¢”, ,,glupia 50-groszéwka”,

2

odpowiednio intonuje ,zatrzymac si¢...”. Autora eksponuje funkcje ekspresywng
wypowiedzi, stosuje S$rodki jezykowe, ktore odzwierciedlaja jej stosunek do

dziewczynki i1 tematu reportazu.

183 J. Bachura, Analiza semiologiczna..., s. 483.
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Charakterystyczne dla audycji lubelskiej reportazystki jest informowanie
stuchacza, skad zna bohatera, o czym opowiada na przyktad w reportazach Jakis inny i
Buchta. Audycje Jakis inny rozpoczyna rozmowa telefoniczna autorki ze znajomg
dziennikarka. Zostaje jednak przerwana, plynnie przechodzi w partie narracji
odautorskiej traktujacej o okoliczno$ciach, w ktérych autorka ustyszata o bohaterze
reportazu: ,,O panu Staszku opowiedziata mi Ania, mtoda dziennikarka, kiedy$ pisata
teksty o ludziach operatywnych 1 w ten sposob trafita do Domu Pomocy Spoleczne] w
Kozuli koto Bialej, tam spotkata uSmiechnigtego niewidomego, ktory niedawno znalazt
praceg i dzigki temu wyszedl z finansowych tarapatéw. Ale pisa¢ o panu Staszku jako o
cztowieku sukcesu, to za mato. ,,Spotkaj si¢ z panem Stasiem” - zache¢cata. Ta partia
narracyjna — a raczej jej tre$¢ - nie wptywaja bezposrednio na odbior audycji i nie
stanowig przestanki do kwalifikacji dziela jako artystyczne, afikcjonalny charakter
reportazu zostal zachowany, jednak formalnie element ten wykreowata autorka.
Zwracam uwage na partie narracyjne — nawet te o charakterze informacyjnym i
wspomagajagcym przekazywanie tresci — ze wzgledu na ich rolg w ksztattowaniu
kompozycji dzieta, ktora z kolei stanowi o przynaleznosci gatunkowe;.

Audycja Katarzyny Michalak i Magdaleny Geizler z 2018 roku, Buchta, to

opowie$¢ o Helenie Piskor i jej poszukiwaniu rodziny. Rozpoczyna ja wypowiedz
bohaterki, po niej za§ nastgpuje pierwsza partia narracyjna. Wypowiedz autorki jest
dtuga, a zawarte w niej informacje szczegdélowe 1 opowiadajace o samych poczatkach
historii:
Byl ponury, pazdziernikowy wieczor, kiedy w mailowej skrzynce pojawita si¢ wiadomos¢ od
Magdy. Bardzo si¢ ucieszytam, bo z Magda, ktora kiedy$s wspolpracowata z naszym radiem, a
potem wyjechala do Szkocji, nie miatam od wielu miesiecy kontaktu. Okazalo si¢, ze Magda,
jako szczesliwa mama i Zona wrocita niedawno do rodzinnego Mircza. Pewnego dnia na swoim
Facebookowym profilu znalazta szokujgcag wiadomosé: byt to post udostepniany przez wielu
mieszkancow okolic Hrubieszowa. Jego autorkg byla mltoda kobieta, pani Anna Piskor:
[lektorka] »Witam, szukam jakichkolwiek informacji na temat dzieci Heleny Lewkowicz, ktore
rodzita i sprzedawata w okolicach Mircze (...) w latach pie¢dziesigtych. Bylo glosno w tamtych
latach na temat dzieci sprzedawanych za pienigdze. Prosz¢, udostepniajcie, szczegdlnie w
tamtych okolicach. Wierzymy, Ze sa jeszcze ludzie, ktorzy pamigtaja te afere. Jedng z corek
urodzonych i sprzedanych przez Heleng Lewkowicz jest moja mama urodzona 25.01.1953 roku,
szukamy rodzenstwa.« Szybko skontaktowatam si¢ z autorkg posta, ktora jak si¢ okazato,
mieszkala w Wielkiej Brytanii i prowadzita przez Internet wlasne poszukiwania biologicznej
rodziny swojej mamy. Zar6wno Pani Anna i jej mama, Helena Piskor, ucieszyly si¢ z mojego
zainteresowania i checi rozwiktania sprawy. Niebawem odwiedzitam Panig Helene, ktora
mieszka w matej miejscowosci pod Lublinem.

Jest to jeden z bardziej rozbudowanych prologéw do opowiesci, ktéra — w dalszej czesci

— bazuje na stowie bohatera i realizowana jest metodami charakterystycznymi dla
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tworcoOw reportazy radiowych. Stuchacz od poczatku zna temat reportazu i1 kulisy
historii. Nie wszystkie informacje, ktorymi dzieli si¢ autorka sa dla sluchacza niezbedne
do zrozumienia opowiadanej historii. Z duza doza prawdopodobienstwa stwierdzi¢
mozna, iz odbiorca przyjatby audycje w niezmieniony sposob bez znajomosci faktow ze
wspélnej przeszto$ci autorek. Jednak owa autorska wizja, ktora przywotywatam
wczesniej 1 do ktorej niejednokrotnie jeszcze si¢ odwolam, dopuszcza personalne
dygresje czy — chwilowg badz dtuzsza — zmiang¢ tematycznego zogniskowania.

W Buchcie partie narracyjne pojawiajg si¢ czesto: autorka — tylko Katarzyna
Michalak wystepuje w roli narratora - wyjasnia zawilo$ci zwigzane z aktem urodzenia
bohaterki, zadaje pytanie, jak odnalez¢ kogo$, o kim niczego nie wiadomo, informuje
stuchacza o uptywajacym czasie 1 o tym, ze nie byly w stanie pomoc bohaterce odkry¢
prawdy o biologicznej matce, ktora sprzedata ja na tytutowej buchcie.

Autorki obecne s3 rdéwniez — juz poza ustrukturyzowanymi partiami
narracyjnymi - podczas rozméw z gltéwng bohaterka audycji i innymi osobami,
pomagajacymi rozwikta¢ zagadke pochodzenia Heleny Piskor.

Audycje stworzone przez Katarzyne Michalak sg trudne do jednoznacznego
sklasyfikowania jako reportaz radiowy lub feature. W Polsce najczesciej okreslone sg
reportazami radiowymi, jednak podczas festiwali migdzynarodowych uznawane sg za
feature, wyjatek stanowi Eden za wqskq rzekg, ktory sama autorka klasyfikuje jako

18 Wynika to z omawianych w poprzednim rozdziale r6znic w nomenklaturze

feature
radioznawczej w Polsce 1 na §wiecie.

Partie narracyjne Michalak sg silnie zwigzane z informowaniem stuchacza, z
funkcja poznawcza, doprecyzowaniem historii, jednak reportazystka fakty podaje w
sposob barwny, jezyk jest poetycki, metaforyczny. Feature to przede wszystkim
reportaz artystyczny 1 osobisty, z wyraznie zarysowang perspektywag autora.
Szczegdlnie widoczne jest to w audycji Zloty chiopak, w ktoérej klamra historii jest
wprawienie w ruch kota zabytkowej maszyny do szycia przez mamg¢ autorki
towarzyszacg nagraniom. Mimo ze Michalak nie miata wiele wspolnego z bohaterem
reportazu, Abrahamem Tuszynskim, opowies¢ staje si¢ osobista, ten nieprzewidziany

moment, o ktéorym stuchacz dowiaduje si¢ z partii narracyjnej, zmienia wydzwigk

opowiesci na bardziej personalny. Audycje Ztoty chlopak — ze wzgledu na wystepujace

184 K. Michalak, cyt. za: W. Luka, O odpowiedzialnosci reportera... [data dostepu: 28.02.2018].
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w dziele rézne rodzaje kreacji — omawiam doktadniej w rozdziale IV, w podrozdziale
poswigconym audycjom mozaikowym.

Analogiczng role przyjeta Hana Walker-Brown w audycji Bluebelle: The Last
Voyage. Feature opowiada o tragicznych wydarzeniach, ktére rozegraly si¢ w
listopadzie 1961 roku na $rodku kanalu Northwest Providence na Bahamach. Arthur
Duperrault z rodzing wybrali si¢ w rejs, ktorego kapitanem byt Julian Harvey. Harvey,
chcac pozyskac¢ pienigdze z ubezpieczenia zony, zaatakowat kobiete, czego Swiadkiem
byl Arthur Duperrault. Kapitan zabil zon¢ 1 §wiadka zbrodni, a w koncu postanowit
pozby¢ si¢ pozostatych cztonkéw rodziny. Jedenastoletnia Terry Jo zostata w kajucie,
gdy Harvey podpalit jacht. Dziewczynce udalo si¢ jednak wydosta¢ i przez cztery dni
dryfowata po oceanie. Uratowana nie opowiedziata jednak o wydarzeniach na jachcie,
milczata ponad dwadziescia lat, dopiero w latach osiemdziesigtych zdecydowata si¢
opowiedzie¢ o wydarzeniach z listopada 1961 roku. Terry Jo w dorostym zyciu
niezwykle rzadko decydowatla si¢ na udzielanie wywiadow, zgodzita si¢ jednak na
rozmowe¢ z Hang Walker-Brown: ,,Powiedziata, ze stuchala innych moich audycji 1
spodobaty jej sie, dlatego sie zgodzita™!®>.

Autorka rozpoczyna audycje wprowadzeniem do opowiesci o Terry Jo: ,,Ta
historia zaczyna si¢ w 1961 roku (...). Piecdziesiat pie¢ lat pozniej znalaztam Terry Jo
w Green Bay w Wisconsin (...). Dwie osoby opowiedzg te¢ histori¢, jedna z nich to sama
Terry Jo (...), a druga to jej przyjaciel Richard Logan, (...) przez ostatnie trzydziesci lat
pomagat jej opowiedzie¢ jej histori¢. To opowies¢ o odwadze, moralnosci, wierze”.
Partia narracyjna przerywana jest wypowiedziami Terry i Richarda. Po zapowiedzi
autorki ich stowa sg swego rodzaju ,,probkami gtosu”, by stuchacz mogt si¢ z gtosami
zapoznac¢ 1 przyporzadkowac je do konkretnych oséb. Zabieg ten jest czesto stosowany
przez autorow radiowych.

Tlem dla przerazajacej, ale jednak dajacej nadziej¢ opowiesci Terry, jest
nastrojowa, nieco mroczna muzyka skomponowana przez Clodaghe Simonds i
wykonana przez grup¢ Fovea Hex. Autorka postuzyla si¢ rowniez charakterystyczng dla
niej aranzacja budujaca przestrzen dzwickowa stworzong w oparciu o dzwieki

elektroniczne i cyfrowe!8S,

185 H. Walker-Brown, rozmowa z autorkg z dn. 05.08.2017.
186 Dzwieki elektroniczne wytwarzane sg przez syntezatory, cyfrowe za$ generowane i przetwarzane sg
cyfrowo.

&3



Autorka w partiach narracyjnych uzupetnia informacje w opowiesci Terry Jo,
nie ucieka réwniez od wypowiedzi nacechowanych emocjonalnie czy metafor: ocenia
histori¢ jako mroczng, ale dajaca nadzieje, mowi, ze gdyby to byta bajka, Harvey — ze
wzgledu na swoja urod¢ — okazalby si¢ ksigciem. Audycja Bluebelle... zawiera narracje
prowadzong z dwodch poziomoéw, jednak tylko jedna z nich — partie narracyjne
odautorskie — jest czynnikiem kwalifikujacym do tej odmiany gatunkowej, poniewaz to
autorka operuje na wczesniej przygotowanym tekscie, bohaterka postuguje si¢ stowem
pierwotnie moéwionym, spontanicznym.

Partie odautorskie sa prowadzone z poziomu ekstra-heterodiegetycznego,
natomiast opowies¢ bohaterki to narracja intraautodiegetyczna. Terry Jo Duperrault jest
narratorem drugiego stopnia: opowiada histori¢, ktorej jest bohaterka, a jej watek
podlega opowiesci autorki. Jak zaznaczylam wczes$niej, Terry Jo nie posluguje si¢
wczesniej sporzadzonymi partiami tekstu, jest bohaterka, a nie narratorka feature’a,
jednak zaznaczenie intraautodiegetycznego charakteru jej wypowiedzi jest istotne dla
zrozumienia catej konstrukcji narracyjnej feature’ow narracji odautorskich, ktoére
zwykle w taki sposdb operuja poziomami narracji. Autorka jako narrator
ekstradiegetyczny nakres$la ramy opowiesci, jednak jej tre$¢ pozostaje w rekach
uczestniczki wydarzen.

Dwie ostatnie audycje, ktore chciatabym przywota¢ w opisie feature 'ow narracji
odautorskiej sg zbudowane niemalze w calosci z tego typu wypowiedzi. Magdalena
Swierczynska-Dolot to poczatkujaca, jednak bardzo doceniania, autorka reportazy.
Podczas 44. International Feature Conference zaprezentowata feature So Far, So Close,
byla to polska reprezentacja na praskiej konferencji. So Far, So Close to druga wersja
audycji Niebo nad Sarajewem, za ktorg otrzymala wyrdznienie podczas konkursu
stypendialnego im. Jacka Stwory w 2017 roku.

Swierczynska-Dolot w audycji Tak daleko, tak blisko'®

przedstawia histori¢ 28-
letniej Ameli Topuz. Kobieta zyje w Sarajewie, gdy miala trzy lata, wybuchla tam
wojna. Artystyczny reportaz Swierczynskiej-Dolot nie tylko opowiada o dziecifistwie w
trudnym czasie, ale rowniez o czlowieku, ktéry wchodzi w dorostos¢ z ogromnym
bagazem doswiadczen: ,,To jest tak, Ze budzisz si¢ jednego dnia i po prostu stajesz si¢

dorosta” — mowi bohaterka. Autorka nadata historii prywatng perspektywe, czego

187 Ze wzgledu na fakt, iz audycja po wprowadzeniu zmian zostata zakwalifikowana do emisji podczas
IFC i dobrze przyj¢ta przez migdzynarodowe grono tworcoOw radiowych, zdecydowatam si¢ na
przywolanie w pracy pozniejszej wersji feature’a.
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efektem jest przekaz bardzo emocjonalny i wzruszajacy. Feature’a rozpoczyna

rozmowa Swierczynskiej-Dolot z corka:

,Autorka: Idziemy juz spac¢, dobrze? (...)
Corka: Robitam co$ fajnego.

Autorka (szepczac): Co robitas?

Corka (wzdycha, usypia): Nic... Opowiedz mi
Autorka: Opowiem Ci co$, chcesz?

Corka: Tak”.

Dialog konczy sie, a audialna scenografia 1 muzyka przenosza stuchacza na ulice Bosni
1 Hercegowiny. Autorka w pierwszej partii narracyjnej umiejscawia akcje 1
przeprowadza stuchacza przez sceneri¢, w ktorej si¢ znajduje: ,,Sarajewo. Goracy, letni
poranek. Muzutmanie zaczg¢li akurat Bayram, wigc siedza w kawiarniach i pija mocna,
bosniacka kawe (...). Wsiadam do autobusu, jade do dzielnicy Dobrinja, tam mieszka
ona, Amela”. Autorka, spoza radiowego kadru opisuje wyglad swojej bohaterki, w tle
stycha¢ ich powitanie, sygnalizuje réwniez obecno$¢ serbsko-polskiej thumaczki,
Matgorzaty, opowiada o swoich emocjach zwigzanych z pobytem w Bo$ni.

Dopiero po tym przechodzi do — w pewnym stopniu — podwdjnej roli. Pozostajac
narratorkg audycji, zaczyna by¢ rowniez ttumaczem, czasami dodajac co$ od siebie:
»~Amela mowi bez emocji, twarz ma zupelnie kamienng, trudno mi uwierzy¢, ze to
mozliwe, a jednak...”. Pewne kwestie autorka ttumaczy doslownie, cytujac Amele:
,musialam trzyma¢ raczki na buzi mamy”, ,pewnie si¢ przejadlam”, inne za$
parafrazuje: ,,(Amela mowi w jezyku serbskim) Nawet wtedy kiedy mowi o swojej
mamie, ktora dzien w dzien plakata, bo stracita swoich rodzicow, brata, siostr¢ (Amela
méwi w jezyku serbskim). Probowata ukrywac emocje, ale Amela doskonale wszystko
wyczuwalta 1 nie rozumiata (Amela mowi w jezyku serbskim)”. Partie narracyjne sa
jednoczes$nie opowiescig bohaterki o piekle wojny 1 odautorskimi komentarzami, ktore
realizujg podstawowe zalozenie gatunku: perspektywe tworcy dzieta.

Dialog z corka powraca, matka bawi si¢ z dziewczynka na placu zabaw, pelna
beztroski scena przechodzi ptynnie w dalszy cigg opowiesci o walkach w Sarajewie —
gléwny trzon feature’a, po ktorym, pojawia si¢ trzeci element kompozycyjny, nowe
tworzywo gltosowe. W koncowej partii audycji lektor przywotuje informacje z kilku

krajow na $§wiecie: Ukrainy, Afganistanu, Palestyny, Demokratycznej Republiki Konga,
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Republiki Srodkowoafrykanskiej i innych, w ktorych doszto do zbrodni przeciwko
dzieciom i mtodziezy. Newsy, obok funkcji informacyjnej, maja na celu uniwersalizacje
problemu, ktory bezposrednio dotyczyt bohaterki feature’a: dziecko w obliczu wojny.

Ostatnia scena to kolejna spotkanie stuchacza z corkg autorki. W ostatniej partii
narracyjnej autorka mowi: ,,(w tle glos bawigcej si¢ dziewczynki) Patrz¢ na Ciebie i
wiem, ze to najlepszy widok, jaki znam. Masz dzi$ niespelna trzy lata, prawie tyle, ile
miata Amela, kiedy wybuchta wojna w jej kraju (...). Opowiedziatam t¢ histori¢ dla
Ciebie. Chce, bys mogta gra¢ w gume, bawi¢ si¢ beztrosko (...), chcg, by$ potrafita
stucha¢, kiedy kto$ chce Ci powiedzie¢ co§ waznego. By$ kiedy$ potrafita powiedzie¢
»nie«. By$ mogta i chciata wptywaé na rzeczywisto$¢, corko”. Wiadomos¢ dla dziecka
staje si¢ uniwersalnym przekazem, ktory niesie ze sobg audycja. Partia narracyjna
dopina kompozycyjna klamrg, podkresla osobisty charakter audycji 1 w delikatny
sposob wypunktowuje to, co dla autorki najwazniejsze.

Thumaczenie pewnych partii tekstu jest koniecznie w przypadku tworzenia
audycji o charakterze migdzynarodowym, nie zawsze jednak autor decyduje si¢ na
oparcie audycji o narracje odautorska. Swierczynska-Dolot jest narratorem ekstra-
heterodiegetycznym, za$ Amela, ktorej glos jest znacznie stabiej styszalny niz autorki,
opowiada z poziomu narracji intraautodiegetycznej. Co ciekawe, gdy autorka mowi do
corki przejmuje cechy narratora ekstraautodiegetycznego — nie przekazuje juz cudzej
historii, lecz wprowadza stuchacza w $wiat wtasnych refleksji i mysli. Mimo to, audycja
nie kwalifikuje si¢ jako feature bohatera-autora, reportazystka zdecydowala si¢ na
personalng narracje i osobistg kompozycj¢ dziela, jednak najistotniejsze w jej audycji sa
opowiesci Ameli 1 ogolna refleksje na temat okrucienstwa wojny.

Audycja, ktéra najsilniej zwigzana jest z narracjg odautorska jest 4 Cow A Day
Pejka Malinovskiego'®®, dokumentalisty radiowego i poety. Nagrania rozpoczely sie o
wschodzie stonca nad brzegiem Gangesu w Waranasi w Indiach. Malinovski wybrat
przypadkowa krowe i postanowit podaza¢ za nig az do zachodu stonca. Autor opisuje
miejsce, w ktorym si¢ znajduje, zauwaza, ze pierwszg rzeczg, ktdra rzuca si¢ w oczy, sg
wszechobecne krowy: ,,Sg prawie jak ludzie, chodzg po ulicach, wchodzg do sklepow
(...), wiec postanowilem S$ledzi¢ krowe (...), chce zobaczy¢, gdzie pdjdzie, chce

zobaczy¢ miasto jej oczami”. Nowatorski pomyst autor komentuje stowami: ,,To

138 Pejk Malinovski to niezalezny dokumentalista radiowy i poeta. Tworzy dla BBC i Falling Tree. Jego
audycje byly wielokrotnie (m.in. Prix Europa za 2014 Everything, Nothing, Harvey Keitel w 2014 roku w
kategorii Best Radio Drama).
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eksperyment: zrobienie audycji o czym$, o czym nic nie wiem. Zazwyczaj w radiu
wypowiadaja si¢ jakie$ autorytety, ale ja nim nie jestem. Postaram si¢ po prostu by¢
blisko niej 1 stucha¢”.

Podazanie za zwierzgciem jest motywem przewodnim feature’a, staje si¢ tez
przyczynkiem do rozwijania refleksji na inne tematy. Wérdd dzwigkow indyjskiej ulicy
Malinovski nie tylko opisuje krajobraz i spotkanych ludzi, ale rowniez formuluje
teoretyczne wnioski zwigzane miedzy innymi z procesem stuchania: ,,Sadze, ze
stuchanie moze by¢ rodzajem deklaracji. Co jesli stuchanie jest rozwinigciem idei?”.
Dzwigkowe refleksje konczy dzwigk silnika: ,,(w tle odglos pracujacego silnika)
Stuchanie tego silnika (...) to deklaracja jego obecnosci”.

Malinovski trafia réwniez na plan filmowy bollywoodzkiej produkcji, w tej
scenerii rozgrywa si¢ jeden z niewielu dialogobw w audycji, autor rozmawia z
przypadkowym mezczyzng o krowie, za ktora chodzi i1 zdradza forme¢ tworzonej
audycji. Rozmowa, z wlasciwg dla siebie spontanicznos$cia, wniosta do audycji nowe
tworzywo glosowe. Autor w niektorych partiach narracyjnych zdaje si¢ postugiwac
wczesniej przemyslanymi zwrotami, inne za$ charakteryzuje pewna spontanicznos$¢ i
wahanie: ,,wi¢c, jest trzynasta pietnascie (...), poéjde na lunch. Troche si¢ martwie, ze
ona zniknie, ale... (westchnigcie, pauza) to mato prawdopodobne. Pobiegne po jedzenie
1 wroce wkrotce. (Ciecie) Jestem w kawiarni”. Podczas obiadu autor chciat
porozmawia¢ z kilkoma Hindusami, ci jednak odmoéwili z obawy przed publicznym
wypowiadaniem si¢ o religii i, co za tym idzie, o krowach.

Bogate udzwigkowienie, ktore zbudowato indyjska scenografi¢, tworzone byto
bez konkretnego planu. Autor wybierajac te osobliwg lini¢ przewodnig pozwolil sobie
na nieprzewidywalny rozwoj wydarzen. Zaplanowane zdaja si¢ by¢ jego niektore
przemyslenia, chociaz partie narracyjne poety nie byly wczes$niej spisane. Autor jest
narratorem feature’a, ale nie jest jego glownym bohaterem. W partiach narracyjnych
opowiada o krowie, miescie, spotkanych ludziach. Dzieli si¢ ze stuchaczem swoimi
refleksjami i spostrzezeniami, ale skupiajg si¢ one na jego podrozy, stad kwalifikacja
gatunkowa feature’a jako narracji odautorskiej, nie za$ bohatera-autora.

Feature’y, ktore opisatam w tym rozdziale laczy obecno$¢ odautorskich partii
narracyjnych, jednak sposéb, w jaki zostaja wprowadzone jest r6zny: Walker-Brown i
Michalak dopowiadaja pewna fakty i opisuja zwiazane z nimi emocje, Swierczynska-
Dolot uzyta narracji odautorskiej jako substytutu ttumaczenia, a Malinovski zbudowat

na jej podstawie kompletng opowies¢ z perspektywy obserwatora.
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3.2. FEATURE NARRACJI BEZPOSREDNIEJ

W audycjach charakteryzujagcych si¢ narracja bezposrednia rdéwniez wystepuja
wczesniej przygotowane partie narracyjne, jednak wypowiedziane zostaja przez
bohatera dzieta, a nie jego autora. Mogg by¢ to elementy zwigzane ze stowem wtornie
mowionym, a prymarnie pisanym lub, rzadziej, teksty prymarnie méwione wczesniej
przygotowane'®’.

Narracja, szczegllnie je$li prowadzona jest przez bohatera, a nie
profesjonalnego reportazyste, nie jest zwykle wyglaszana spontanicznie. Zostaje
wstepnie przygotowana lub moze by¢ wczesniej spisana. Narracja bezposrednia
wspotwystepuje zwykle w dziele wraz ze spontanicznym stowem bohatera. Jesli
jedynym tworzywem glosowym jest stowo bohatera, zazwyczaj oznacza to klasyczng
realizacj¢ reportazowa zbudowang w oparciu o rozmow¢ reportazysty, ktory z kolei
moze ujawni¢ si¢ lub pozosta¢ niestyszalnym w dziele.

Specyficzng w tej kwestii jest realizacja Man at Beer Cafe autorstwa Susanne

Bjérkman'*

. Autorka wprowadzita do audycji swego rodzaju ,,narracj¢ bez narracji”,
zabieg ten opisz¢ w dalszej czesci podrozdzialu. Natomiast charakterystycznym
dzietem, w ktérym w role narratora wcielit si¢ sam bohater jest My Lobotomy z 2005
roku. Audycja zostata zrealizowana przez Davida Isaya'’! we wspolpracy z Piya
Kochhar. W audycji Isaya po$wigconej Howardowi Dully’emu, stuchacz zostaje
niejako przeprowadzony przez podr6z Dully’ego wiasnie poprzez partie narracyjne.

My Lobotomy opowiada o zabiegu lobotomii przy pomocy ,,szpikulca do lodu”,
ktéremu w latach sze§¢édziesiagtych ubieglego wieku zostat poddany bohater. Osobami
wypowiadajacymi si¢ na poczatku feature’a s3 inni pacjenci tego samego lekarza, ktory
przeprowadzit zabieg u Dully’ego. Po opisie operacji muzyka, wczesniej towarzyszaca
stowom, cichnie, pojawia si¢ natomiast niezbyt dobrej jako$ci nagranie 1 stowa: ,,Tutaj
Walter Freeman, mam teraz 72 lata”. Na wypowiedz naktada si¢ drugi glos: ,,Tutaj
Howard Dully... W 1960 roku, kiedy mialem dwanascie lat, ten cztowiek zrobit mi

lobotomi¢”. Bohater-narrator zwraca si¢ bezposrednio do odbiorcy, mowi: ,,Do tej pory

nie dzielitem si¢ tym faktem z nikim [...]. Teraz dziele si¢ z Tobg”.

189 A. Wilkon, dz. cyt., s. 37.

190 Susanne Bjorkman, szewdzka profesor i reportazystka, kariere rozpoczeta w Swedish Radio Company
w 1971 roku, laureatka nagrody Prix Italia za [ skuggan av Fantomen.

! David Isay — producent radiowy, zatozyciel Sound Portraits Productions i StoryCorps. Stypendysta
»grantu dla geniuszy” - The MacArthur Fellows Program.
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Stowa te skierowane sg bezposrednio do stuchacza. Ten zabieg narracyjny nie
tylko skraca dystans pomigdzy bohaterem a stuchaczem, lecz réwniez sprawia, iz
przekaz staje si¢ bardziej intymny, szczeg6lnie w kontekscie tresci, jakie wypowiedziat
Dully. Dalszy tok narracji My Lobotomy ujawnia cel, jaki przySwiecat powstaniu tego
feature: ,Nie pamigtam operacji, nigdy nie miatem odwagi, by spyta¢ o to rodzing.
Zatem dwa lata temu rozpoczatem podréz, by dowiedzie¢ si¢ wszystkiego, co moge o
mojej lobotomii”. Feature sktada si¢ gtdéwnie z rozmoéw, jakie Dully przeprowadzit na
temat zabiegu, jednak jego rownie istotnym elementem jest narracja, ktora prowadzona
przez Dully’ego przeplata si¢ z jego obecnoscia jako bohatera dzieta. Partie narracyjne
sa spojne z tematem rozmow, ktore prowadzi.

W rozmowie z Carol Noel, corka zoperowanej przez Freemana kobiety, Dully
po raz pierwszy przechodzi bezposrednio z roli narratora do roli bohatera, zaraz po
partii narracyjnej wita si¢ ze swoja rozméwczynia, jego kwestie oddzielone sg pauza, w
trakcie ktorej wyciszona zostaje muzyka nawigzujaca do potowy ubiegltego wieku,
stajac sie tym samym ,,linia demarkacyjna pomiedzy kolejnymi scenami”!®.

W calej audycji Howard Dully taczy role bohatera 1 narratora, tylko w jednej ze
scen obecny jest jedynie jako bohater dzieta, jednak pojawia si¢ wowczas forma tekstu
wtornie méwionego. Dully czyta swoje akta medyczne sprzed lat, spontanicznie
komentujac niektore fragmenty: ,,Pani Dully przyszita porozmawia¢ o swoim pasierbie,
ktory ma teraz dwanascie lat”, dalsza cz¢$¢ odczytu petni funkcje tta w stosunku do
partii narracyjnej, rozpoczetej stowami: ,Jest tak, jak przypuszczatem”. Bohater
kontynuuje czytanie akt, spontanicznie komentujac niektére fragmenty. Wraz z muzyka
nastepuje kolejna narracyjna cze$¢, me¢zczyzna mowi w niej o liscie, ktéry napisat do
swego ojca, po czym przytacza jego fragment.

Wigkszo$¢ scen zapowiedziana zostaje w partii narracyjnej, wyjatek stanowi
jedna z bardziej emocjonalnych rozméw Dully’ego. O spotkaniu z ojcem shuchacz
dowiaduje si¢ w momencie jego rozpoczecia: ,Jestem tu z tata, czekalem na ten
moment czterdziesci lat”. Podczas rozmowy partie narracyjne wysuwajg si¢ czasami na
pierwszy plan, Dully opowiada, ze cho¢ jego ojciec unika odpowiedzialnos$ci za
operacj¢, Howard cieszy si¢ ze spotkania i szczerej rozmowy.

Spotkanie z ojcem byto swego rodzaju punktem kulminacyjnym feature’a,

stanowi przedostatni element audycji 1 ostatni przystanek Howarda Dully’ego na drodze

192 E, Brys, cyt. za: K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., s. 77.
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do poznania szczegdélow swojego zabiegu. Chronologicznie prowadzona narracja
zostaje natomiast doprowadzona do momentu, w ktorym Freeman przeprowadzit swoj
ostatni zabieg lobotomii.

Historia Howarda Dully’ego zostata opowiedziana dwutorowo: chronologiczna
narracja stanowi zapis drogi, jaka przebyt Dully. Glowny bohater, pelniac rolg
narratora, ,,przeprowadza” stuchacza przez swoja histori¢. Zapis rozméw z ludzmi,
ktorych spotkal na swej drodze, jest natomiast pewnego rodzaju dokumentacjg tej
podrozy. Ostatnim spotkaniem Dully’ego przedstawionym w feature jest rozmowa z
Anig McGee, pacjentka Freemana, oraz jej corka, Rebecca Welch. Rozmowa ta
sprawia, iz Dully zaznaje wreszcie spokoju, mowiac: ,,Po dwoch latach szukania moja
podroz jest wreszcie skonczona. Nie wiem, co stracitem podczas tych dziesi¢ciu minut z
doktorem Freemanem. [...] Wiem jednak, Zze moja lobotomia nie dotkneta mojej duszy.
Czuje spokoj”.

My Lobotomy to feature zbudowany z szeregu roznych tworzyw glosowych:
spontaniczne, prymarnie mowione stowa bohaterow, narracja bezposrednia Dully’ego,
archiwalne dzwigki bedace ekwiwalentem tekstu spisanego prymarnie mdwionego.
Jednak to partie narracyjne przestaniajgce w pewnych momentach autentyczne
rozmowy sprawity, iz w dziele uwypuklone zostaty walory artystyczne. Przygotowana
wczesniej, przed nagraniem, narracja réznila si¢ od spontanicznych komentarzy
Dully’ego oraz od sposobu, w jaki prowadzit rozmowy. Taki sposéb wprowadzenia
narratora do dzieta wskazuje na elementy nierzeczywiste, a jedynie uautentycznione
poprzez fakt, iz partie narracyjne czytal gtowny bohater audycji, co pozwala na
zakwalifikowanie audycji jako feature narracji bezposrednie;.

Audycja, ktorg wspomnialam na wstepie podrozdziatu, jest Man at Beer Cafe.
Autorka zrealizowala audycje w barze, w ktorym czas spgdzal samotny mezczyzna.
Bohater otwiera si¢ przed reportazystka i w trakcie nagrania zwierza si¢ jej. Nagranie
nie zostalo planowane, autorka nie byla uméwiona w ,,Beer Cafe” w Malmo ze swoim
rozméwcea, jednak ich nieoczekiwane spotkanie zaowocowalo interesujaca audycja.
Nietypowa konstrukcja audycji polega na tym, iz mimo spontanicznego spotkania
monolog m¢zczyzny nosi znamiona partii narracji bezposrednie;.

W pierwszych stowach bohater mowi: ,Jeste§ samotnym cztowiekiem. Masz
niewielu przyjaciot. A ci, ktorych masz... nie mozesz by¢ z nimi stale w kontakcie, to
niemozliwe, taka jest prawda (...). Musisz gdzie$ uciec, musisz wyj$¢, nie mozesz

ciggle siedzie¢ w pokoju i si¢ gapi¢. Nie wiesz, gdzie powiniene$§ i$¢”. Zwrot do
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adresata i spojna narracja wypowiedzi nie przypominaja spontanicznej pogawedki. Co
wigcej, audycja nie opowiada konkretnej historii, fabula nie dazy do punktu
kulminacyjnego, jest raczej autoportretem samotnego mezczyzny. Po fragmentach
formutowanych w drugiej osobie liczby pojedynczej, bohater zaczyna wypowiadac sie
w pierwszej osobie, mowi: ,,Wchodze do pijalni piwa, ludzie, ktorzy tam siedza sa
prawdopodobnie na wpot pijani, niektdrzy pewnie bardziej. Ale mimo to... mam dokad
pojs¢. Nie musze wkracza¢ miedzy nich, ale siadam z kuflem 1 pije. Czytam gazete.
Albo co$ takiego”. Wypowiedzi pierwszoosobowe 13czg si¢ z tymi sformutowanymi w
drugiej osobie, mezczyzna kontynuuje: ,,Kiedy tak siedzisz przez chwile, nie sta¢ cie
juz na drinka. Wiesz, to do$¢ drogie. Wtedy spacerem wracasz do domu, przynajmniej
cos$ si¢ dzisiaj wydarzylo. Tak...”. Narracyjne wypowiedzi bohatera realizuja fatyczng
funkcj¢ narracji w dziele, jako jedyne tworzywo glosowe niewatpliwie petnig rowniez
role estetyczng.

Monolog anonimowego bohatera stanowi jedyne tworzywo glosowe audycji, a
jego spokojny i opanowany ton i przemyslane konstrukcje, w szczegdlnosci fragmenty,
w ktorych zwraca si¢ do rozméwcy, jakby ten miat poczu¢ to samo, co on, brzmig jak
przygotowane do wygloszenia. Bjorkman nie zaproponowata megzczyznie tekstu
narracji, on jednak zdawal si¢ by¢ przygotowany do rozmowy: czekat, by znalazl si¢
ktos, kto bedzie chcial go wystuchaé. Chociaz uzycie jedynie glosu bohatera i
dzwigkéw tta — rozmoéw z kawiarni 1 muzyki diegetycznej — zdaje si¢ wskazywac na
realizacje¢ reportazu radiowego i swoista dekapitacje feature’a: brak elementu kreacji,
artystycznych $rodkow wyrazu, czy oryginalnego sposobu prowadzenia montazu w
dziele, uwazam Man at Beer Cafe za audycje typu feature. Nieplanowana rozmowa jest
w efekcie przemyslang audycja, w ktorej bohater petni rolg narratora, a sposob, w jaki
si¢ wypowiada, buduje dramaturgi¢ dzieta. Pozornie prosta konstrukcja daje
stuchaczowi wglad w odczucia bohatera i kompletny obraz samotnos$ci, z ktdrg mierzy
si¢ na co dzien.

Tekst narracji bezposredniej w przypadku Dully’ego byt spisany i doktadnie
zaplanowany, anonimowy rozmowca z baru w Malmd — by postuzy¢ si¢ tym nieco
patetycznym stwierdzeniem — nosil jej tre§¢ w sobie, a odbiorcg stal si¢ czujny
mikrofon reportazystki. Istota tej partii narracji bezposredniej ujawnia si¢ w kontekscie
catej audycji, ktora opiera si¢ obrazowej opowiesci bohatera, bez dociekliwych pytan

autorki, rozwoju akcji czy proby rozwigzania problemu.
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3.3. FEATURE BOHATERA-AUTORA

Feature’y bohatera-autora stanowig bodaj najintymniejszy rodzaj przekazu. Zawierajg
bowiem nagrania zarejestrowane przez samego bohatera dziela. Nagrania moga
odbywa¢ si¢ catkowicie bez udzialu reportazysty, ktorego rola w tym wypadku
sprowadza si¢ do selekcjonowania nagran oraz utozenia z nich odpowiedniej
kompozycji. Tworca radiowy moze rowniez udostepni¢ bohaterowi sprzet nagrywajacy
czasowo, by jedynie czg$¢ nagran byla autorstwa bohatera. Impulsem do ich stworzenia
moze by¢ kontakt z reportazysta, cheé utrwalenia pewnych sytuacji, rozméw lub
potrzeba stworzenia audialnych listow. Innym sposobem na realizacje¢ tego typu audycji
jest stworzenie przez samego reportazyste programu o sobie.

Audycja, w ktorej autor zezwolit na realizacj¢ czesci nagran swojej bohaterce
jest A Letter to Butchie, krotkie nagranie z serii Amerian Talkers autorstwa Davida
Isaya i Stacy Abramson. Impulsem do zarejestrowania pewnych sytuacji czy stéw moze
by¢ che¢ przekazania ich innej osobie. Tak bylo w przypadku Jeannie Reilly, bohaterki
A Letter to Butchie, kobiety, ktora porzucita swoje dziecko, a nagrania — jak sugeruje
sam tytul — mialy by¢ audialnymi listami matki do syna. Kobieta nie widziata swego
dziecka od kilku lat, kiedy to zostawita go u swojej matki. Zaczeta nagrywac listy do
syna, poniewaz byla nosicielkg wirusa HIV 1 nie miala pewnos$ci, czy uda jej si¢
osobiscie porozmawia¢ z dzieckiem. W listach sktada synowi urodzinowe zyczenia,
zastanawia si¢, czy kolejny Nowy Rok beda $wietowali razem. Niczego jednak nie
obiecuje, poniewaz, jak sama méwi, zanim znOw pojawi si¢ w zyciu chtopca, chce
ustabilizowa¢ swoje, niezwykle skomplikowane, zycie. Jeannie nie zdazyta przed
$miercig zobaczy¢ syna, zmarta z powodu zapalenia pluc.

Reilly i David Isay znali si¢, dlatego tez prywatne pierwotnie nagrania kobiety
staly si¢ materiatem do stworzenia audycji radiowej. Mimo iz jako autor 4 Letter to
Butchie widnieja Isay 1 Abramson, nagrania rozpoczely si¢ bez ich udzialu. Koncowy
efekt nalezy oczywiscie do reportazysty, jednak materiat, z ktorego zmontowat on
audycje, zostat stworzony w catosci przez jego bohaterke.

Narracja w tego typu audycjach prowadzona jest w sposob okreslony jako
ekstraautodiegetyczny. Jest to narracja pierwszego stopnia, stanowi bowiem trzon catlej
audycji. Autorzy-bohaterowie wypowiadaja si¢ w pierwszej osobie, sg protagonistami
swoich feature’ow. Audycji o charakterze bohatera-autora powstaje coraz wigcej,

szczegblnie w formie podcastow. Dwa, ktdre opiszeg, roznig si¢ od siebie: pierwszy z
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nich skupia si¢ na osobie autora catkowicie, w drugim za$ gldéwna bohaterka jest corka
autorki oraz ich relacja. Audycje Meat-Host’s Fat Jonathana Zentiego i How to be a
Girl Marlo Mack opisze w pierwszej kolejnosci.

Audycje, w ktorych reportazysta tworzy dzieto o sobie, rowniez kwalifikuje jako
feature bohatera-autora ze wzgledu na mozliwie najwigksze skrocenie dystansu
pomigdzy sluchaczem a autorem oraz pelng subiektywizacje przedstawianych tresci.
Takimi featurami sg na przyktad wspomniane wyzej podcasty 1 audycje The Swansong
Hany Walker-Brown, As Many Leaves Sally Herships 1 The Ground We Lived On
Adrien Nicole LeBlanc.

Pierwsza audycja, jaka chcialabym opisa¢ jest Meat autorstwa Jonathana
Zentiego'**. Podcast jest realizacja miedzynarodowa, tematem jest ludzkie ciato. Kazdy
z odcinkéw opowiada o konkretnej czesci ciata i1 historii, jakg ona tworzy. Bohaterem

pierwszego odcinka podcastu'®*

jest jego autor, odcinek zatytulowany jest Host’s Fat
(pol. Thluszcz prowadzacego). Jest to najbardziej wyrazna forma audycji bohatera-
autora: jest on autorem nagran, jego wypowiedzi sg gldwnym watkiem dzieta, a jego
ciato przyczynkiem do dyskusji o nadwadze 1 wygladzie cztowieka.

O swoim odcinku Zenti moéwi: ,,Zdecydowatem si¢ na rozpoczgcie podcastu
swoja wlasng historig: jako mezczyzna z nadwagg wyjasniam, jak moj wyglad i diety
wpltywaly na moje poczucie tozsamosci”. Autor rozpoczyna pierwszy odcinek od
przytoczenia kilku sytuacji, w ktorych ludzie dawali mu odczu¢, ze odstaje od innych,
wytykali jego wyglad czy $miali si¢ z niego za jego plecami. Do jego partii
narracyjnych dochodza rowniez wypowiedzi innych osob, wszystkie dotycza nadwagi i
momentu, w ktérym zaczyna by¢ ona problemem: ktopoty ze zdrowiem, znalezieniem
partnera czy zakupem odziezy. Zenti odpiera jednak wszystkie te argumenty:
,Valentina: Powiniene$ zacza¢ si¢ martwi¢ o swoja nadwage, gdy nie mozesz spac¢ na
brzuchu.

Jonathan: Moge spa¢ gdziekolwiek, kiedykolwiek i w jakiejkolwiek pozycji. Drzemi¢
na koncertach, w teatrze, na dyskotece, na plazy, podczas prowadzenia samochodu
(...)".

Autor zaznacza tez, ze jest szcze$liwy taki, jaki jest:

193 Jonathan Zenti — niezalezny producent radiowy wloskiego pochodzenia, finalista Prix Europa,
zatozyciel MIRP — Meeting of Independent Radio Producers.

194 Host’s Fat byl prezentowany jako samodzielnie funkcjonujace dzieto — swego rodzaju radiowy stand
alone - w ramach International Feature Conference w Pradze w 2018 roku.
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»QGiulia: (Nadwaga) jest problemem, gdy nie pasuja na Ciebie zadne ubrania,
szczegblnie dzinsy, czuje¢ si¢ wtedy bardzo niekomfortowo.

Jonathan: Giulia, to pierwsza sensowna mysl. Ubrania to istny koszmar... Szczegdlnie
spodnie. Ale ja nigdy z tego powodu nie czulem si¢ zle. Sadzg, ze to raczej przemyst
odziezowy powinien czu¢ si¢ zle. Powinni szy¢ wigksze rozmiary, a nie bac si¢, ze kto$
gruby bedzie promowat ich marke i stracg klientoéw. No i... my mamy pienigdze!
Mozemy zaptacic”.

Przytoczy wyzej fragment zdaje si¢ by¢ dialogiem, jednak wypowiedzi
znajomych autora i jego komentarze sa forma paradialogiczng, nie jest to fragment
rozmowy, a jej symulacja. Autor zadal pytanie o nadwage kilku osobom., Zaréwno
pytania, jak 1 odpowiedzi zostaty wiaczone do audycji niezaleznie od siebie, jednak w
audycji nabierajg dialogicznego charakteru. O ile autor jest narratorem
ekstraautodiegetycznym, to wypowiadajacy si¢ realizuja zalozenia narracji
intradiegetycznej, w zaleznosci od tego, czy wypowiadaja si¢ o sobie czy o kim$ innym,
jest to narracja homodiegetyczna lub intraautodiegetyczna.

Zenti jest bohaterem wyrazistym 1 bez watpienia najwazniejszym w audycji.
Jego historia jest soczewka, przez ktora stuchacz spojrze¢ moze na zmagania — gldwnie
stwarzane przez spoteczenstwo — 0sob z nadwaga. Host’s Fat jest featurem, ktory bodaj
najpetniej realizuje zatozenia audycji bohatera-autora. Zenti jest gldéwng postacig dziela,
temat jest $cisle zwigzany z jego zachowaniem 1 wygladem, a kazdy argument i postawe
rozmowcow filtruje przez wilasne przekonania i odczucia. Powodem do realizacji
audycji rowniez statly sie¢ prywatne pobudki autora: do$wiadczenia z kobietami i
znajomymi, relacje ze spoteczenstwem czy domniemane problemy zdrowotne. Przekaz
jest niezwykle personalny, momentami wrecz intymny, punkt ci¢zkos$ci niezmiennie
potozony jest na autorze i1 jego odczuciach, stad moje przekonanie, iz jest to wzorcowa
realizacja odmiany feature’a bohatera-autora.

Kolejnym podcastem, ktory cheiatabym przywotaé jest audycja autorstwa Marlo
Mack!®>. Kobieta jest Amerykanka, matka transgenderycznej corki, tworzy podcast
zatytutowany How To Be A Girl. Pierwszy odcinek zostat opublikowany w lipcu 2014
roku. Po roku nawigzata wspolprace z publiczng stacja radiowag KUOW-FM w Seattle.

Dotychczas powstalo osiemnascie odcinkow, czg¢$¢ z nich zostala zaprezentowana w

195 pseudonim autorki.
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ramach prestizowej konferencji dotyczacej sztuki radiowej ,,Third Coast International
Audio Festival — Conference 2016” w Chicago.

Pierwszy odcinek wprowadza stuchacza w tematyke serii, matka opowiada o
narodzinach jej pierwszego dziecka — syna, ktory w wieku dwoch lat nalegat, by ubierac
go jedynie w ré6zowe ubrania, w wieku trzech btagal mame¢ o zakup sukienek i
zapuszczenie wloséw. Pozniej dziecko powiedzialo, ze zaszta pomytka i w
rzeczywistosci jest dziewczynka, chciatl, zeby blad zostal naprawiony. Marlo przez rok
probowata przekona¢ syna, ze jest chtopcem, ktory po prostu lubi dziewczece rzeczy,
ostatecznie jednak przystala na prosby dziecka i traktuje je jak corke.

Opowies$¢ przerywana jest glosem dziecka, jego wypowiedziami i odgltosami
zabawy, ale tresci przedstawia gldwnie matka dziecka. Marlo Mack opowiada o zyciu z
corka, o zmianie imienia, gdyz dziecko chcialo by¢ nazywane Rainbow, w koncu
zdecydowata sie na imie swojej cioci, M'%,

Marlo Mack moéwi, ze uwielbia swoja corke, lecz czasami, kiedy patrzy na
zdjecia swego synka — teskni za nim, jakby pewnego dnia zniknal. Z corkg rozmawia
szczerze 1 fragmenty tych rozmow przeplatane zostaja z wypowiedziami narracyjnymi
autorki. Pytajac, czego powinna nauczy¢ corke w kwestii bycia dziewczynka i
zastanawiajac si¢, czy sama wie, jak nig by¢, wyjasnia tez tytul, jaki nadala serii.

W kolejnym odcinku nawigzuje do pierwszego, zwracajac si¢ przy tym
bezposrednio do stuchaczy: ,Jesli styszeliscie pierwszy odcinek podcastu, wiecie, ze
moje dziecko mialo trzy lata, gdy powiedzialo mi, Ze jest dziewczynka, a nie
chlopcem”. Zwrot bezposrednio do stuchacza kazdorazowo zmniejsza dystans; Marlo
przypomina réwniez najwazniejsze informacje, o ktérych mowila w poprzednim
epizodzie.

Ze wzgledu na fakt, ze Marlo Mack i1 Zenti sg jednoczes$nie bohaterami,
narratorami i autorami nagran, mozna zakwalifikowa¢ podcasty do grupy feature’ow
bohatera-autora. Tego typu audycje zawieraja nagrania, ktore zostaly zarejestrowane
przez samego bohatera dzieta.

Opis audycji, ktore nie powstaly w ramach podcastu, chcialabym zacza¢ od The

Ground We Lived On. To audycja autorstwa Sary Kramer'®” we wspotpracy z Nicole

196 Marlo Mack nie podaje pelnego imienia corki, jedynie inicjat.
197 Sara Kramer — amerykafiska dokumentalistka, dziennikarska i producentka radiowa. Producentem
wykonawczym byt The Ground... David Isay.
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LeBlanc'?®, amerykanskiej dziennikarki i autorki nagran. Kobieta podczas odwiedzin u
swojego chorego ojca nagrywala ich rozmowy. Z ojcem Adrianem Leonem LeBlanc!®
laczyta ja bardzo silna wigz, rejestrowanie spotkan wynikalo z choroby ojca, kobieta
chciata zachowa¢ zapis ich relacji oraz utrwali¢ brzmienie glosu swego ojca. Juz w
pierwszych minutach reportazu Adrian Nicole méwi, ze lubi jego glos. Na nagraniach
stycha¢ rozmowy corki i Zony Adriana, jego glos oraz fragmenty narracyjne nalezace do
Adrien Nicole.

Feature o samej sobie przygotowala rowniez Hana Walker-Brown. W audyc;ji
Swansong autorka opowiada o zawieszeniu migdzy zyciem a $miercig, o
zaakceptowaniu $mierci, przytacza wypowiedzi osob, ktore byly $wiadkami odejscia
bliskich. W odautorskiej partii narracyjnej przyznaje, ze nigdy wczesniej nie tworzyta
dokumentu o samej sobie, ale che¢ opowiadania historii jest wigksza, niz cheé
odpowiedzi na pytanie, dlaczego wilasciwie to robi. Przyczyng stworzenia Swansong
jest sytuacja, w ktorej znalazta si¢ autorka: jej babcia byla przytrzymywana przy zyciu
przez siedem godzin, by rodzina zdazyta przyjecha¢ do szpitala i pozegnac¢ si¢. Walker-
Brown mowi, ze ,zostala zlapana pomiedzy smutek a pragnienie opowiedzenia
historii”. W featurze wypowiadaja si¢ rowniez ojciec i dziadek autorki, opowiadaja o
zmartej. Walker-Brown jednak nie tylko wspomina babci¢ i nie relacjonuje catego
pobytu w szpitalu, ale réwniez snuje rozwazania o zyciu jako tworzeniu czegos, w
opozycji do umierania, rozmawia o jazzie, ktory lubita babcia, wtracajac w wypowiedzi
kwestie zwigzane z tworzeniem audycji i opowiadaniem historii.

Chociaz audycja nie opowiada o Hanie Walker-Brown, a jej babci, to poprzez
niezwykle intymny przekaz, rodzinng opowies¢ zakwalifikowalam Swansong do tej
odmiany gatunkowej. Autorka i jej emocje byly rowniez punktem wyjs$cia do realizacji
nagran, w zwiazku z tym staje si¢ ona rownorzgdng bohaterkg dzieta. Nie bez znaczenia
byto rowniez stwierdzenie, ze pierwszy raz realizuje audycje¢ o sobie, dajac tym samym
przyzwolenie na traktowanie feature’a jako opowiesci osobiste;.

Ostatnim przyktadem reprezentujagcym te odmiang gatunkowa jest As Many
Leaves Sally Herships: ,,subtelny i szczery obraz zalu i ztamanego serca po zakonczeniu
zwigzku?®, Po rozstaniu z mezem, Herships zaczeta prowadzi¢ audialny pamietnik,

ktoéry miat jej pomoc w zrozumieniu nowej sytuacji i pogodzeniu si¢ z nig. W prologu

198 Amerykafiska dziennikarka, stypendystka The MacArthur Fellows Program
199 Ojciec i corka nosili to samo pierwsze imie.
200 Opis audycji, www.fallingtree.co.uk/archive/as-many-leaves/ [dostep: 20.07.2018].
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do opowiesci autorka wspomina, ze ogladanie filméw o tematyce milosne;j jest dla niej
zbyt trudne, przeglada ubrania meza, zaczyna ptakaé. Prolog kofczy muzyka®®!, po
ktorej nastgpuje wlasciwie otwarcie historii: ,,Dwa lata temu, zupetie niespodziewanie,
zostawil mnie maz. Nie powiedziat dlaczego, zerwat wszelkie kontakty. Bylam w szoku
(...). Po kilku tygodniach zaczelam nagrywaé¢ pamigtnik, bylam zraniona i nie
wiedziatam, co innego moge zrobi¢. Jestem dziennikarka i bezpiecznie si¢ czuj¢ z
mikrofonem, to co$§, co znam. Pomaga mi wydoby¢ sens ze zdarzen”. Scena ta jest
zrealizowana w oparciu o wczesniej przygotowang parti¢ narracyjng. Sceny kontrastujg
ze soba: spokojny ton narracji zestawiony zostal ze spontaniczng wypowiedzig
pamigtnikowego nagrania ze sceny drugiej, w ktorej autorka opowiada o trzech etapach
ztamanego serca: etap deserow lodowych, etap jedzenia na pocieszenie i etap paczkow.
Ta beztroska i radosna scena bezposrednio przechodzi w rozpaczliwe nagranie, w
ktérym autorka placze. Bohaterka-autorka w podzniejszej scenie moéwi: ,,Niezle sobie
radz¢”, a po chwili nastgpuje nagranie jej smutnego gtosu, gdy w $rodku nocy czyta
zapowiedzi §lubne w ,,New York Timesie”.

Stuchacz nie ma pewnosci, ze spontaniczne, pami¢tnikowe nagrania zestawione
sa chronologicznie. Poszczegodlne fragmenty nie sg skrupulatnie datowane, chociaz jest
to charakterystyczne dla pamigtnikéw. Sinusoidalna struktura — realizowana poprzez
zestawienie optymistycznych i pesymistycznych scen — panoramuje nastrdj zranionej
kobiety, bez uwzgledniania dat. Uptyw czasu jest sygnalizowany przez autorke w
wypowiedziach: ,,par¢ tygodni pdzniej”, ,,minelo tylko osiem tygodni”, sporadycznie
okresla dni z wicksza precyzja: ,,sa Swieta”, ,,dzisiaj pierwszy stycznia”.

Sceny feature’a sa wyraznie oddzielone, muzyka — jak w przypadku My
Lobotomy - pelni funkcje oddzielajaca sceny. Konstrukcja oparta na fragmentaryzacji
dzieta odzwierciedla diarystyczny charakter tresci. Struktura audycji jest reprezentacja
jej tresci. Nierozerwalny zwigzek formy z trescig i1 analiza tych komponentow jako
rownowaznych jest kwintesencja feature’ow. W dziele As Many Leaves jest to
szczegblnie zauwazalne 1 istotne w kontekscie kompleksowej analizy audycji.

Gtowng bohaterkg bez watpienia jest autorka. W audycji pojawiajg si¢ jeszcze:
siostra Herships, ciotka, przyjaciele. To jednak tylko szczatkowe wypowiedzi, sygnaty
ich obecnosci. Gtownymi tworzywami glosowymi sg nagrania audiopamig¢tnika i partie

narracyjne autorki. Te pierwsze przeprowadzaja stuchacza przez meandry samotnego

201 Muzyke skomponowali Nina Perry i Danny Keane.
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zycia po rozstaniu, drugie za$§ przedstawiaja nieco bardziej wywazone opinie
zarejestrowane pozniej. Autorka przyznaje, ze trudno jej stlucha¢ nagran i praca nad
audycja nie byla dla niej tatwa. Koncowa partia narracyjna ma charakter
autotematyczny: ,,Sadzitam, ze magia opowiadania historii, te zebrane mate fragmenty
mojego zycia, ktére ocalitam (...), pozwola mi co§ zmieni¢” lub ,,gdy zaczelam
nagrywacé te opowiesc (...)".

Autotematyzm jest charakterystyczny dla feature 6w bohatera-autora, w ktorych
autorzy tworza audycje o sobie’>. Te bardzo osobiste historie nie tylko ujawniaja
uczucia autora, ale rowniez demaskuja proces tworzenia audycji, w szczegdlnosci cel,
dla ktorego powstaje badz ewentualne trudnos$ci w jej realizacji. Niezaleznie od tego,
czy autor tworzy feature’a o sobie czy udostepnia rejestrator dzwigku swojemu
bohaterowi, osiowg cecha tej odmiany gatunkowej jest intymny przekaz i1 skrocenie
dystansu pomiedzy nadawca a odbiorcg tresci.

Feature’y bohatera-autora nieroztacznie zwigzane s3 z nurtem narracji
diarystycznej, a ta z kolei narazona jest na pewne deformacje pamigci. Stwarza to
niecodzienny obraz emocji i relacji: z jednej strony przekaz jest bardziej intymny, a
dystans pomigdzy autorem a stuchaczem niezwykle skrocony, z drugiej za$ sa to dzieta
— chociaz o reportazowej naturze — subiektywne i osobiste. Autor w audycjach typu
feature, co omawialam w pierwszym rozdziale, jest rownie istotny, co jego bohater, a
programy bohatera-autora tgcza w sobie te postaci, tworzgc tym samym audycje
najsilniej zwigzane z twodrcg. Nie musza by¢ jednak dzwigkowymi autoportretami,
tworca staje si¢ punktem wyjscia do opowiedzenia historii lub bohater moze przejac

funkcje¢ autora, by zblizy¢ si¢ do stuchacza.

202 W odréznieniu od tych feature’éw bohatera-autora, w ktorych autor uzywa nagran zrealizowanych
przez swojego bohatera.
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ROZDZIAL IV - AKTOR I ELEMENTY SLUCHOWISKOWE W
FEATURZE

Glos aktora towarzyszyt realizacjom radiowym od poczatku ich istnienia. W pierwszych
latach rozgtosni radiowych powstawaty bowiem sluchowiska radiowe, aktorzy
odczytywali réwniez fragmenty powiesci czy poezji. Stuchacze i twoércy radiowi
przywykli do spokojnego, dystyngowanego tonu aktorskiego gltosu 1 w czasie, gdy w
latach pig¢cdziesigtych pojawita si¢ mozliwos¢ wiaczenia wypowiedzi spontanicznych,
ich przasnos$¢ i potoczno$¢ nie wspotgrata z reszta audycji. Tworcy radiowi wspomagali
sie naturszczykami, osoby z radiowego otoczenia odgrywaty bohaterow reportazy®®.

Aktor obecny w radiowym reportazu to zawsze element kreacji, o ile sam
reportaz nie jest po§wigcony osobie aktora. W oparciu o sposoby, w jakich gra aktorska
moze zosta¢ wykorzystana w reportazu artystycznym, wyodrebnitam dwie kategorie:
feature z elementami stuchowiska i aktorski. Aktor moze rowniez wciela¢ si¢ w role
narratora; nie omawiam jednak w tym rozdziale takiego rozwigzania, ze wzgledu na
fakt, iz tekst, ktéry wowczas wypowiada aktor nie jest zwigzany bezposrednio z
bohaterem i jego wypowiedziami. Partie narracyjne sa zwykle spisane przez autora
dzieta lub powstaja w oparciu o inne teksty pisane, ktore koresponduja z tematem
audycji.

Krotkie scenki stuchowiskowe sg podstawa kategorii feature’a z elementami
stuchowiska. Audycje tego typu, obok ciaglej linii fabularnej, zawieraja
kilkunastosekundowe sceny dramatyczne. W feature’ach opowiadajacych historie z
przesztos$ci moga ,,przenosi¢” stuchacza w lata wspotczesne bohaterowi. Krotka scenka
teatru wyobrazni moze sta¢ si¢ rowniez punktem wyjscia do przedstawienia
soundscape, czyli pewnej przestrzeni dzwickowej, w ktorej stowo stanowi jedynie
pretekst do realizacji dzwigkowego filmu. Filmowa terminologi¢ w kontek$cie dziet
audialnych przywoluje réwniez Maciej Drygas’™, z wyksztalcenia filmowiec, ktory
podczas tworzenia pierwszego shluchowiska dokumentalnego — Testamentu, ktorego
analizy podejme si¢ dalej — opisat prace nad materialem radiowym, poréwnujac ja do

tworzenia dokumentu audiowizualnego dla niewidomych:

203 J. Jankowska, dz. cyt., s. 101.

204 polski dokumentalista, rezyser filmowy i radiowy, scenarzysta. W 2014 zostat odznaczony Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski za wybitne zastugi w pracy tworczej i dziatalnosci artystycznej,
za osiggniecia w promowaniu polskiej kultury.
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,»Brzmi paradoksalnie, jednak to moje bardzo osobiste odkrycie uchylito mi nowe,
nieznane dotad wrota do niezwyklej krainy, w ktérej mozna malowa¢ dzwigkiem,
budowaé calkiem widzialny §wiat, wykorzystujac scenografie dzwiekowa %
Fragmenty stluchowiskowe czegsto udzwickowione sg charakterystycznie dla danej
epoki, ubarwione dzwigkami, ktore dodatkowo pobudzaja wyobrazni¢ stuchacza.

Feature z elementami shuchowiska jest kategorig realizowang stosunkowo
rzadko w porownaniu do, na przyktad, feature’a aktorskiego. Przyktady, ktore
omawiam sg w wiekszosci dzietami polskimi, zagraniczni tworcy decydujg si¢ na taka
form¢ kreacji duzo rzadziej. Co warto zauwazy¢, partie shluchowiskowe czgsto
wspotwystepuj w feature’ach z innymi elementami kreacyjnymi: narratorem, partig
narracyjng odautorska lub innymi komponentami.

Jeden z pierwszych polskich feature’ow, opisany przeze mnie w Rozdziale I,
Skrzydia na witasny uzytek Joanny Dabrowskiej-Zadrowskiej i Andrzeja Mularczyka,
jest wlasnie audycja z elementami stuchowiska. Autorzy potaczyli obie formy, by w ten
sposoOb przedstawi¢ artystyczny, dzwigkowy obraz matego miasteczka.

Zagranicznym dzielem, ktory nosi znamiona tej odmiany gatunkowej jest An
Unholy Trinity Tima Desmonda. Jednak ze wzgledu na duza role odautorskiej narracji,
audycje te zakwalifikowalam do dziel mozaikowych 1 opisuje¢ ja w kolejnym rozdziale.

Druga zwigzana z aktorem kategoria, feature aktorski, jest znacznie czgsciej
realizowana. W ramach tej odmiany gatunkowej mieszczg si¢ wszystkie feature’y, w
ktérych bohatera reportazu artystycznego odgrywa aktor. Kwestie wypowiadane przez
aktora to zwykle listy, dzienniki czy pami¢tniki bohatera. Wiaczenie do dzieta
reportazowego bohatera odegranego nie jest typowa metodg opowiadania historii przez
reportazystow. Czestym powodem, dla ktérego decyduja sie na takie rozwigzanie, jest
che¢ przedstawienia historii niezyjgcego bohatera lub takiego, z ktérym z innych
wzgledéw trudno nawigza¢ bezposredni kontakt?®®. Tworcy reportazy radiowych
zwykle decyduja sie wowczas na realizacje audycji o charakterze wspominkowym,
kiedy to stuchacz poznaje histori¢ poprzez wspomnienia bliskich bohatera. Aktor nadaje
realizacji artystyczny ton.

Aktor w takiej sytuacji przekazuje tre$ci afikcjonalne, wprowadza jednak

element kreacji. Zabieg ten nie narusza zasady opowiadania w reportazu o

205 M. Drygas, Wyzwolié wyobraznie, [w:] Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz i A. Niziotek, Krakow
2010, s. 310.
206 Na przyktad bohaterowie osadzeni w wiezieniu lub niemi.
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wydarzeniach prawdziwych, wprowadza natomiast form¢ zmyslenia, ktéora — w moim
rozumieniu — czyni z reportazu jego artystyczny odpowiednik. Tresci przedstawione za
pomoca kreacji aktorskiej moglyby zosta¢ opowiedziane czy tez odczytane przez
bohatera audycji, jednak wprowadzenie aktorskiego glosu urozmaica przekaz i daje
stuchaczowi mozliwos¢ petniejszej i tatwiejszej wizualizacji przekazu.

Przyklady, ktore bed¢ analizowata opisujac feature’y aktorskie to Black Roses.
The Killing of Sophie Lancasterzrealizowane przez Susan Roberts?®’, El’s Story
autorstwa Natalie Kestecher?®, Znajdziesz mnie w szeptach traw Cezarego Galka. W
obu dzielach aktorka weciela si¢ w role gldwnej bohaterki. Powodem, dla ktoérego
autorki feature’ow zdecydowaty si¢ na wilaczenie tej formy kreacji do dzieta, jest
znaczne utatwienie odbioru, wzmozenie jego przejrzystosci.

Aktor odgrywajacy bohatera moze jednoczes$nie pojawi¢ si¢ w roli bohatera w
ramach scenki stuchowiskowej, co mialo miejsce na przyktad w dziele Wielka sieé
Zygmunta Jabtonskiego. Czy w takiej sytuacji mozna w ogoéle moéwi¢ o featurze
aktorskim czy moze o elementach stuchowiska z wydluzonymi monologami?
Rozroznienie miedzy odmianami w tym przypadku opiera¢ si¢ bedzie na regule
jednosci czasu i miejsca akcji. Scenka sluchowiskowa jest realizacja tej zasady, a gdy
pojawia si¢ w niej gldwny bohater odgrywany przez aktora, jest nieodlacznym jej
elementem, wspottworzy cato$¢. Pozniejsze aktorskie monologi moga stanowic
przedtuzenie sceny — jesli zachowana zostaje tematyka i miejsce akcji — lub stanowic
odrgbne tworzywo glosowe.

Audycja moze zatem opiera¢ si¢ o gre aktora i by¢ dodatkowo wzbogacona
forma dialogiczng, teatralng. W przypadku rozdzielno$ci tematycznej pomiedzy
monologami i scenkami stuchowiskowymi mozemy mowi¢ o kompozycji mozaikowej
dzieta. Przywotana przeze mnie Wielka sie¢ cechuje si¢ wspdtwystgpowaniem obu form
— aktorskiej 1 stuchowiskowej — bez zachowania jedno$ci miejsca i akcji, audycja moze

by¢ zatem zakwalifikowana jako mozaikowa.

207 Susan Roberts producentka radiowa, tworzy dla BBC Radio Drama North, byla redaktor naczelna
departamentu stuchowisk.

208 Producentka radiowa, wspotpracowata z ABC, BBC i innymi publicznymi stacjami na catym $wiecie.
Laureatka nagroy Prix Marulic oraz nagrody podczas Third Coast International Audio Festival.
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4.1. FEATURE Z. ELEMENTAMI SLUCHOWISKA

Ta odmiana gatunkowa +taczy w sobie techniki reporterskie z metodami
charakterystycznymi dla pracy nad dramatem radiowym. W audycji pojawiaja si¢
krotkie scenki stuchowiskowe lub wigksze fragmenty realizowane teatralnie. Elementy
te, opracowane na podstawie scenariusza, moga przenosi¢ stuchacza w czasy
wspotczesne bohaterowi dzieta. Fragmenty parastuchowiskowe, jak nazywa je Paulina

Czarnek?"

mogg by¢ rowniez metoda zaprezentowania dokumentéw czy wydarzen z
przesztosci. Scenki prezentujace wydarzenia dawnych lat zawarte zostaty w audycjach
Zloty chlopak i Modlitwa Zapomnianej Katarzyny Michalak?!® oraz w Testamencie
Macieja Drygasa.

Dzieto Macieja Drygasa zatytulowane Testament okre$lane bywa mianem
reportazu, jak pisze o audycji Budzynski?'! lub stuchowiska dokumentalnego — taka
informacja dost¢pna jest na przyklad w biogramie Drygasa w fundacji ,,World from
Dawn till Dusk”?!2. Termin stuchowisko dokumentalne jest rzadko uzywany w polskim
radioznawstwie. Klimczak definiuje stuchowisko dokumentalne jako ,bazujace na

archiwum dokumentow’?!3

, odrozniajac je od dokumentu fabularyzowanego, ,,gdzie o
prawdziwych  wydarzeniach informuja nas aktorzy™'¥. W  stuchowiskach
dokumentalnych przekazywana jest wizja autora na temat zdarzen opisanych w
dokumentach, uzupetniona niekiedy elementami fikcyjnymi; audycje fabularyzowane —
cho¢ opierajace si¢ na glosie aktora — informuja o wydarzeniach i postaciach
rzeczywistych?!®. Kwestie odautorskiego komentarza w stuchowisku dokumentalnym
porusza Pleszkun-Olejniczakowa:

»Jesli bowiem cho¢ raz zgodzimy si¢ na dodatek wilasny autora scenariusza do
dokumentéw, (...) spowodujemy, iz granica mie¢dzy adaptacja shuchowiskowa a
shuchowiskiem dokumentalnym stanie sie ,,uznaniowa” i niemierzalna?'®. Badaczka

wskazuje na tatwos$¢, z jaka autorzy moga przekroczy¢ rame¢ gatunkowa stuchowiska

dokumentalnego zmieniajac je w adaptacje stuchowiskowa. W przypadku omawianego

209 P, Czarnek, Percepcja reportazu radiowego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Ksztalcenie

polonistyczne cudzoziemcow” nr 20, 2017, s. 234.

210 Audycje, ze wzgledu na rownie istotne partie narracji odautorskiej, omowione zostaty w rozdziale IV,
w podrozdziale dotyczacym feature 6w mozaikowych.

UL A, Budzynski, Literatura..., s. 89. W kategorii ,,dokument” audycja uzyskata nagrode Prix Italia w
1992 roku.

212 M. Drygas, http: //www.wfdtd.pl/en,tutors,maciej-drygas.html, / [dostep: 10.03.2018].

23 K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., s. 55.

214 Tamze, s. 56.

215 Tamze.

216 B, Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko..., s. 49.
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tutaj Testamentu kierunek zmian byl jednak nieco inny. Drygas zdecydowat si¢ na
polaczenie dokumentow, elementow stluchowiska dokumentalnego z glosem bohatera
rzeczywistego, nieodegranego przez aktora. Takie przesunigcia w ramach pracy z
dokumentami i1 nagraniami archiwalnymi spowodowato, w moim rozumieniu, zmiang
ze shuchowiska dokumentalnego w feature.

Testament traktuje o tragicznej historii Ryszarda Siwca, ktory 1968 roku w akcie
protestu dokonat publicznego samospalenia. Drygas opowiada o prawdziwych
wydarzeniach sprzed lat, wykorzystujac fragmenty materialdéw archiwalnych oraz
nagrane przez autora wypowiedzi cztonkoéw rodziny.

Audycj¢ rozpoczyna wypowiedz corki, ktora wspomina ojca, juz w pierwszych
stowach informuje stuchacza o jego $mierci. Wypowiedzi kobiety ptynnie przechodzg w
stowa jej braci. Opowiesci rodzenstwa i ich matki taczg si¢, ze stownych ,,migawek”
rysuje si¢ portret Ryszarda Siwca. Drugim w kolejnosci elementem sg archiwalne
nagrania przeméwien politycznych wladz PRL oraz fragmenty w jezyku czeskim?!’.
Nagrania te 1 muzyka sprzed lat rowniez nachodzg na siebie, sygnalizujg tematyke i
tworza historyczne tto dzwigkowe, sg pewnymi ,,migawkami” dzwickowymi, ktore
maja na celu przenies$¢ stuchacza w lata wspotczesne gldownemu bohaterowi.

Kolejnym tworzywem dzwickowym jest odczytany przez aktora tytulowy
testament. Siwiec rozporzadzit w nim swoim majatkiem, rozdzielit go pomiedzy swoje
dzieci 1 zon¢. Glos aktora, po odczytaniu fragmentu testamentu, przechodzi w glos
odpowiedniego spadkobiercy, ktéry konczy odczytywanie odpowiedniego fragmentu.
Zabieg ten niezwykle plynnie taczy udramatyzowang forme¢ stuchowiskowa z
emocjonalnym glosem bohateréw.

Partie ogrywane przez aktoréw styszalne sg w dziele jeszcze kilkakrotnie. Sg to:
list Siwca, w ktérym wyjasnia motywy swojego czynu, list do zony i oznaczone jako
tajne dokumenty i notatki milicyjne z przestuchan $wiadkdéw, zeznah obecnych na
stadionie milicjantéw i ich raporty z rozméw z lekarzami.

Rekonstrukcja wydarzen oparta zostata na zgromadzonych przez tworce
dzwigkach, a rola, jaka one odegraty, jest kluczowa. W czterdziestopigeciominutowym
dziele nagrania przedstawiajace wspomnienia rodziny trwaja lacznie dwadziescia pigé
minut, pozostaly czas rozdzielony jest pomiedzy dzwigki archiwalne, muzyke i

odczytanie dokumentow. Takie proporcje 1 sposdb budowania dramaturgii pozwalajg mi

217 Zob. tez J. Lipowski, Czy istnial jezyk czechostowacki?, ,,Bohemistyka V”, 2005, nr 2, s. 81-86.
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umiesci¢ Testament w ramach feature, o ktérego dynamice stanowi dzwigkowy poglad
autora na histori¢ sprzed lat. Drygas zrezygnowal z ksztattowania fabuly i petlnego
udramatyzowania historii poprzez kreacje aktorskie na rzecz kompilacji autentycznych
nagran z dozynek, podczas ktorych doszto do tragedii i refleksji najblizszego otoczenia
gléwnego, acz niezyjacego juz, bohatera dzieta. Niemniej jednak, nie zrezygnowat z
aktora catkowicie, partie sluchowiskowe sa w dziele istotne ze wzgledow zar6wno
poznawczych, jak i artystycznych.

Audycja trudng do jednoznacznej klasyfikacji gatunkowej jest Marchwicki

Michata Turowskiego?!®

. Realizacja ta bywa okres$lana jako stuchowisko dokumentalne,
ale rowniez nazywana jest radiowym dokumentem muzycznym, co sugerowa¢ mogtoby
pewne powigzania gatunkowe z featurem. Scenariusz autorstwa Turowskiego powstat w
oparciu o fragmenty Wampira z Zaglebia, pozycji non-fiction autorstwa Przemystawa
Semczuka, protokoly z przestuchan oskarzonego i $wiadkdéw oraz protokoty z rozpraw
sadowych. W role Marchwickiego wecielil si¢ Andrzej Mastalerz, role narratorki
odegrata Anna Apostolakis. W spektaklu nie pojawil si¢ natomiast autor, zaden z
glosow nie byl rzeczywistym glosem bohatera, a pisemne materialty zostaly
przetworzone na potrzeby scenariusza. Zwigzki audycji z prawdziwa historiag sa
oczywiste, perspektywa Turowskiego — czyli dodatek autora, ktéremu w shuchowisku
dokumentalnym sprzeciwiala si¢ Pleszkun-Olejniczakowa — ujawnia si¢ jednak poprzez
napisany scenariusz, w tym partie narracyjne. Istotng role odgrywa tutaj rowniez fakt, iz
audycja powstata w oparciu o ksigzke. Adaptacja dziela literackiego wskazywataby na
realizacj¢ stuchowiskowa, jednak autor nie zdecydowat si¢ na petng fabularyzacjg.

W Marchwickim warstwa akustyczna, za ktéra odpowiedzialny byl Andrzej
Brzoska, jest szlachetng materia dzwigkows, bez dzwigkéw tautologicznych i
»sogranych”. Na uwage zasluguje rowniez muzyka bedaca oryginalng kompozycja
autora, zebrang na albumie Wampir®".

W  mojej ocenie Marchwicki stanowi pewna wariacj¢ stuchowiska
dokumentalnego, na co wskazywa¢ moze rowniez miejsce, w ktorym zostato
zrealizowane, czyli Studio Eksperymentalnych Form Teatralnych im. Eugeniusza
Rudnika. Ten eksperyment stanowi form¢ posrednia pomiedzy featurem z elementami

stuchowiska a stuchowiskiem dokumentalnym.

218 Muzyk, rezyser i scenarzysta. Zatozyciel wydawnictwa muzycznego BDTA, wcze$niej Oficyna
Biedota.
219 Gazawat, Wampir, album cyfrowy, 2017.
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Feature z elementami shluchowiska jest odmiang gatunkowsa, ktora czesto
faczona jest przez tworcow z innymi formami kreacji radiowej, najczgséciej z narracja
odautorskg. Oba zabiegi majg dtugg tradycje realizatorska, stosowane sg bowiem od
poczatkéw istnienia artystycznych reportazy radiowych. Miniaturowe formy
dramatyczne lub rozbudowane teatralne dialogi wzbogacaja przekaz dokumentalny i,

jako nowe tworzywo glosowe, jego kompozycje.

4.2. FEATURE AKTORSKI

Feature aktorski to audycja, w ktoérej jeden z bohateréw zostaje odegrany przez aktora
lub jego stowa zostajg przez aktora odczytane, co stanowi kluczowy element audyc;ji.
Czestym powodem zastosowania takiego zabiegu jest realizacja audycji dotyczacej
osoby niezyjacej, stalo si¢ tak w przypadku Black Roses: The Killing of Sophie
Lancaster Susan Roberts 1 Znajdziesz mnie w szeptach traw Cezarego Galka, jedyny
polski przyktad, ktory opisze w tym podrozdziale. Zyjacymi bohaterami, ktorzy jednak
nie mogli wypowiedzie¢ si¢ w audycji, sa chora na mutyzm El z El’s Story autorstwa
Natalie Kestecher i osadzony w wigzieniu Ivan, o ktéorym opowiedziala Tereza
Krizkova®*?® w audycji Slusny clovek.

Feature Black Roses... opowiada tragiczng histori¢ Sophie — nastolatki
zamordowane] przez grup¢ mezczyzn, ktérym nie spodobat si¢ gotycki wyglad
dziewczyny i jej chlopaka. Opowies¢ toczy si¢ dwutorowo: poprzez poemat recytowany
przez aktorke Rachel Austin 1 opowie$¢ matki Sophie.

Poemat autorstwa Simona Armitage’a podzielony zostal na ponumerowane
partie. Podmiotem lirycznym jest Sophie, a odczytuje go aktorka Rachel Austin.
Fragmenty poetyckie przeplatane sa3 wypowiedziami matki, Sylvii Lancaster. Jej glos
rozpoczyna dzielo, kobieta wspomina cérke: ,.Jej symbolem byta dla mnie czarna
r6za”??!, thumaczac tym samym powdd, dla ktorego feature nazwano Black Roses (pl.
czarne roze). Wszystkie wypowiedzi matki sg nagraniami autentycznymi, kobieta mowi
w sposob niezwykle emocjonalny, wskutek tego te wypowiedzi wyraznie kontrastuja z

nastepujacymi po nich partiami aktorskimi.

220 Tereza Krizkova, ur. w 1987 roku w Bratystawie. Ukonczyla rezyserie¢ dokumentalng na Akademii
Sztuk Scenicznych w Bratystawie. Wspotpracuje z magazynem filmowym ,,Kinecko” oraz tworzy wlasne
projekty filmowe i radiowe.

221 Thum. Elzbieta Mclver, skrypt w jezyku polskim sporzadzony na potrzeby festiwalu Dwa Teatry 2012,
druk powielony, s. 2.
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Pierwszy fragment poematu odnosi si¢ do czasu na chwile przed narodzinami
Sophie: ,,Nie spieszytam si¢ na $wiat / Listopadowe dziecko / Nie chciatam wigcej / Niz
kotysa¢ si¢ w tonie matki jak w hamaku’?*?. Rozpoczyna tym samym opowie$é o zyciu
dziewczyny, sygnalizujac jednoczesnie zamiar opowiedzenia jej w catosci, od poczatku,
na co pozwala metaforyczny charakter przekazu wynikajacy z jego poetyckosci. Druga
wypowiedz Sylvii Lancaster traktuje o wczesnym dziecinstwie jej corki; kobieta
wspomina, jakim dzieckiem byta Sophie, a poetycki komentarz dotyczy tego samego
tematu. Glosy wzajemnie si¢ uzupetniajg. Gdy matka mowi o wegetarianizmie corki, o
sile jej charakteru i wierno$ci wyznawanym zasadom, pdzniejszy fragment odczytany
przez aktorke przedstawia t¢ kwesti¢ z perspektywy Sophie: ,,Na prézno mnie zmuszaé
do postuszenstwa??3.

Inaczej jest w przypadku opowiesci o ukochanym dziewczyny, Robie: stuchacz
najpierw dowiaduje si¢ o jej uczuciach, ich pierwszym spotkaniu. Nastepujacy pdzniej
fragment wspomnief Sylvii przywotuje pierwsze spotkanie matki z chtopakiem corki.
Wydarzenia prezentowane sg chronologicznie — to Sophie najpierw poznala Roba,
pozniej dopiero przedstawila go swej matce, ktora dzieli si¢ ze stluchaczami swojg
opinig na temat sympatii corki. Poetycka tre$¢ przeprowadza stuchacza przez zycie
bohaterki, pierwsze wersy zapowiadaja jej narodziny, ostatnie za$ padaja w momencie,
w ktorym dziewczyna ,,moéwi” juz z za§wiatow.

P&zniejszy, siddmy, fragment poematu bezposrednio wprowadza stuchacza w
tematyke zabdjstwa bohaterki, w pierwszych wersach Sophie snuje nostalgiczng
opowies¢ o beztroskim czasie wakacji: ,,Spokojne dlugie dni / tatwe zycie. /
Wyobrazcie sobie / idealny park™ . Nie bez znaczenia jest rowniez bezposredni zwrot do
odbiorcy, ktéry ma na celu naklonienie go do zwizualizowania opisywanych obrazow w
celu petniejszego zrozumienia przekazywanych tresci. Kreslony dalej sielski obraz
zmienia si¢ jednak diametralnie, gdy podmiot liryczny zaczyna opisywac spotkanie,
ktore zakonczylo si¢ Smiercig Sophie: ,,W powietrzu ciezkim / od grozy podnieconej /
alkoholem, narkotykiem / testosteronem 1 nienawiscig”. Bohaterka feature’a 1 jej
chtopak zostali zaatakowani przez kilku nastolatkéw; o przebiegu napasci shuchacz
zostaje poinformowany, zgodnie z chronologia zdarzen, we fragmencie poematu.
Nastepujaca pdzniej wypowiedZz matki opiera si¢ na domystach i fragmentarycznej

wiedzy zaczerpnigte] z pozniejszych zeznan.

222 Tamze.
223 Tamze, s. 8.
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Omawiany feature mozna podzieli¢ na dwie cze¢sci, o zblizonej dlugosci, a
przytoczone wyzej zdanie konczy pierwsza z nich. Podzial wynika z podejmowane;j
tematyki — w pierwszej czesci nie poruszono tematu $mierci Sophie; dalsze fragmenty
poematu 1 wspomnien Sylvii — sktadajace si¢ na druga cze$¢ feature’a — beda juz
zwigzane z morderstwem dziewczyny.

Poemat jest tekstem pierwotnie pisanym, stanowi wigc w tym utworze stowo
wtérnie moéwione. Sg to partie wczesniej strukturalizowane, majace swojg graficzng
strukturg, mowg¢ autentyczng moga zatem jedynie nasladowac. Posrod stow wtdrnie
moéwionych — listow, pamigtnikow czy fragmentow ksigzek - wyrdznia si¢ te, ktore
pehig role narracji, a nie jedynie , tekstu w tekscie”?**. W Black Roses... poemat pehi
wlasnie funkcje narracyjng, prowadzi stuchacza przez histori¢ Sophie, ukazuje catos¢ jej
losow, nie jest jedynie wzbogaceniem audycji o dodatkowe informacje. Aktorka
odczytujaca poemat odgrywa w ten sposob posta¢ Sophie.

Drugi przyktad wprowadzenia aktora do radiowego reportazu artystycznego, jaki
chciatabym przyblizy¢, to El’s Story autorstwa Natalie Kestecher. Audycja przybliza
historie tytutowej El, ktéra pewnego dnia przestata méwic. Jej brak zdolnosci mowienia
jest wynikiem fobii zwanej mutyzmem selektywnym. Dwudziestoszescioletnia El od
dwudziestu jeden lat komunikuje si¢ przez notatki, wyjasnia, ze jej strach przed
mowieniem wyniknal z obawy przed byciem wy$miang.

Feature jest zapisem rozmow; przybiera forme dialogu, w konwersacji udziat
bierze El wraz z matka i1 psychologiem Elizabeth Woodcock, ktore odpowiadaja na
pytania autorki. Pierwsza wypowiedz El, w ktorej bohaterka przedstawia si¢, zostaje
odczytana przez aktorke Pi¢ Mirand¢. O tym, ze glos nie nalezy do El, sluchacz
dowiaduje si¢ juz podczas pierwszej] wypowiedzi kobiety: ,,0d innych oséb wyrdznia
mnie moja choroba. Nazywa si¢ mutyzm selektywny, a przy okazji: glos, ktory
styszycie nie jest mdj, ale stowa juz tak”. Sposdb porozumiewania si¢ z kobietg i
przekazywania jej wypowiedzi sluchaczowi zostaje zatem od poczatku wyjasniony;
Kestecher mowi El, by odpowiadala na pytania, piszac. Istotnym efektem akustycznym,
pojawiajacym si¢ w catym dziele, jest odglos pisania odrecznego i na klawiaturze
komputera. Ich wspotwystepowanie jest efektem dwoch rodzajow wypowiedzi El:

pierwszym s3 pisane na biezaco krotsze notatki — odczytywane gltownie przez

24 K. Klimczak, Reportaze radiowe o... s. 96.
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psycholog Woodcock, druga, dluzsza forma sa fragmenty pamig¢tnika dziewczyny. Te
partie prezentowane s3 glosem aktorki, Pii Mirandy.

Bezposrednio po pierwszym fragmencie odczytanym przez aktorke Kestecher
przeprowadza probe mikrofonu: ,,Raz, dwa, trzy, raz, dwa trzy, ok, teraz dziala™?%.
Glos autorki kontrastuje z poprzedzajacym go odczytaniem fragmentu tekstu przez
aktorke. Takie zestawienie ma na celu podkreslenie realnosci nagrania. Po uprzednim
wprowadzeniu elementu kreacji, wtracenie dotyczace kwestii technicznych — zazwyczaj
usuwane podczas montazu — dodaje dzielu autentyzmu.

Do rozmowy dotacza matka El, Joyce. Wspomina dziecinstwo corki i poczatki
jej choroby, kiedy dziewczynka stawatla si¢ coraz bardziej milczaca. Opowies¢ Joyce
uzupeinia fragment pamigtnika El, ktory rowniez dotyczy okresu szkoty podstawowej,
pierwszych przyjaciot 1 pierwszych problemow wynikajacych z mutyzmu.
Przedstawienie problemu z dwoch perspektyw daje pelen obraz sytuacji: opisuje
uczucia El i to, co najlepiej pami¢ta z dziecinstwa, ale takze prezentuje stuchaczowi
troski, z jakimi zmagata si¢ matka chorego dziecka. Kolejny fragment dziennika: ,,Nie
wiem [dlaczego przestatam mowic], ale jest powod, dlaczego niektorzy ludzie zapadajg

na te chorobe. Tak mowi doktor Elizabeth Woodcock 2

. To takze zapowiedz
kolejnego bohatera. Po tej kwestii po raz pierwszy wypowiada si¢ doktor Woodcock,
wita si¢ z El 1 zaczyna prowadzi¢ z nig quasi-rozmowe, w trakcie ktorej to wiasnie
pomagajaca jej psycholog czyta krotkie odpowiedzi El. Jako fachowiec opowiada tez o
przyczynach selektywnego mutyzmu, wyjasnia, na czym polega istota choroby i
odpowiada na pytania El. Dyskusja chwilowo konczy si¢, a kolejne fragmenty
pamigtnika przedstawiaja nastgpne etapy w zyciu gtownej bohaterki. Wspominajac
liceum, El ,,mowi” o dyrektorce i jednej z nauczycielek, ktére swoimi wiasnymi
sposobami chcialy przymusi¢ ja do rozmowy. Dalej pytanie Kestecher przenosi
opowies¢ w czasy Dbardziej wspolczesne nagraniu, kobieta ,,opowiada” o
niepowodzeniach w poszukiwaniu pracy.

Fragmenty pami¢tnika sg tekstami pierwotnie pisanymi, stanowig wigc, tak samo
jak poemat w poprzednim utworze, stowo wtoérnie mowione. Obszernos¢ fragmentow
pamigtnika El i ilo$¢ informacji przekazywanych w ten sposéb — wszak to pamigtnik

niejako prowadzi stuchacza przez zycie bohaterki, snuje chronologiczng opowiesc,

225 Skrypt Black Roses...., s. 9.
226 Tamze.
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ktora wienczg wspotczesne refleksje El o nazwie choroby, o tym, co czuje, gdy probuje
moéwié — pozwala interpretowaé owe stowa pierwotnie mowione jako narracje.

Punktem zwrotnym w dziele jest moment, w ktorym Kestecher pyta El, czy moglaby
zamkna¢ si¢ w pokoju z mikrofonem i czy odizolowana od innych sprobowataby co$
powiedzie¢. El zgadza si¢ 1 tak — ku zdumieniu, ale i wielkiej satysfakcji shuchacza —
ostatni fragment feature’a stanowi odtworzenie prawdziwego glosu El, ktéra méwi: ,,To
jest mgj glos. Ten poprzedni nalezat do aktorki. [...] Niemowienie to nie wybor, to
strach”??’. Doskonale stychaé, ze kazde wypowiadane stowo przychodzi kobiecie z
trudem, a jej glos bardzo rézni si¢ od swobody aktorskiej artykulacji. Kontrast ten
dobitnie ukazuje, jak wielkie wyzwanie dla El stanowi proba wypowiadania si¢, nawet
bez $wiadkéw. Shuchacz, przyzwyczajony do gtosu aktorki odgrywajacej El, dostrzega
problem wyrazniej — wypowiedzi chorej kobiety, jej zahamowania artykulacyjne,
wybrzmiewaja bowiem daleko silniej na tle wezesniej plynnie czytanego pamigtnika.
Wprowadzenie kreacji aktorskiej w przypadku El’s Story uzasadnione jest przede
wszystkim utatwieniem odbioru poprzez zachowanie dialogicznos$ci audycji.

Zaréwno pamigtnik El, jak 1 poemat Armitage’a moglyby zostaé po prostu
przeczytane przez pojawiajace si¢ w obu feature’ach matki bohaterek. Wprowadzenie
aktorek sprawito jednak, iz bohaterki otrzymaty ,,wlasny” glos. Wspolng funkcja,
faczaca kreacje aktorskie w oméwionych utworach, jest znaczne utatwienie odbioru,
wzmozenie, by tak rzec, przejrzystosci dzieta. Prezentowane treSci sg wiec
przedstawione klarowniej. Ma to oczywisty wptyw na stan wiedzy sluchacza, ale takze
na walory estetyczne dzieta. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, iz aktorki — be¢dace
wowczas w podobnym do bohaterek wieku — sprawity, iz sluchaczowi latwiej jest
identyfikowa¢ si¢ z postacig lub ja — dla swych potrzeb i na swoj sposéb —
wizualizowaé. Oba feature’y wykorzystuja fikcje w podobny sposéb 1 w podobnych
celach. Poetycka opowies¢ o zmartej Sophie i pamigtnik cierpiagcej na mutyzm El
poprzez zastosowanie gry aktorek — z definicji zdecydowanie mato ,,reportazowego”
srodka wyrazu — skutecznie przyblizajg stuchaczom ich autentyczne historie.

W obu dzietach mamy zatem, by zaryzykowa¢ to poniekad paradoksalne
stwierdzenie, do czynienia z fikcja w stuzbie prawdy. Bowiem dopiero odejscie od
petnego autentyzmu pozwolito na ukazanie losow El i Sophie nie tylko w bardziej

artystyczny, ale 1 daleko bardziej emocjonalny, nieprzektamany sposob.

227 Skrypt audycji, http://www.abc.net.au/rn/features/silence/el/ [dostep: 15.10.2016].
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Smieré bohatera to jeden z powodéw, dla ktorego twoércy decyduja sic na
oparcie dziela o gre aktorska. Stowacka reportazystka Tereza Krizkova*?® w audycji
Slusny clovek*® z 2017 roku zdecydowata sie na stworzenie kreacji aktorskiej, w ktorej
aktor odegrat osadzonego w wigzieniu gldéwnego bohatera. W featurze przedstawione sg
rozmowy rodziny, ktorej sasiad zostal osadzony w wigzieniu za zabdjstwo. W tej
radiowej opowiesci autorka stawia pytanie, czy morderstwo zawsze zastuguje na
potepienie? Czy jest mozliwo$¢ zrozumienia czy nawet usprawiedliwienia zbrodni?
Narracja prowadzona jest dwutorowo: Ivan pisze do rodziny listy, ktére odczytane
przez aktora — w tej roli Vladimir Zboron - stanowig pierwszy rodzaj tworzywa
glosowego 1 konstrukcyjnego, drugi za$ to rozmowy rodziny autorki, podczas ktoérych
kazdy z obecnych przyjmuje inng postawe wzgledem popetionego przez Ivana czynu 1
staje si¢ tym samym — w przenosnym znaczeniu, na gruncie rodzinnych dysput — jego
s¢dzig. Jednak sad ten nie ma obowigzku wydania wyroku, szuka raczej niewatpliwego
moralnie i etycznie sposobu podejscia do sgsiada i popelnionego przez niego czynu.

Autorka, na bohaterow-sedziow wybrata wiasng rodzing. Byli oni w statym
kontakcie korespondencyjnym z osadzonym, temat popetnionej przez niego zbrodni
rowniez byl stale obecny w ich rozmowach. Audycja moze, przynajmniej posrednio,
nosi¢ znamiona feature’a bohatera-autora, jednak nie kwalifikuj¢ jej do tej odmiany
gatunkowej, poniewaz to nie dziatania czy opinie autorki stanowig o$ fabularng dzieta.
Autorka jest uczestniczkg rozméw, jej rola nie jest w nich jednak dominujaca, matka
Krizkovej i1 inni cztonkowie rodziny snuja domysly o wydarzeniach tamtej nocy, ale

glownym bohaterem pozostaje Ivan:

»Autorka: Pamigtam, ze bylam przekonana od samego poczatku, ze on jg zabil. W
momencie, gdy ustyszatam, ze zgineta w pozarze, podejrzewalam, ze to na pewno on ja
zabil, gdy razem pili...

Eva: Naprawde¢? Nie przypominam sobie..

Autorka: Tak, pamigtam, ze powiedzialam ci to, poklécitySmy sie, bronitas go...

Matka: Nie moge w to wszystko uwierzy¢...

Eva: Ja raczej sadzitam, moje pierwsze skojarzenie, ze kto§ podlozyt ogien, zeby si¢ ich

stamtad wreszcie pozbyc...

228 Tereza Krizkova, ur. w 1987 roku w Bratystawie. Ukonczyla rezyserie¢ dokumentalng na Akademii
Sztuk Scenicznych w Bratystawie. Wspotpracuje z magazynem filmowym ,,Kinecko” oraz tworzy wlasne
projekty filmowe i radiowe.

229 Ang. A Decent Man, pol. przyzwoity cztowiek.
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Matka: Ja myslatam, ze si¢ upili, mieli lampg¢ naftowa, czy cos, i si¢ przewrdcita...”

Nie sposob oczywiscie nie zwroci¢ uwagi na osobisty charakter audycji. Autorka
ujawnia si¢ w featurze jako jeden z rozmowcow, bierze udziat w rodzinnej rozmowie,
opowiada o swoich przypuszczeniach i wspomnieniach, nie koncentruje jednak uwagi
na sobie. Glownym bohaterem jest bez watpienia Ivan, ktory w swoich listach broni si¢
1 opowiada o tragicznych wydarzeniach: ,,Nikt nie wierzy, ze nie chciatem, zeby tak si¢
stalo. Dyskutujg w kotko i chcg mnie przekona¢, ze zabitem ja z premedytacja, ze si¢
nawet do tego przygotowywalem. (...) Nie wiem, jak si¢ wszystko skonczy. Nie dos¢,
ze stracilem ukochang osobe, to jeszcze chcag udowodnié, ze zrobitem to specjalnie”.
Mowi réwniez o karze, nie tylko tej, ktorg wymierzy¢ ma sad: ,,Skazalem si¢ na
najgorszag z kar: Evicka juz nigdy do mnie nie wroci”. Autorka pozostaje
zdystansowana wobec sgsiada, dziwi si¢ matce, ktora w listach zwraca si¢ do niego
cieplo i serdecznie, zapewnia, ze jest niemal czlonkiem rodziny i czekaja na jego
powrdt z wigzienia. Matka mowi: ,,Cztowiek potrzebuje nadziei. Jak mozna zy¢ bez
nadziei?”. Cztonkowie rodziny spierajg si¢, czy Ivan dzialal z zamiarem pozbawienia
Evy zycia, jest psychicznie niestabilny czy jednak stat si¢ nieszczesliwy wypadek.
Autopsja potwierdzita, iz Ivan musiat uderzy¢ Eve kilkakrotnie, ojciec nazywa to
zdarzenie morderstwem, sprawa zdaje si¢ by¢ dla niego wyjasniona. Matka autorki
wciaz staje jednak po stronie Ivana i mowi: ,,Ale on tak bardzo zatuje...”.

Sasiedzki sad nad Ivanem ma znaczenie moralne, rodzina Krizkovej dyskutuje
nad czlowiekiem, ktorego znali 1 ktory przez wiele lat pomagat im w przydomowych
pracach. Listy dopetniajg obraz wydarzen, w ktorych zgingta Eva, ale przede wszystkim
pokazuja Ivana jako czlowieka petnego wyrzutow sumienia i tesknoty za przesztoscia.
W audycji, ktora porusza tematyke winy 1 kary, oddanie glosu oskarzonemu zdaje si¢
by¢ szczegolnie istotne i wlasciwie, rowniez z dziennikarskiego punktu widzenia. W
featurze Slusny clovek gtos bohatera pelni réwnocze$nie funkcje estetyczna.

Konstrukcyjnie podobna, polska realizacja feature’a aktorskiego jest Znajdziesz

mnie w szeptach traw, historia Tamary Zwierzynskiej-Matzke?>°

, oraz jej meza, Svena
Matzke. W wieku trzydziestu lat kobieta dowiedziata si¢, Zze choruje na raka,
postanawia opisa¢ walke z choroba, da¢ nadziej¢ innym chorym, pokazaé, ze z rakiem

trzeba walczy¢. Zaczeta pisa¢ dziennik, na podstawie ktorego chciata wydac ksigzke,

230 Dziennikarka Telewizji Polskiej i stacji TVN

111



niestety przed ukonczeniem dziela przegrata z choroba. Maz postanowil jednak
dokonczy¢ to, co zacze¢la jego zona: ksigzka Zwierzynskiej-Matzke 1 jej mg¢za ukazata
si¢ pod tytutem Czasami wotam w niebo. Sktada si¢ na nig dziennik Tamary, pamietnik
Svena, listy do najblizszych, fragmenty listow elektronicznych. Reportaz to opowiesc
Svena o zmarlej Zonie, o ich wspdlnej walce z chorobg i wielkiej mitosci. Obok glosu
meza stycha¢ drugi, kobiecy. W role¢ Tamary wcielita si¢ Tatiana Kolodziejska, a jej
kreacja aktorska zostala uhonorowana nagroda na festiwalu Teatru Polskiego Radia 1
Telewizji Polskiej Dwa Teatry w 2003 roku. Kotodziejska odczytuje obszerne
fragmenty dziennika Tamary. Aktora odczytywata pamigtnik Tamary, ktory — obok
opowiesci me¢za — stanowit trzon opowiesci.

Omowione powyzej audycje zawieraty rézne formy tekstow pisanych: poemat,
listy, pamietnik, krotkie odpowiedzi na zadane pytania. Kazdy z nich byt tekstem
pierwotnie pisanym nadajacym si¢ do wygloszenia. Wyjatkowym tekstem pisanym jest
poemat z feature’a Black Roses..., ktory zostat stworzony z mysla o audycji, jednak
moze funkcjonowaé samodzielnie w przestrzeni kulturowej jako poetycki tekst kultury.
List 1 pamigtniki powstaly z innych pobudek 1 sg prywatnymi zapiskami wigczonymi do
audycji radiowej. Mimo tych réznic, aktorskie odczyty petnig analogiczne role.
Klimczak wyroznia pig¢ funkcji, jakie pelni¢ moze reportaz dzwigkowy, sg nimi:

1. poznawczo-psychologiczna,

2. emocjonalno-etyczna,

3. poznawczo-historyczna

4. emocjonalno-estetyczna

5. sprawcza®!,

Ostatnia z nich, méwigca, iz reportaz wptywa na odbiorce w ,,jakis fizyczny,
namacalny i dtugotrwaly sposob”?3?, jest nieweryfikowalna bez przeprowadzenia badan
na stuchaczach tych dziel. Badania przeprowadzone przez Klimczak dowodza, ze po
wystuchaniu reportazu, stuchacze staraja si¢ ,,nie ochladza¢ §wiata”, zaczynajg bardziej
interesowaé sie $wiatem czy podchodzi¢ do innych ,,cieplej”?**. Natomiast pozostate
cztery funkcje w pelni znajduja swe odzwierciedlenie w artystycznych partiach

aktorskich dziel, ktore przywotatam w tym rozdziale.

Bl K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., s. 131-132.
22 Tamze, s. 132.
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Funkcja poznawczo-psychologiczna realizowana jest poprzez wiedze, jaka
aktorzy przekazuja o bohaterach feature’a. Stuchacz dowiaduje si¢ nie tylko o
zaistniatej sytuacji, ale poznaje histori¢ cztowieka: jego emocje, Igki, sposob patrzenia
na $wiat. Fragmenty listow Ivana, pami¢tnikow Tamary 1 El, a takze poemat Armitage’a
zawieraly informacje pozwalajace na blizsze poznanie bohaterow, ktorych glosu nie
mozna ustysze¢. Klimczak charakteryzuje te funkcje rowniez jako ,,pomagajaca uczyc
sie ludzi”***, za bardzo istotne uwaza bowiem poznawanie stanéw emocjonalnych
postaci. I istotnie, z fragmentéw pamietnika, chociaz prezentowanych aktorskim
glosem, shluchacz dowiaduje si¢ o emocjach towarzyszacych bohaterom w istotnych
momentach ich zycia. Szczegolnie silnie eksponuja t¢ funkcje fragmenty wigziennych
listow: pozwalaja spojrze¢ — zardéwno adresatom, jak i stuchaczom - na oskarzonego o
zabojstwo Ivana jako cztowieka pograzonego w zalu i smutku. Poprzez stuchanie,
stuchacz moze uczy¢ si¢ empatii 1 wrazliwosci. Dzieje si¢ tak, poniewaz
»doswiadczenie dzwigku nie jest jedynie fizyczne. Jest emocjonalne. Nie mozemy
zamkna¢ uszu tak, jak zamykamy oczy. Jeste§my bardziej narazeni na dzwigk™>%.

Druga z funkcji, znajdujaca swe odzwierciedlenie we wiaczonych do audycji
tekstach pisanych, to funkcja emocjonalno-etyczna. Reportaz dostarczajacy tresci silnie
nacechowanych emocjonalnie, cz¢sto zwigzanych z ludzka krzywda, ,,zmusza do
zastanowienia si¢, do zadawania pytan, do odszukania spraw, ktére sa w zyciu
2236

najwazniejsze”>°, co w szerszej perspektywie ,,rodzi pokore i dystans wobec swoich,

badz co badz, matych trudéw i otwiera na innych ludzi®*’. Jak wspominatam
wczesniej, pytania o czlowieczenstwo i moralno$¢ w obliczu morderstwa, byty istotne
dla autorki Przyzwoitego cziowieka, rodzina miata sta¢ si¢ probka spoleczenstwa i w
zblizeniu przedstawi¢ rézne postawy ludzi. Z kolei w pozostaltych audycjach zostaly
zawarte silnie nacechowane emocjonalnie tresci, w El’s Story znalazt si¢ tez opis 1
katalog trudnosci, z ktorymi kobieta musiata sobie radzi¢, Black Roses... 1 Znajdziesz
mnie... postawily stuchacza w obliczu $mierci mlodych kobiet, a po wystuchaniu
fragmentéw odegranych przez aktorki sluchacz jest w stanie zdoby¢ si¢ na wilasng

oceng, moze probowac¢ dokonaé przewartosciowania dotychczasowego spojrzenia na

przedstawione mu problemy.

234 Tamze.

25 G. M. Wyburn, Human senses and perception, Wydawnictwo University of Toronto Press, Toronto
1964, s. 95.

236 Wypowiedz respondenta w ankiecie dotyczacej wptywu reportazu audialnego na stuchacza, cyt. za. K.
Klimczak, dz. cyt., s. 132.
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Aspekt poznawczo-historyczny wigze si¢ z treSciami edukacyjnymi oraz wiedza,
jaka przekazywa¢ moze dzieto reportazowe. W przypadku omawianych przeze mnie
audycji, stuchacz moze zapoznac si¢ z problemem choréb onkologicznych, mutyzmu
selektywnego czy subkultur.

Aspekt emocjonalno-estetyczny Klimczak taczy z wypowiedziami o pigknie
zycia. Badaczka pisze: ,,reportaze w zadziwiajacy sposob potrafig nauczy¢ cztowieka,
jak cieszy¢ sie z malych rzeczy”?*8. Audycje, ktore zakwalifikowatam jako feature’y
aktorskie, nie sg programami oddajagcymi optymistyczne spojrzenie na $wiat. Sadze
jednak, Zze warstwa estetyczno-emocjonalna moze zosta¢ réwniez rozumiana jako takie
ukazanie emocji bohateréw w dziele radiowym, by miatlo ono walory zar6wno
emocjonalne, poruszajace stuchacza: zrozumienie postaci, wspdiczucie lub dzielenie z
nig radosci, jak 1 estetyczne, ktore wigze z wywazonym podejsciem do tematu, brakiem
zbednego patosu, dzwigkowych tautologii i odejsciem od sztucznego podsycania emocji
badz zerowania na nich.

Partie aktorskie realizujg wszystkie funkcje reportazu radiowego, przekazuja
wiedze o bohaterze i jego emocje, jesli ten nie moze wypowiedzie€ si¢ osobiscie. Aktor
daje bohaterowi glos, by jego historia nie byta opowiedziana jedynie przez bliskich czy
autora, ten zabieg — niewatpliwie artystyczny i kreacyjny — to odtworzenie zdarzen z
przesztosci, rekonstrukcja postaci 1 wydarzen, nie za$ proba stworzenia rownoleglej
rzeczywistosci. Aktor jest wypadkowa pomiedzy reporterskim ,,sprawozdaniem ze

Swiata” a autorskg wizja tworcy.

238 Tamze.
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ROZDZIAL. V - STRUKTURA FEATURE’A JAKO GLOWNY
WYROZNIK ODMIAN GATUNKOWYCH

W audycjach typu feature bardzo wazna jest rownowaga pomig¢dzy elementami
poznawczymi i1 doznaniami estetycznymi. Kunszt autora zauwazalny jest poprzez

oryginalny, czesto nowatorski montaz, muzyke?’

, eksperymenty narracyjne, formy
kreacji czy elementy innych gatunkéw audialnych. Oczywiste jest, ze kazda audycja
zmontowana jest w inny — a co za tym idzie oryginalny — sposob, jednak pod pojeciem
,»oryginalnego montazu” rozumiem kreatywne zastosowanie narzedzi audialnych, w
tym efektow dzwigkowych, traktowanie tematu audycji jako punktu wyjscia do
stworzenia dzieta sztuki, nie za$§ poszukiwania jedynie metody do jego
zaprezentowania.

Feature’y, jakie wyodrebnitam ze wzgledu na strukture, to audycje inscenizowane,
ktére moga by¢ realizowane na dwa sposoby: poprzez wykreowanie nagrywanej
sytuacji oraz poprzez oparcie catego dzieta na istniejgcym tekScie czy scenariuszu,
audycje eksperymentalne odznaczajace si¢ najwigksza zawartoscig autorskiej kreacji 1
mozaikowe taczace w sobie kilka poprzednich kategorii.

O tworzeniu prozy eksperymentalnej Federman pisat:
,Nie wierze, by pisarz obdarzony cho¢ odrobing szacunku dla siebie 1 wiary w to, co
robi, mogl powiedzie¢ sobie: »Teraz bede eksperymentowal, teraz bede pisat proze
eksperymentalng«. To inni tak moéwig o jego utworach. (...) W rzeczywistosci
prawdziwe eksperymenty (...) nigdy nie ukazujg si¢ w druku, a przynajmniej nie
powinny. Okreslanie czyjejs prozy mianem eksperymentu to wyraz bezradnosci.
Powiesci Becketta nie sg eksperymentalne — o nie! To jedyny sposob, w jaki Beckett
potrafi pisaé. (...) Wszystko to sg ostateczne, skonczone dzieta. Jedyng moim zdaniem
proza, ktéra wciagz ma jeszcze jakie§ znacznie, jest proza usitujaca zbada¢ mozliwosci
fikcji literackiej 2.

Tworca dziet radiowych rowniez nie wychodzi z zalozenia, ze podczas
opowiadania kolejnej historii postara si¢ mozliwie najbardziej skomplikowa¢ jego
form¢ i1 postuzy¢ si¢ mozliwie najwigksza ilo$cig audialnych form podawczych.

Eksperymentalny sposéb tworzenia dziel radiowych wynika z artystycznej potrzeby

239 Zob. K. Klimczak, P. Czarnek, Rola muzyki we wspdtczesnym reportazu radiowym, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 3(17), s. 171-181.
240 R, Federman, dz. cyt., s. 423.
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tworcy, jego wizji przedstawienia tematu 1 sposobu komponowania audycji.
Wykorzystywanie wszelkich dostepnych, choé nie zawsze wczesniej przetestowanych,
mozliwosci dzwigkowych jest przeniesieniem na grunt radia ,,zbadania mozliwos$ci”, co
z kolei jest istotg kazdego eksperymentu w ogole.

Dzwigk w audycjach eksperymentalnych przybiera znamiona ,preparatu’.
Utrwalony wycinek z rzeczywisto$ci — niezaleznie czy wykreowany, aktorski czy
spontanicznie reporterski — zostaje poddany procesom obrobki montazowej. Artysta
bada jego wariacyjno$¢, zmienia brzmienie i1 zastosowanie w celu osiggnigcia mozliwie
najbardziej satysfakcjonujacej wersji.

O samej istocie eksperymentu audialnego pisatam juz w pierwszym rozdziale tej
pracy, jednak w odniesieniu do feature’ow wyrdznionych ze wzgledu na strukture, ktore
sg przedmiotem rozwazan w tym rozdziale, chcialabym przywota¢ jeszcze jedno
twierdzenie Federmana: ,,W fikcji przysztosci zostang zniesione wszystkie rozrdéznienia
migdzy tym, co rzeczywiste i wyobrazone, $wiadome i1 podswiadome, przyszie i
terazniejsze, miedzy prawda a nieprawda”**!. Zatarcie granic pomiedzy rzeczywistoécia
a kreacja jest cecha charakterystyczng dla feature’ow inscenizowanych 1
eksperymentalnych. Pierwsze tacza autentyczne dokumenty z glosem aktora lub bazuja
na sztucznie wytworzonej sytuacji, drugie z kolei — bez ostrzezenia dla stuchacza —
tacza wypowiedzi autentycznych bohaterow z wykreowanymi czy interpretujg stowa
bohatera juz na poziomie samego dziela. Granica ta zostaje zniesiona, poniewaz roéznica
pomigdzy tym, co rzeczywiste, a tym, co wykreowane traci znaczenie. Prawda — czy tez
rzeczywisto§¢ — staje si¢ jedynie inspiracja dla autora, by opowiedzie¢ histori¢
postugujac sie przy tym wilasciwymi mu metodami i1 formami, bez ograniczen
gatunkowych 1 zwigzanych z publicystycznym postrzeganiem reportazu.

W artystycznych reportazach radiowych o charakterze eksperymentalnym,
mozaikowym czy inscenizowanym moze rowniez pojawia¢ si¢ aktor czy narrator.
Zakwalifikowanie do kategorii zwigzanej ze strukturg dziela opartam na przewazajacej
ilosci konkretnych elementéw. Jesli w audycji jedynym elementem kreacji jest
wlaczenie aktora, bedzie to dzieto aktorskie, natomiast gdy koncepcja autora opiera si¢
na niestandardowym podejsciu do tematu audycji, pracy nad scenariuszem czy
polaczeniu kilku rdéznych elementéow fikcyjnych, postrzegam takie dzielo jako

eksperymentalne czy mozaikowe. Przy kwalifikowaniu audycji jako inscenizowanej

241 Tamze, s. 424.
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najistotniejsze jest dla mnie samo zdarzenie: czy wydarzylto si¢ spontanicznie i zostalo
reportazyscie opowiedziane? Czy sprawca danej sytuacji jest sam autor? Analogiczna
jest sytuacja, w ktorej autor odtwarza realne zdarzenie opierajac je na dokumentach,

listach czy pamigtnikach.

5.1. FEATURE INSCENIZOWANY

Inscenizacja dziel typu feature moze zosta¢ zrealizowana na dwa sposoby. Pierwszym z
nich jest audycja oparta o wczesniej napisany tekst, autor postuguje si¢ jednak innymi
metodami niz w dziele sluchowiskowym. Feature w tym przypadku sklada sie
wylacznie z narracji, tekstu wtornie mowionego®*?. Odczytywany jest tekst wczesniej
przygotowany, co stanowi catos¢ lub wigkszo$¢ audycji. Tekst ten moze by¢
wyznaniem bohatera czy formag spowiedzi. Drugim sposobem na zainscenizowanie
dzieta jest wykreowanie przez autora sytuacji, w ktorej feature jest realizowany.

Przeprowadzajac analize tej odmiany gatunkowej, chcialabym przywotaé
nastgpujace przyktady: Love Letters from the Front 1 Dreaming of Fat Men autorstwa
Lorelei Harris**, On the Shore Dimly Seen Gregory’ego Whiteheada oraz Lighten up,
Carlos Natalie Kestecher. Za wyborem tych przyktadéw stata ich réznorodnos¢:
Whitehead opart swoja audycje o protokoty przestuchan, Harris — audycje Love
Letters... - o romantyczne listy. Inscenizacja w oparciu o wykreowanie sytuacji rowniez
przebiegata zupetnie inaczej. Kestecher zdecydowala si¢ na — w pewnym sensie —
wykreowanie bohatera, a Harris podczas realizacji Dreaming... zaaranzowala spotkanie
bohaterek, ktore wczesniej o sobie nie styszaty i zmienita studio radiowe w restauracjg.

Feature w pierwszym przypadku sktada si¢ wytacznie z narracji, tekstu wtdrnie
mowionego. Odczytywany jest tekst wczesniej przygotowany, co stanowi calo$¢ lub
wiekszo$¢ audycji. Tekst ten moze by¢ wyznaniem bohatera czy formg spowiedzi.

W Love Letters... listy, ktore stanowig podstawe feature’a zostaty wczesniej

opublikowane w ksigZce o tym samym tytule?**

. Korespondencja sktada si¢ na histori¢
mitosci Erica Appleby i Phyllis Kelly podczas I wojny $wiatowej. Eric Appleby zostat
wcielony do armii w 1914 roku, pdzniej zas wyslany na szkolenie, podczas ktérego

poznat Phyllis.

22 W tym przypadku bedzie to konkretnie stowo wtdrnie mdéwione, nie za$§ prymarniec mowione
przygotowane. Listy funkcjonujg jako autonomiczny tekst pisany.

23 Lorelei Harris — wielokrotnie nagradzana dokumentalistka (m.in. Prix Italia za Dreaming of Fat Men)
zwiazana ze stacja RTE 1, przewodniczaca sekcji feature w European Broadcasting Union.

244 ], L. Kelly (red.), Love Letters from the Front, Mercier Press, Cork 2000.
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Zbior obejmuje ponad dwiescie listow, kartek i telegramow. Wymiang listow
zakonczyta §mier¢ Erica, ktory zostat ci¢zko ranny 27 pazdziernika 1916 roku, wskutek
czego zmart nastepnego dnia. Phylis nigdy nie wyszta za maz, przez cate zycie miata
nad 16zkiem zdjecie Erica. Zmarta w Irlandii w wieku dziewig¢cdziesigciu jeden lat.

Listy odczytywane sa przez aktorow, jeden z nich wecielit si¢ w rol¢ Erica, dwie
kobiety za§ w rol¢ Phylis. Jedna z nich to mtoda Phylis z czaséw, gdy korespondowata z
Appleby, glos drugiej to kobieta obecnie. Listy nie sg czytane w calo$ci, podane sg
jedynie ich fragmenty, czule powitania, urywane zdania 1 pozegnania petne tesknoty.
Zdarza si¢, ze glosy nachodza na siebie lub kilka dat przeczytanych jest ciggiem.
Zabiegi te maja naturalnie urozmaici¢ dzieto, sa sposobem uniknigcia monotonii, ktorg
zrodziloby naprzemienne czytanie obszernych fragmentow korespondenc;i.

Trzy ostatnie wiadomosci to kolejno: zawiadomienie o wypadku, jakiemu ulegt
Eric, nigdy niewystany list Phylis, w ktorym pisze, ze musi by¢ dzielna i uwierzy¢, ze
wszystko bedzie dobrze oraz telegram od ojca Erica informujacy kobiete¢ o $mierci
ukochanego.

Przynalezno$¢ gatunkowa zapisu tej historii milosnej stanowi¢ moze kwesti¢
dyskusyjng. Harris tworzy audycje dokumentalne, reportaze radiowe i artystyczne
feature’y, punktem wyjscia jest wiec zawsze zdarzenie prawdziwe. Tak tez bylo 1 w
wypadku opowiesci o Phylis 1 Ericu, jednak wykorzystanie jedynie aktoréw
odczytujacych listy — czyli calkowita rezygnacja ze stowa spontanicznego,
oznaczajacego autentyczng mowe bohaterow?# - rodzi pytanie, czy Love Letters from
the Front jest dzielem shuchowiskowym? Ze wzgledu na brak innych wypowiedzi,
scenariusza, ktory zakltadatby odgrywanie postaci, sktaniatabym sie jednak ku
zakwalifikowaniu audycji jako feature. Aktorzy bowiem odczytuja stowa napisane
przez bohateréw, nie pojawit si¢ zatem inny autor wypowiadanych tresci.

Audycja opartg o tekst wezesniej spisany jest rowniez On the Shore Dimly Seen.
Feature powstat w 2015 roku, jej autorem jest Gregory Whitehead, laureat migedzy
innymi takich nagrod, jak: Prix Italia za Pressures of the Unspeakable, BBC Newcomer
Award na festiwalu Prix Futura za Shake, Rattle, Roll. ROwniez omawiana przeze mnie

audycja zostata zauwazona przez jury podczas konkursu Prix Italia w 2015 roku. W

245 K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., s. 95.
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laudacji jury docenitlo sposdb prowadzenia narracji, uzycia dzwigku, kompozycji
muzyki i hatasu?*.

On the shore... okreSlane jest jako performance documentary. Pojgcie to w
odniesieniu do sztuki filmowej oznacza dokument, w ktorym nacisk potozony zostaje
na funkcj¢ estetyczna, forme, styl, nie za§ na obiektywne ukazanie relacjonowanych
wydarzen; wigze sie z bardziej poetycka i eseistyczng tradycja®*’. Gotz Naleppa
okreslit, iz dzielo jest ,,performencem radiowym, nie za$ featurem czy dokumentem”?*3,
Jeszcze bardziej interesujaco nazywa On the Shore... autor: ,,boneyard cantata enquiry
into no-touch torture”, co mozna przetlumaczy¢ jako ,,cmentarna kantata w sprawie
bezdotykowych tortur”. Whitehead odcina si¢ tym samym od jakiegokolwiek gatunku,
form znanych i realizowanych w stacjach radiowych. Okreslenia te, cho¢ barwne i
wskazujace na rodzaj audycji, nie sg do$¢ konkretne. Ze wzgledu na $cisty zwigzek z
rzeczywisto$cia w postaci protokotu przestuchania, ktéry stanowi podstawe tekstu w
dziele, zakwalifikowalam te¢ audycj¢ jako feature inscenizowany, jednak jest to dos¢
eksperymentalna forma, ktorej specyfike opisze w tym podrozdziale.

Podstawag do stworzenia opowiesci jest tajny protokoét przestuchania
aresztowanego 063, Mohammeda al Qahtaniego, ktory ujawniony zostal przez
magazyn ,,Time”. Whitehead byl réwniez odpowiedzialny za montaz i kompozycje
dokumentu, jego rezyserie i partie wokalne’®. Piosenkarka Gelsey Bell w On the
Shore... wykonuje improwizacje muzyczne, a aktorka Anne Undeland peini role
narratora.

Troje tworcoOw wykreowato trojwarstwowa konstrukcje. Pierwsza ptaszczyzna to
wokalne improwizacje Bell, ,,ktore okreslajg »scenerie« tego niewidzialnego filmu, nie

naturalistycznie czy opisowo, ale czysto asocjacyjnie i muzycznie”?.

Druga z
ptaszczyzn to narracja, ktora interesuje mnie w tym tekscie najbardziej. Naleppo opisuje
fragmenty wypowiadane przez Undeland jako fakty, pozbawione emocji i komentarza

informacje dotyczace technik torturowania w Guantanamo®'. Wypowiedzi nie maja

246 Adnotacje jury festiwalu udostgpnione publicznodcei,

http://www.mediagallery.prixitalia.rai.it/public/CMS/public/Share/pdf/eng_radio drama.pdf, (data
dostepu: 05.12.2017)

M7V, Madsen, From the limbo zone of transmissions: Gregory Whitehead’s "On the shore dimly seen,
»RadioDoc Review”, 2015, nr 2(2), s. 2.

248 G. Naleppa, On The Shore Dimly Seen: Review, “RadioDoc Rewiev” 2015, nr 2(2), , s. 1.

249 Whitehead bardzo czesto uzywa wiasnego gtosu w audycjach, bywajg takie, w ktorych glos autora jest
jedynym styszalnym w dziele (Eva can I stab the bats in the cave czy Display wounds)

230 G, Naleppa, dz. cyt., s 2.
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jedynie cech informacyjnych, ich tre$¢ jest rowniez poetycka. W pierwszej partii
narracyjnej mowi: ,,Kto tam jest? Zatrzymany 063. I zespot. Zespot przestuchujacy. Co
moze by¢ bardziej amerykanskiego niz zespot przestuchujacy?”. Whitehead Spiewajacy,
czy moze melorecytujacy, stowa protokotu aresztowanego 063 i jednego z agentow
odpowiedzialnego za przeshuchanie stanowi trzecig warstwe®?; protokoly staty sie
pewnego rodzaju librettem?>,

Metaforyczny styl narracji w On the Shore... styszalny jest réwniez w dalszej
czesci partii: ,,chatka pachnie jak strach. Jak teatr strachu”. Naleppo mowi o rzeczowym
informowaniu przez narratorke®*. Sadze, ze mozna wzigé pod uwage przypisanie jej
podwojnej roli: informacyjnej i niosgcej wartosci artystyczne. Postuguje si¢ ona
rowniez stylizacjami jezykowymi: ,,czas na kolejny akt”; to drugie juz nawigzanie do
teatru. Po fragmencie muzycznym Bell, ktéry bardziej niz §piew, nasuwa na mysl krzyk
cierpienia, narratorka pyta: ,,czyj to $piew? To Lady Liberty”?>>. Jej opisy nie s czysto
referencyjne, lecz poetyckie i oddzialujagce na uczucia i wyobrazni¢ stuchacza.

W drugiej partii narratorka przedstawia sceneri¢, w ktorej si¢ znajduje: medyk
stoi w rogu, obiecal, ze nie zrobi krzywdy zatrzymanemu., Zatrzymany nie jest
pacjentem, a anonimowym cialem. Istotny zdaje si¢ sposob, w jaki aktorka przekazuje
informacje: moéwi $ciszonym glosem, blisko mikrofonu, niemalze szepcze. Ten sposéb,
diametralnie r6zny od glosu pozbawionego emocji narratora czy dziennikarza
informacyjnego, wprowadza stuchacza w intymny, mroczny klimat opowiesci, ktory
wzmocniony muzyka i §piewem w sposob niezwykle sugestywny oddzialuje na
wyobraznig¢, jedocze$nie pozwala na zrozumienie tresci.

Audycja Whiteheada jest ciekawa ze wzgledu na kompozycje¢, tematyke i sposob
jej opracowania. Podstawg, jak wspomnialam wcze$niej, sg protokoty, stowo wtornie
moéwione?®, ktore stanowi ,tekst w tekscie”. Czesto teksty odczytane w dzietach
radiowych pelnig funkcj¢ narracyjng, doprecyzowuja informacje o zdarzeniu lub
bohaterze. W tym jednak przypadku zastgpuja one niejako bohatera. Autor $§piewajac
fragmenty protokotow, przekazuje informacje o =zaistnialej sytuacji 1 losach

zatrzymanego 063, przy czym jednak nie odgrywa on Mohammeda al Qahtaniego ani

252 Tamze.
23 G. Whitehead, Earworms + Radio Voices: In Conversation with Gregory Whitehead,
http://www.earlid.org/posts/earworms-radio-voices-in-conversation-with-gregory-whitehead/ [data

dostepu: 19.03.2017].

234 G. Naleppo, dz. cyt., s. 5.

255 Pani Wolno$¢”, nazwa czasami stosowana w odniesieniu do Statui Wolnosci lub jej replik.
236 K. Klimczak, Reportaze radiowe..., s. 96.
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zadnego z przestuchujacych, nie probowat wcieli¢ si¢ w rolg, jak miatoby to miejsce w
stuchowisku. Gdyby w dziele pojawit si¢ jednak bohater, stowa Whiteheada
zakwalifikowane bylyby jako drugi, obok aktorki, gtos narratora.

Wykorzystanie protokotéw jako podstawowej tresci dzieta radiowego nie jest

niczym nowym?*’.

Testamencie Macieja Drygasa, podstawa do realizacji shuchowiska dokumentalnego, jak

Protokoty bywaja uzupelieniem informacji, na przykltad w

w przypadku Marchwickiego Michata Turowskiego. Samo slowo wtornie mowione
rowniez nie jest dla stuchaczy nowos$cig. Dawniej reportaze realizowane byty gléwnie
poprzez odczytanie wczesniej przygotowanego tekstu, mozliwosci techniczne nie
pozwalaty na zblizenie si¢ stuchacza do bohatera. W ten sposob skonstruowane sg na
przyktad reportaz Wojciecha Trojanowskiego Dom Anny Frank (1961), o ktérym
wspominatam w Rozdziale I1.

Whitehead tekstem postuguje si¢ jednak inaczej. Chociaz audycja oparta na
scenariuszu, protokotach i tek$cie wtornie mowionym zdaje si¢ by¢ klasycznym,
stuchowiskowym materiatem, to jest jednak dzietem innowacyjnym. Spiewany protokot
zestawiony z metaforyczng narracjg 1 improwizowang muzyka tworzy forme¢ nowa,
eksperymentalng. Narratorka snuje opowies¢ o wydarzeniach przedstawionych w
protokotach. Jej ton jest spokojny, jako jedyna nie $piewa, co ulatwia zrozumienie
przekazywanych tresci. Tekst, ktéry napisat Whitehead do tej audycji jest jego
osobistym dodatkiem, bardzo istotnym przy tworzeniu feature. Protokoly 1 ich
urzedowy styl zmieniajg si¢ w $piew autora, improwizacje wokalne przywodzace na
mysl krzyk oraz melancholijna, momentami szeptana opowie$¢ narratorki — to bardzo
niecodzienny zestaw materialdéw na audycje radiowa. Eksperymenty audialne sg trudne
w odbiorze, wymagaja od stuchaczy skupienia. Opowies¢ o torturach bezdotykowych
sktada si¢ rowniez z dzwigkow, ktéore mogg zosta¢ odebrane jako draznigce i
nieprzyjemne w odbiorze, tym samym wprawia stuchacza w niepoko;j.

Drugi rodzaj inscenizowanych dziet to audycje oparte o sytuacj¢, ktdra nie
wydarzytaby si¢ bez ingerencji autora. Inscenizacja poprzez spowodowanie wydarzenia
postuzyta si¢ Lorelei Harris tworzac Dreaming of a Fat Men. Feature przedstawia
cztery kobiety, ktore spotkaty si¢, by ucztowac i rozmawia¢ o swoim przywigzaniu do
jedzenia, swoich pragnieniach i marzeniach. Historia, jednocze$nie zabawna i

refleksyjna, ukazuje obraz prawdziwego pozadania. Kazda z tych kobiet kocha jes¢, ale

257 Zob. tez: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko..., s. 242.
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pragnie réwniez kocha¢ drugiego cztowieka. Takiego, ktory zrozumialby, czym jest dla
nich jedzenie: zrodlem przyjemnosci, tematem do pasjonujacych dyskusji, obiektem
pozadania.

Opowies¢ sktada si¢ z dwoch rodzajéow wypowiedzi. Podstawg realizacyjna
audycji byly rozmowy kobiet w studiu, ich konwersacja jest punktem wyjscia. W
pierwszych minutach Dreaming... uczestniczki przyjecia komentujg przygotowane dla
nich potrawy: ,,pachnie smakowicie”, ,,wspaniate”, ,,Boze, fantastyczne!”. Wszystkie
panie sg rozeSmiane, w ich glosach stycha¢ zadowolenie 1 rado$¢ spowodowane
czekajaca je uczty. Jedna z kobiet>>® mowi: ,,Dzisiaj, drogie panie, cztery duze, pickne
kobiety mamy prawo si¢ najes¢. Bedziemy jes¢ ciasto, dwa, trzy lub cztery kawalki,
wiec bierzcie widelce 1 noze, poniewaz dzisiaj nie ma poczucia winy”. Ich rozmowy sg
rejestrowane 1 stanowig trzon catego feature’a.

Pomigdzy scenami radiowej uczty, kilkakrotnie w trakcie trwania audycji, na
pierwszy plan wysuwa si¢ glos jednej z kobiet, co stanowi drugi rodzaj wypowiedzi -
indywidualne zwierzenia bohaterek. Kazda z nich wypowiada si¢ na osobnosci,
przybliza swoja histori¢ w intymnych zwierzeniach. Zblizenie na konkretna bohaterke
to radiowa praca z planami fonicznymi, a nieustajace rozmowy pozostalych postaci sa
dla zwierzen ttem — drugim planem.

Spotkanie bohaterek zostalo zaaranzowane przez autorke feature’a. Na czas
trwania uczty studio radiowe zamieniono w restauracj¢ bogata w znakomite potrawy.
To wlasnie zaaranzowanie tego spotkania traktuj¢ jako zabieg kreacyjny. Wykreowanie
sytuacji, a tym samym pewna jej inscenizacja jest istotg tego rodzaju audycji. Autorka
wecielita si¢ w role kreatora sytuacji, zaangazowata w proces tworczy kobiety, ktore nie
znaty si¢ wczesniej, a w oparciu ich rozmowy 1 refleksje powstata audycja. Feature
inscenizowany w ten sposob ztozony jest ze stowa pierwotnie modwionego, a
spontaniczne wypowiedzi sg podstawa do stworzenia reportazu radiowego. Warto mie¢
jednak na uwadze fakt, iz zabieg zainicjowania spotkania i pewne narzucenie tematu lub
wybor odpowiednich fragmentow nagran — kobiety nie rozmawiajg o kwestiach innych
niz mitos¢, seksualnos¢ 1 jedzenie — jest pelnym odzwierciedleniem perspektywy autora,
bardzo istotniej w feature ach.

Innym sposobem na inscenizacj¢ dziela typu feature jest wykreowanie jego

bohatera. Australijska reportazystka Natalie Kestecher poznata kiedy$ Carlosa,

238 W reportazu nie padajg imiona bohaterek.
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nauczyciela logiki, ktory przybyt do Australii z Argentyny; Carlos uczyt reportazystke
jezyka hiszpanskiego. W pewnym momencie przestala uczeszcza¢ na lekcje, jednak nie
przestata mysle¢ o nauczycielu. Wraz z kolega zaczeli rozmawia¢ o Carlosie, z braku
wielu informacji na temat mezczyzny, zaczeli wymyslac fakty z jego zycia. Tak powstat
,»howy” Carlos, ktory po rozstaniu z dziewczyna, przybyl do Australii z Kanady. Chcieli
dowiedzie¢ si¢, kim jest Carlos, ktorego stworzyli, pytali wiec ludzi, jak zapamigtali
mezcezyzne, ktory nota bene nigdy nie istnial. Z odpowiedzi, jakie uzyskali, powstata
audycja Lighten up, Carlos.

Przynalezno$¢ gatunkowa tego dzieta moze budzi¢ jednak pewne watpliwosci 1
moze zosta¢ zaliczona do mockumentary*®. Pod ta gatunkowsa nazwa kryja sie
programy, ktére w swej formie nasladujg dzieta dokumentalne, jednak ich tres¢ jest
fikcyjna. W moim odczuciu, Kestecher nie proébowata nasladowa¢ dokumentu
radiowego, a raczej stworzy¢ jego imaginacyjng wersje. Carlos, ktory stal sig
prawdziwym bohaterem audycji, chociaz jako cztowiek nie byt prawdziwy. Inscenizacja
W tym featurze opierata si¢ wigc na quasi-wykreowaniu bohatera i postuzeniu si¢
wyobraznig rozmowcow.

Feature’y inscenizowane zrywaja z dziennikarskim podej$ciem reportazystow,
w ktérym autor chwyta dzwigki, sytuacje 1 wypowiedzi, oczywiscie poszukuje
odpowiedzi na stawiane sobie pytania i1 odpowiednich rozméwcoéw czy bohaterow,
jednak nie aranzuje przestrzeni, nie kreuje protagonistow czy sytuacji. Audycje
inscenizowane pozwalaja autorom rozwingé wybrany temat na podstawie wcze$niej
przygotowanych tekstow lub podaza¢ za pomysiem, ideg niezaleznie od tego, czy
interesujaca ich rozmowa mialaby szans¢ zaistnie¢ bez ingerencji tworcy. Feature'’y te
jednoczes$nie nie zrywaja kontaktu z realnym $wiatem, prawdziwymi bohaterami i1
nieprzewidywalnym rozwojem wydarzen, ktére plasuja tego typu audycje wsrod

artystyczno-dokumentalnych gatunkoéw radiowych.

5.2. FEATURE EKSPERYMENTALNY

Feature eksperymentalny to jedna z dwoch kategorii wyrdzniona ze wzgledu na
strukture dzieta. Przez t¢ kategori¢ rozumiem dzieto, w ktorym na kanwie prawdziwe;j

historii zbudowana zostaje audycja ztozona z ré6znych form opracowanych na podstawie

29 Zob. T. Bonini, Blurring Fiction with Reality: The Strange Case of Amnésia, an Italian
‘Mockumentary’, [w:] Radio Content in the Digital Age, pod red A. Gazi, G. Starkey, S. Jedrzejewskiego,
Bristol 2011, s. 84
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scenariusza. Istotnym elementem jest wykorzystanie mozliwosci technicznych,
innowacyjnych zabiegéw konstrukcyjnych, wazna jest funkcja estetyczna i walory
artystyczne. Nie sposob wybra¢ takie przyktady dziet eksperymentalnych, ktore
oddadzg réznorodnos¢ tej odmiany gatunkowej. Poszczegdlne realizacje rzadko kiedy
sa do siebie podobne lub postuguja si¢ podobnymi metodami. Przykladami, ktore
wybratam do omoéwienia tej kategorii beda Dzieci Sodomy i Gomory Jensa Jarischa i
Lovely Ways To Burn Gregory’ego Whiteheada. Dzieci Sodomy... sa audycja
eksperymentalng formalnie, zawiera ona r6zne tworzywa gltosowe i formy podawcze,
natomiast w Lovely... Whitehead eksperymentuje rdwniez na poziomie tresci, dlatego
zdecydowalam si¢ na zestawienie tych dwoch realizacji.

Feature autorstwa Jarischa Dzieci Sodomy i Gomory*®® opowiada o mieszkancach
przedmies¢ Akry w Ghanie, ktore zostaly nazwane Sodoma i Gomora. Pierwsze minuty
audycji pokazuja gwar przedmies$¢, z kakofonii dzwiekéw wylania si¢ glos narratorki,
ktéra opowiada o dwdch miejscach: pierwszym, do ktdrego zmierza si¢ w marzeniach, i
drugim, do ktérego dazy si¢, gdy nie pozostaje juz zadne inne miejsce do zycia.
Pierwsze z nich to Europa, drugie za§ — Sodoma i Gomora. Feature sklada si¢ z
siedemnastu scen i pigciu Zwischenscene®!, czyli krétkich scenek pomiedzy scenami
glownymi. W feature pojawia si¢ kilkunastu bohateréw — kazdy z nich tylko w jednej ze
scen. Co najwyzej w kilku zdaniach kreslag swoja histori¢, rozmawiajgc z reportazysta,
opowiadajg o swojej codziennosci, marzeniach i traumach.

Kazdy z bohaterow, opisujac fragment swojej rzeczywistosci, przyktada sie do
stworzenia mozaikowego obrazu zycia w Sodomie i Gomorze. Wylaniajacy si¢ obraz
jest pelen ubostwa, dziecigcej prostytucji, ale takze nadziei wigzanych z przyjazdem
Europejczykow: nadziei, ze pomoga im wydosta¢ si¢ z Afryki. Autor, prezentujac
problem mieszkancéw Sodomy i Gomory, postuguje si¢ glosami spotkanych ludzi,
swoim oraz trzema innymi, tworzacymi w tym wypadku istotg feature.

Pierwszy z glosow dodanych przez Jarischa nalezy do narratorki, ktéra opisuje
wyglad miejsca, zwracajac si¢ bezposrednio do stuchacza przez wypowiadanie si¢ w
drugiej osobie liczby pojedynczej. Ponadto kreuje ona historie, jaka potencjalnie
moglaby przytrafi¢ si¢ stuchaczowi, gdyby urodzit si¢ w Afryce. Opowiada o zatamaniu

nerwowym matki, $mierci ojca, przybyciu do Sodomy i Gomory, probie ucieczki.

260 Jens Jarisch za Dzieci Sodomy i Gomory zostat uhonorowany nagrodami na festiwalach Prix Italia w
2010 roku i Premios Ondas w 2010.
261 Dostownie ,,miedzy scenami”.
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Przeprowadza odbiorcg przez jego, stworzone w tym dziele, alternatywne zycie,
informuje o jego aktualnym wieku i pobudkach, kierujacych nim przy podejmowaniu
trudnych decyzji. Stworzenie tego dodatkowego bohatera, z ktorym sluchaczowi —
poprzez formg, w jakiej zwraca si¢ do niego narratorka — jest si¢ najlatwiej utozsamic,
mialo na celu przyblizenie europejskiemu odbiorcy realiow afrykanskich przedmies¢, a
takze pomdc w identyfikacji z bohaterem, co bez tego zabiegu bytoby niemozliwe ze
wzgledu na liczbe zaprezentowanych oso6b. Moze tez peli¢ inng funkcje:
uzmystowienia odbiorcom, ze to oni mogli znalez¢ si¢ na miejscu bohateréow Dzieci
Sodomy i Gomory.

Drugi wprowadzony przez autora glos to deine Stimme, czyli ,twdj glos”. Deine
Stimme peli role tlumacza, symultanicznie przeklada na jezyk niemiecki stowa
bohaterow, ktdrzy porozumiewajg si¢ w jezyku angielskim lub jednym z afrykanskich
jezykow. ,,Twoj glos” thumaczy tylko kwestie dziecigcych czy nastoletnich bohaterow
feature’a, takie zorientowanie odzwierciedla faktycznie jego nazwe, staje si¢ glosem
bohaterow.

Trzecim z gloséw jest Begleitstimme, czyli ,,gtos towarzyszacy”, ktory umiejscawia
poszczegodlne sceny, mowiac, w jakiej czgsci Ghany si¢ rozgrywaja. Pelni on jednak
jeszcze jedna, istotng rolg. W Zwischenszene, ktére kazdorazowo skladaja si¢ z
kilkuzdaniowej wypowiedzi Ilkke Laitinena, dyrektora Frontexu?®?, postugujacego sie
jezykiem angielskim, Begleitstimme powtarza najwazniejsze stowa po niemiecku. Sg to
kluczowe stowa dla rozmowy; ,,gltos towarzyszacy” wyluskuje niejako najwazniejsze
elementy dyskusji, by stuchacz o nich nie zapomniat i je zrozumiat.

Narracj¢ najwyzszego stopnia, ekstradiegetyczng - heterodiegetyczng, prowadzi
narratorka snujaca opowies¢ o losach dzieci z Akry. Jednak ,,glos towarzyszacy”
poprzez wtracenia w Zwischenszene przejmuje na potrzeby tego konkretnego watku role
narratora, staje si¢ tym samym narratorem podporzadkowanym, intradiegetycznym —
heterodiegetycznym. Funkcjonuje jednak selektywnie, jego narracja jest raczej serig
hasel, nie stanowi spojnej opowiesci.

Drugim przykladem feature’a eksperymentalnego jest audycja zatytutowana

A Very Different Time*®® autorstwa Phila Smitha i Alan Halla**. Jest to poetycka

262 Frontex to Europejska Agencja Zarzgdzania Wspolpracg Operacyjng na Granicach Zewnetrznych
Panstw Czlonkowskich Unii Europejskie;j.

263 Audycja prezentowana podczas 44. International Feature Conference w Pradze w 2018 roku.

264 Reportazysta brytyjski, zalozyciel wytworni radiowej Falling Tree, laureat nagrody Prix Italia (2014:
Everything, Nothing, Harvey Keitel)
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realizacja, ktora taczy glosy wielu bohateréw zebrane w latach 2015-2017 w Berlinie i
wiersz Paysage Moralisé autorstwa Wystana Hugh Audena napisany w 1934 roku.
Audycje rozpoczyna wypowiedz narratora: ,,Wigc... nie byto zadnych trudnosci. A my
oczywiscie zawsze myslelismy: »O, tak, to bedzie trwa¢ wiecznie« Nie widzielismy ich.
Nie bylo ich w zasiegu wzroku. Nie zdawaliSmy sobie z tego sprawy, nie obchodzito
nas to... I bylo troche trudno pozegnac si¢ z ta iluzja... Ale, wiesz, ty zyjesz w zupetnie
innym czasie...”. Po tej partii narracyjnej przytoczone zostaja ostatnie stowa wersow
pierwszej zwrotki Paysage Moralisé. Gtos lektorki jest zmodyfikowany, pauzy miedzy
stowami zachowane, jednak same wypowiedzi maja przyspieszone tempo. Zabieg ten
zostaje powtdrzony w przypadku drugiej strofy, te za$ dzieli krotki materiat nagrany w
Berlinie.

Glosy bohateréw — zawsze anonimowych — podzieli¢€ mozna na dwie
podstawowe grupy. Pierwsza z nich to edytowane komputerowo probki materiatu, ktore
— co charakterystyczne dla eksperymentalnego podejscia do feature’a — zostaja
spreparowane w celu uzyskania odpowiedniego wrazenia estetycznego i
kompozycyjnego. W tej audycji owym celem zdaje si¢ by¢ ukazanie jednocze$nie
wrazenia tlumu i osamotnienia w tym ttumie; w audycji ustysze¢ mozna wielu ludzi,
czasami ich glosy nakladaja si¢ na siebie, jednak rzadko kiedy dialogizuja. Druga grupa
sg dluzsze wypowiedzi, ktorych nie modyfikowano komputerowo, ci bohaterowie
opowiadajg o sobie i swoich uczuciach, a fragmenty wiersza stajg si¢ mysla przewodnia
partii:

(PMP%) Gdzie milosé byta niewinna,

-... jak, naprawde cieplo.

(PM) bedgc daleko od miast.

(Glosy nachodzg na siebie) -To znaczy, nie mozesz si¢ tego pozby¢. To wcigz

twoj kraj...

-Tak, wciaz jestem mtody, mlody chlopak ...

(...)

-To trudne, przeprowadzite$ si¢ do Berlina i nie mogtes wroci¢ do Anglii

-...a potem wrécitem.

(PM) Ale swit wrocit i nadal byli w miastach.

265W. H. Auden, Paysage Moralisé, The Collected Poetry of W. H. Auden, Wydawnictwo Random House,
New York 1945, s. 47-48.
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(Wypowiedz jednego bohatera, spojna) Trudno by¢ w kraju, ktéry nie jest twoja

ojczyzna. I nie mozesz mowi¢ w tym jezyku. (...)”

Glownym tematem audycji jest miasto 1 jego mieszkancy, szczego6lnie uchodzey i
imigranci. Wybor wiersza nie byt rowniez przypadkowy, dla Audena miasto jest
zar6wno rzeczywistym obrazem, do ktorego czesto si¢ odwotuje, jak i symbolem
pewnego statusu spotecznego, moralnego czy duchowego®®®. Nachodzace na siebie
glosy przestaja nie$¢ informacje, stajg si¢ metaforag dzwickowa wskazujaca zar6wno na
powszechno$¢ problemu, jak i jego zindywidualizowane formy. Metafora dzwigkowa to
rodzaj zabiegu audialnego, w ktérym autor — poprzez uzycie w odpowiednim
kontekscie lub z pewng powtarzalnoscia — nadaje dzwickowi znaczenie, ktérego
pierwotnie nie posiadat. Wowczas dzwigk-symbol wskazywaé¢ moze na inne, wybrane
przez autora, zjawisko, obiekt czy posta¢. Metaforyczno$¢ feature’a A Very Different
Time jest oczywista 1 nieunikniona. Autorzy uzyli wiersza jako ramy; ten dopiero po
zestawieniu z berlinskimi nagraniami, stat si¢ spojny tresciowo z wybranym tematem.
Montaz 1 edycja dzwigckow stanowig odwolanie do tematu 1 jego formalng
reprezentacje, nie jedynie form¢ podawcza.

Ostatnim przyktadem jest Lovely Ways To Burn zrealizowane przez Gregory

Whiteheada?®” i okres$lone przez niego jako ,,dokumentalna hybryda’?%?

, W ktorej
opowiedziane zostajg trzy historie: oparta na scenariuszu opowies¢ o leczeniu
elektrowstrzagsami, wywiad z poparzong dziewczyng oraz wywod dotyczacy
fenomenologii ognia. Narracja jest nielinearna, historie nie s3 opowiedziane
chronologicznie. W trakcie kilkakrotnie pojawia si¢ utwor Fever. Przez caly czas jego
trwania stycha¢ wzbudzajace niepokoj odglosy razenia pradem.

Calo$¢ zdaje si¢ by¢ niespoOjna, alinearna, wypowiedz me¢zczyzny dotyczaca
medycznego zastosowania elektrowstrzagsoOw zostaje nagle przerwana kilkusekundowym
nagraniem, podczas ktorego stycha¢ odglosy razenia pradem i sttumione krzyki, lecz w

Lovely Ways to Burn jest opowiedziana pewna historia. Nie sg to historie opowiedziane

w prosty, logiczny sposob, ale jednak mozna powiedzie¢, czego dzieto dotyczy.

266 D. Bryfonski, Contemporary literary criticism, red. D. Bryfonski, Wydawnictwo Gale Research
Company, Detroit 1973, s. 86.

267 Gregory Whitehead to amerykanski artysta audialny, rezyser i scenarzysta radiowy, tworzy
hybrydyczne formy eksperymentalne, wspoipracowat ze stacjami radiowym w Stanach Zjednoczonych,
Australii, Wielkiej Brytanii. Nagrodzony m.in. Prix Italia i Prix Futura.

268 G. Whitehead, http://gregorywhitehead.net/2012/07/29/lovely-ways-to-burn/, [data dostepu:
20.10.2015].
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Wspomnienia dziewczyny s3, niezbednym w reportazu, rzeczywistym elementem, zas$
powies¢ dotyczaca elektrowstrzaséw zostala zrealizowana na podstawie scenariusza.
Trzeci komponent audycji, dotyczacy fenomenologii ognia, jest artystycznym i
metaforycznym uzupetnieniem.

Dzieto Whiteheada postrzegam jako ,ostateczng” form¢ feature’a. W
poszukiwaniu granic gatunku, nie znajduj¢ audycji, ktoéra bylaby dzietem o jeszcze
wiekszych walorach artystycznych, do ktorego wioda estetyczne $rodki wyrazu, przy
jednoczesnym zachowaniu zwigzku z rzeczywistoscig, a co za tym idzie — z reportazem.
Rozdzielenie artystycznego celu i estetycznych $rodkéw wyrazu jako sposobu jego
osiggnigcia jest szczegoOlnie wazne w przypadku dziet eksperymentalnych. Istotny jest
rowniez fakt, iz dzwigki, ktore pojawiaja si¢ w tego typu audycjach — modyfikacje,
krzyki, pogtosy, piski, cigcia, odgltosy wstrzagsow elektrycznych i1 inne — majg na celu
wzbogacenie akustyczne dzieta, niekoniecznie zas jego upigkszenie. Tego typu audycje
moga mie¢ na celu sprawienie, by stluchacz poczul si¢ nieckomfortowo lub zaczat si¢
ba¢, zatem uzyte dzwieki mogg nie by¢ postrzegane jako estetyczne, pigkne, sg jednak
konieczne do osiggnigcia artystycznego celu postawionego przez tworce.

Whitehead, obok realizacji audycji artystyczno-dokumentalnych, zajmowal si¢
réwniez tworzeniem nagran, ktore pokazywaty mozliwosci, jakie daje edycja dzwigku.
Przyktadem artystycznego, eksperymentalnego nagrania, efektem fascynacji autora
analogowym edytowaniem, jest In Only a Flehs Wound z 1984 roku. Nagranie trwa
minut¢ i dwanascie sekund, wypeklione jest dzwigkami rozbijanego szkla i
zmodyfikowanych gloséw. Jest to jedna z siedmiu $ciezek znajdujacych si¢ na albumie
sktadajacym si¢ z razogramow, (potaczenie stow: razor — skalpel 1 program)
zatytutowanym Disorder Speech. Inny razogram z tego albumu nosi tytul Eva, can [
stab bats in a cave. Jednominutowe nagranie ztozone jest z kilkunastokrotnego
powtdrzenia tytulu. Whitehead moéwi o nim: ,,To byto catkiem zabawne, gdy w studiu
uczylem sie replikowaé tasmy wiaczane od tylu?®. Pierwsza byla cheé¢ stworzenia
nagrania, a nie che¢ opowiedzenia historii — czy to zmys$lonej, czy autentycznej, co
odroznia te realizacje od feature’a eksperymentalnego. Whitehead mowit o
razogramach, ze bawil si¢ tngc tasmy, nie byt pewien efektu koncowego,

improwizowat.

269 Opis audycji, http://gregorywhitehead.net/2012/07/28/disorder-speech/, [data dostepu: 20.10.2015].
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Allen S. Weiss twierdzi, iz ,nagrywanie jest zawsze czym$ wiecej niz tylko
reprezentacja, nosi znak zaréwno urzadzen, jak i stylistyki nagrywajacego™?’’, co
znajduje odzwierciedlenie zar6wno w tworzeniu krétkich form artystycznych, jak 1
gatunkach fabularnych. W przypadku krotkich nagran z kompilacji Disorder Speech
nagrania sg tworami kompletnymi, pierwowzorami, chociaz nie posiadaja fabuty.

Na artyzm audycji, szczegodlnie eksperymentalnej, wptywaja, migdzy innymi,
montaz dzwigku 1 efekty akustyczne, cato$¢ jest przemyslang konstrukcja dzwigkowsa
niemozliwg do powtorzenia. Jest to jednak nagranie kompletne, a jego forma —
ostateczna. Nie nalezy bowiem traktowaé eksperymentu jako proby czy jednej z wersji,
ktora podlega jeszcze weryfikacji. Na eksperymentalno$¢ audycji wplywaja
nowatorskie metody i1 poszukiwanie formy w procesie tworzenia, efekt jest dzielem
sztuki audialnej. Dzialania te s3 w pelni celowe, audycje okreslane przeze mnie jako
eksperymentalne nie stanowiag grupy asekuracyjnej, do ktorej zakwalifikowaé¢ mozna

wigkszo$¢ tych audycji, ktore nie spetniaja wymogow innych kategorii.

5.3. FEATURE MOZAIKOWY

Feature mozaikowy to synkretyczna odmiana gatunkowa, ktora zawiera dwa lub wigcej
rodzajow zmyslenia. Dzieto takie taczy w sobie kilka odmian gatunkowych, ktore
omoéwitam w poprzednich rozdziatach. Artystycznie zaawansowane produkcje czgsto
wykorzystuja kilka rodzajéw zmyslenia, najczgstszym elementem pojawigjacym si¢ w
tego typu dzielach jest narracja odautorska zestawiona z innymi formami kreacji.

W odroznieniu od dziet okreslanych przeze mnie jako eksperymentalne,
zmyslenie czy tez fikcyjne elementy nie dominujg w audycji, opowies¢ jest zazwyczaj
chronologiczna, a calo§¢ w swojej formie bardziej tradycyjna niz awangardowa.
Opisujac t¢ kategorie chciatabym blizej przyjrze¢ si¢ nastepujgcym audycjom:
amerykanskiej A/l The Way Broken Davida Isaya, ktora — w pewnych fragmentach —
wykorzystuje zalozenia feature’a bohatera-autora, polskim Modlitwa Zapomnianej i
Zloty Chiopak Katarzyny Michalak, angielskiej Sky Boy Hany Walker-Brown,
irlandzkiej An Unholy Trinity Tima Desmonda 1 rumunsko-czeskiej The Casette
autorstwa Marii Balabas 1 Brit Jensen.

All The Way Broken to reportaz artystyczny stworzony w 1995 roku przez

Davida Isaya. Feature jest opowiescig o zyciu lolene Catalano, zyjacej na ulicach

20 A, S. Weiss, Phantasmic Radio, Duke University Press, Durham 1995, s. 35.
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Nowego Jorku, uzaleznionej od narkotykéw, dokonujacej kradziezy, prostytuujace;j sie.
Czasami jednak bohaterka pracowala jako wokalistka, jej $piew kilkukrotnie pojawia
si¢ w audycji.

Na wstepie kobieta mowi: ,,Nazywam si¢ lolene Catalano, mam AIDS i
umieram na AIDS. Czekam na operacj¢. Nie spodziewam si¢, ze wszystko si¢ utozy. To
jest historia mojego zycia”. Historia jej Zycia zostata zarejestrowana podczas
wywiadow, ktorych udzielata Isayowi oraz podczas samodzielnych nagran w szpitalu.
Na feature sktadajg si¢ wypowiedzi Catalano oraz partie narracyjne Isaya. W pierwszej
z nich autor informuje o tym, kiedy poznal Iolene Catalano. Wyjasnia rowniez
okoliczno$ci powstania audycji: ,,Przyjaciel przyprowadzil ja do mojego mieszkania,
styszal wczesniej jej wiersze 1 pomyslal, ze mozna to nagra¢ (...), ale zamiast czyta¢
swoje wiersze, lolene rozpoczeta opowies¢ o historii swojego zycia”.

David Isay informuje o $mierci bohaterki?’!

juz w czwartej minucie feature’a,
podczas trzeciej partii narracyjnej. Taki zabieg przenosi punkt cigzkosci ze $mierci
bohaterki na jej zycie. Stuchacz poznaje losy lolene wiedzac, jaki bedzie koniec tej
historii, skupia si¢ zatem na opowiesci jako na catosci, bez niecierpliwego oczekiwania
na jej zwienczenie.

Dominujace w reportazu sg wypowiedzi bohaterki, w ktorych opowiada o sobie i
swojej przesztosci. Przytacza tylko jeden wiersz, zatytutowany Green Tile Walls. W
koncowej czesci audycji ponownie pojawia si¢ narracja autora, ktory informuje o
przerwaniu nagran, gdy stan zdrowotny lolene Catalano ulegl pogorszeniu. Wyrazit
nadziej¢ na wznowienie wywiadow, gdy Catalano bedzie w lepszej kondycji, jednak
nigdy do tego nie doszto. Po krotkiej scenie obrazujacej urodziny Ilolene, autor
ponownie informuje o $mierci bohaterki w czerwcu 1994 roku. Isay nie konczy jednak
audycji partig narracyjng, pozwala dzietu wybrzmie¢. Tak jak pierwszymi dzwickami
byt $piew bohaterki, tak samo $piew konczy opowies¢ o jej zyciu.

Isay pojawia si¢ w A/l The Way Broken pigciokrotnie. Sg to pewnego rodzaju
punkty zwrotne w audycji: dzieto, ktéore z zalozenia miato by¢ rejestracja poezji,
przeradza si¢ w histori¢ zycia, nagrania zostajg zawieszone, stuchacz dowiaduje si¢, ze
bohaterka zmarta. Autor w pewien sposob nawiguje opowiescig Catalano, dajac

bohaterce pelng swobode w kwestii rejestrowania dzwigkow. Isay spotykal sie z lolene

271 Zob. tez: P. Czarnek, ,, Umieranie” w déwiekowej przestrzeni reportazu radiowego, [w:] Media wobec
smierci, t. 1, red. P. Drzewiecki, Jaroszynski, Laskowska, Warszawa 2012, s. 216-225.
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Catalano raz lub dwa razy w tygodniu, zostawial jej natomiast magnetofon, by sama
mogla rejestrowaé opowies¢ podczas jego nieobecnosci, stuchacz nie wie jednak, ktore
tresci zostaty zarejestrowane podczas spotkan Isaya z Catalano, a ktére zarejestrowata
sama bohaterka. Selekcja nagran zajmowal si¢ Isay, z trzydziestu godzin nagranych
rozmow powstal niespelna dwudziestodziewigciominutowy feature.

Odautorskie partie narracyjne, ktére pojawiaja si¢ w kluczowych momentach
dla audycji zestawione zostaly z nagraniami realizowanymi przez bohaterke. Z jedne;j
strony stuchacz moze zblizy¢ si¢ do autora, z drugiej za$ zosta¢ z lolene ,,sam na sam”.
Zabieg taki wplywa na dystans pomigdzy autorem, bohaterem i sluchaczem,
odpowiednio skraca go i wydtuza, czyniac z All The Way Broken mozaikowy feature
peten emocji.

Audycje mozaikowe tworzy rowniez Katarzyna Michalak, ktérej wybrane
realizacje omawialam juz we wczesniejszych rozdzialach pracy. W tej czesci
chciatabym skupi¢ si¢ na audycjach zakwalifikowanych przeze mnie jako mozaikowe:
Zioty chiopak 1 Modlitwa zapomnianej (we wspotpracy z Dorotg Hatasg), w ktorych
autorka taczy feature narracji odautorskiej z elementami stuchowiskowymi. Zabieg
odgrywania gtownego bohatera przez aktora jest czgsto wykorzystywany w sytuacjach,
gdy reportaz dotyczy osoby zmartej, tak tez dzieje si¢ w przypadku obu przywotanych
tu dziet Michalak.

Reportaz Zioty chiopak opowiada historie polskiego Zyda, Abrahama Icka
Tuszynskiego, zatozyciela amsterdamskiego kina Tuschinski Theater. Reportazystka
zdecydowala si¢ wzbogaci¢ autentyczng opowies¢ scenkami o naturze stuchowiskowe;.
Opowies¢ o Tuszynskim rozpoczyna dialog dwojga aktorow, ktérego czas akcji — jak
mozna si¢ domysla¢ - przypada na lata dwudzieste XX wieku, czas, w ktorym Abraham

Tuszynski zatozyt stynne kino:

,JKobieta: Hej, czemu nie patrzysz na ekran?

Mezczyzna: Spojrz tylko na ich twarze.

Kobieta: Czyje?

Mgzczyzna: Widzéw. Wygladaja zupelnie inaczej niz w §wietle dnia. Nikt nie jest
zmeczony, zatroskany, zty...

Kobieta: Przeciez s3 w kinie.

Mezczyzna: Tak, w kinie. Tylko w kinie spetniajg si¢ sny”.
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Teatr radiowy Katarzyna Michalak wykorzystuje jeszcze raz w dziele, by da¢ glos
gléwnemu bohaterowi opowiesci. Autorka wspomina babci¢ Abrahama, Manig, a aktor
wcielajacy si¢ w bohatera, mowi: ,,Maniu, nastaw herbate!”. Mania rowniez zostaje w
audycji odegrana, partia z jej udzialem przedstawia sceng, gdy Abraham i1 Mania
ogladaja ,.fotografie, ktore si¢ ruszaja”. Jest to punkt zwrotny w zyciu bohatera, w
ruchomych fotografiach widzi bowiem przyszto$¢ i postanawia zatozy¢ wtasne kino.

Nie wszystkie wtragcenia majg funkcje poznawczg, nie niosg tresci
informacyjnych, ale z pewnoscig przyblizaja stuchaczowi bohatera 1 ubarwiaja przekaz.
Partie stuchowiskowe w dziele petnig funkcje artystyczng, maja na celu wzbogacenie
przekazu radiowego oraz silniejsze oddziatywanie na wyobrazni¢ stuchacza, ktoremu
wowczas latwiej bedzie zaangazowal sie¢ w opowies¢ o tworcy kina i1 fragmencie
historii przekazu wizualnego.

Jedna z pierwszych partii narracyjnych jest informacja od autorki, jak dowiedziata
si¢ 0 Tuszynskim. W elektronicznym liscie otrzymanym od niemieckiego producenta
zawarte byly dane o Tuszynskim, jego drodze do Holandii i wzmianki o rodzinnymi
miescie autorki, co — jak méwi — ,,poruszyto czulg strung”.

Elementy narracji odautorskiej opisuja postepy w poszukiwaniu wiadomosci o
bohaterze i czasach mu wspoélczesnych. Duza ich cze$¢ wypowiedziana jest przez
autorke, to jej glos prowadzi stuchacza przez histori¢. Partie narracyjne przyblizaja
roOwniez posta¢ samej autorki. W koncowej fazie reportazu, podczas wizyty w muzeum,
partia narracyjna opisuje sytuacj¢, w ktorej ,.cichy towarzysz” zbierania materiatow,
mama Katarzyny Michalak, jako jedyna uruchamia starag maszyn¢ do szycia Jest to
istotny fragment ze wzgledu na pochodzenie Tuszynskiego, ktory byt synem 16dzkiego
krawca. Tym samym zawodem trudnit si¢ dziadek Michalak. Dopiero w tym momencie,
wsparta partig narracyjng autorki, ujawnia si¢ w dziele — dotad ,,cichy $wiadek” — mama
autorki, co czyni nagranie bardzo osobistym

Podobng strukture ma wczeséniejsza audycja Michalak, Modlitwa zapomnianej.
Reportaz opowiada o dziewigtnastowiecznej pianistce 1 kompozytorce, Tekli
Badarzewskiej-Baranowskiej, w role ktorej w scenkach stuchowiskowych -
analogicznie do opowiesci o Abrahamie Tuszynskim - wciela si¢ aktorka.

Partie narracyjne pojawiaja si¢ w dziele kilkakrotnie. Pierwsza z nich dotyczy, co
jest charakterystyczne dla autorki, tego, w jaki sposéb dowiedziala si¢ o swojej
bohaterce. Katarzyna Michalak wspomina rozmowy z Dorotg Hatasg o kompozytorce,

wlaczony zostaje rowniez fragment rozmowy telefonicznej kobiet. Autorka opowiada o
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trudnosciach w dotarciu do informacji o swojej bohaterce, zapowiada poszczegdlne
aranzacje jej utworu, kresli histori¢ jej zycia. W dziele pojawia si¢ réwniez kilka
roznych  tworzyw  glosowych: wspomniana rozmowa telefoniczna, partie
stuchowiskowe, zostaje odczytany nekrolog Tekli Badarzewskiej-Baranowskie;j,
odegrana jest rowniez scena, gdy mtoda kompozytorka zglasza si¢ po opini¢ o swoich
dzietach. Ze wzgledu na podobng kompozycje obu dziet nie bede przywotywad
wszystkich partii narracyjnych i stuchowiskowych oraz analizowa¢ dzieta szczegotowo.
Warto jednak zwroci¢ uwage na czas trwania poszczeg6Olnych elementéow w Zlotym
chtopaku 1 Modlitwie zapomnianej.

W celu dokladniejszej analizy komponentéw fikcyjnych zawartych w
omawianych audycjach Michalak, zdecydowatam si¢ na zmierzenie czasu trwania
poszczegdlnych komponentow, takich jak: partie stuchowiskowe, narracja odautorska i
pozostate elementy (muzyka, wypowiedzi bohaterow). T¢ samg metod¢ zastosowatam
do obu feature’ow Katarzyny Michalak ze wzglgedu na ich podobng budowe. Nie sposob
zmierzy¢ w ten sposob kazdego mozaikowego dzieta, nie wszystkie fragmenty sg jasno
zaakcentowane w audycji (jak w przypadku A/l The Way Broken Davida Isaya) lub — w
sytuacji odwrotnej - stanowig spdjng catos¢ czy przenikajg sie.

Ponizszy wykres prezentuje czasowy rozklad poszczegdlnych elementow w

Modlitwie Zapomnianej:

Modlitwa Zapomnianej - czas trawania
elementow nierzeczywistych w dziele

Najwigksza cze$¢ stanowig wypowiedzi bohateréw, przerwy pomiedzy nimi i

muzyka — to az 85% audycji. Porownywalnie dlugo sluchacz ma do czynienia z
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partiami stuchowiskowymi i narracja odautorska, to kolejno 8 i 7 procent. W niespetna
trzydziestominutowym reportazu, jakim jest opowies¢ o Badarzewskiej, pigtnascie
procent czasu, czyli niespetna pi¢¢ minut, przypada na narracj¢ odautorska oraz
inscenizowane fragmenty z udzialem aktoréw. Nie jest to znaczny udziat tych
elementow w reportazu, jednak ubarwiaja go one, wptywaja na estetyke audycji.

W pdzniejszym dziele Katarzyny Michalak, Ztotym chiopaku, stosunek elementow
nierzeczywistych do autentycznych jest juz wyzszy, stanowig one tacznie dwadziescia
pie¢ procent, w tym ze znaczg, dziewig¢tnastoprocentowa, przewaga odautorskiej

narracji.

Zloty chlopak - czas trwania elementow

nierzeczywistych w dziele

Partie aktorskie
6%

Ze wzgledu na fakt, iz oba elementy - narracja odautorska i scenki stuchowiskowe
— petnig w tych audycji wazne, cho¢ zupetnie roézne role, kwalifikuje Ztotego chtopaka i
Modlitwe zapomnianej jako feature’y mozaikowe. Dokladne przedstawienie czasu
trwania poszczegolnych elementow byto dla mnie istotne ze wzgledu na fakt, iz prace
Katarzyny Michalak sg czgsto nazwane reportazami, ja za§ przywoluje¢ je w kontekscie
reportazy artystycznych. Naturalnie to nie procenty i minuty warunkuja charakter
audycji radiowej, moga jednak pomdc w ich klasyfikacji gatunkowe;.
Potaczenie elementéw stuchowiskowych 1 narracji odautorskiej obecne jest

rowniez w irlandzkiej audycji An Unholy Trinity Tima Desmonda®’?

. Feature opowiada
o ksiedzu i jego nastoletniej gosposi, ktoérzy porzucaja niemowle w poblizu Czarnego

Kosciota w pétnocnej czesci Dublina w lutym 1923 roku. Podejrzane zachowanie pary

272 Tim Desmond — reportazysta irlandzki, wspotpracuje ze stacja RTE 1.
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przykuwa uwagg trzech lokalnych kobiet, ktére postanawiajg $ledzi¢ duchownego i jego
towarzyszke. Para zostaje aresztowana i postawiona przed sadem. Miesigc pdzniej
mtody lekarz zostaje zastrzelony na ulicach Mohill w hrabstwie Leitrim. Wtadze badaja
sprawe¢ morderstwa, ale ta pozostaje nierozwigzana przez niemal sto lat. Te dwie
historie tacza si¢ ze soba.

Autor postanowit zbada¢, co wiaze te wydarzenia ze sobg. Prowadzone przez
niego $ledztwo wykazato, ze prawdopodobnie lekarz zostal zamordowany, poniewaz
wiedzial, ze ksiagdz jest ojcem dziecka dziewietnastolatki.

Feature sklada si¢ z trzech rodzajow tworzywa glosowego: narracji
odautorskiej,  stuchowiskowych  scenek lub  odczytéw 1  spontanicznych,
charakterystycznych dla reportazu radiowego, wypowiedzi osob, z ktorymi rozmawiat
autor. Istotng role odegral Ken Boyle i jego badania nad sprawag sprzed lat. Od
pierwszych dzwigkow audycji glosy te przeplataja si¢, zmieniaja co kilka stow lub zdan
tworzac zarys historii. Wazne sg partie narracyjne autora, przekazuje on informacje o
historycznej zbrodni, jego narracja jest spojng wypowiedzig, przerywang
wypowiedziami Boyle’a czy inscenizacjami. Wnuk zamordowanego lekarza, Michael
Muldoon, opowiada o dziadku, jednak czg¢$¢ szczegdtow podaje rowniez autor. Historia
przez nich przekazywana wzbogacona jest odczytami raportow, mig¢dzy innymi
napisanego przez adwokata do ministra spraw wewnetrznych czy wydzialu do spraw
kryminalnych. Co istotne, fragmenty te nie sg odczytane oboj¢tnym gltosem narratora, a
raczej odegrane: towarzysza im odglosy pisania na maszynie, poszczegdlne stowa sa
akcentowane, a calo$¢ aktorsko intonowana.

Odegrana zostaje scena rozprawy, meskie postaci wykreowali Joe Taylor i Alan
Torney, natomiast role kobiecg — §wiadka w sadzie - Dawn Bradfield. S¢dzia odczytuje
akt oskarzenia w sprawie porzucenia niemowlecia oraz fragment zeznan $wiadkow,
ktorzy zaopiekowali si¢ dziewczynka. Parastuchowiskowe fragmenty przenosza
stuchacza w dawne lata i ubarwiajg historyczne §ledztwo.

Narracja Tima Desmonda to przyklad uzycia narratora  ekstra-
heterodiegetycznego. Autor nie bral udziatu w wydarzeniach z 1923 roku, znajduje si¢
poza akcja, ale w gtéwnym watku historii. Relacjonowana historia tworzy narracje
pierwszego stopnia, autor zachowuje obiektywizm. Obok partii narracyjnych autora,
mozaikowy charakter An Unholy Trinity tworza inscenizacje i odczyty performatywne.

Poszczegolne wypowiedzi 1 scenki sg krotkie, co dynamizuje przekaz.
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Sky Boy autorstwa - wspomnianej juz przeze mnie w pierwszym rozdziale -
Hany Walker-Brown, réwniez jest audycja, ktéra zakwalifikowana moze zosta¢ do
kategorii mozaikowej. W warstwie fabularnej traktuje o me¢zczyznie trenujgcym na
trapezie, jest rowniez opowiescig o snach, rzeczywistosci 1 ludzkich mozliwosciach.

Autorka zdecydowata si¢ na uzycie stylizacji, zaawansowanych efektow
dzwickowych, muzyki, narracji odautorskiej oraz wlaczyta do audycji aktora. Opowies¢
rozpoczyna partig narracyjng: ,,Wcigz mam ten sam sen: stoje¢ na krawedzi budynku
(...) 1 skacze. Wznosze si¢ ku niebu, lece”. Opowies¢, przeplatana z kwestiami — Matta
Costaina — bohatera audycji, juz na wstepie staje si¢ osobista historig autorki. W
pierwszej wersji dziela, o $nie o lataniu miat opowiedzie¢ ojciec Walker-Brown: ,,Ten
sam sen mial moj tata, ale pozniej, kiedy mnie rowniez przys$nito si¢ to samo,
zdecydowatam, Ze sama o tym opowiem’?”?. Walker-Brown na przemian kontynuuje
relacjonowanie swojego snu i wigcza wypowiedzi bohatera: oboje méwig o odmiennym
stanie $wiadomosci. Gimnastyk poréwnuje ¢wiczenia do latania, do stanu, w ktorym nie
kontroluje swojego ciata, do przejScia w stan superbohatera w blyszczacym stroju.
Entuzjastyczne opisy zaczynaja kontrastowa¢ ze stowami autorki: ,,w momencie, w
ktérym juz mam uderzy¢ o ziemig... budze si¢”. Nie konczy si¢ natomiast ,,sen na
jawie”, jak nazywa akrobacje Costain. Opowie$¢ toczy si¢ dwutorowa, narracja autorki
jest rownie istotna, jak historia jej bohatera. Stowom towarzysza dzwigki pozytywki,
czesto kojarzone z momentem usypiania, natomiast na chwile przed fragmentem
dotyczacym poczatkow kariery Matta Costaina, stycha¢ odliczanie do startu, stylizacje
dzwigkowa, ktora wprowadza wypowiedzi bohatera.

Wypowiedzi Matta Costaina nabierajg fragmentarycznego charakteru za sprawag
efektow dzwickowych w roli przerywnikow, dziela one audycje na czesci. Stowa
poddane edycji, znieksztalceniu i charakterystyczna — elektroniczna i ambientowa —
muzyka, przywodzaca na mysl futurystyczne realizacje, zestawione zostaja z kultowa
przemows Charliego Chaplina z filmu The Great Dictator*’* z 1940 roku: ,,Wy ludzie
macie prawo 1 moc czyni¢ zycie wolnym i picknym, tak aby zycie stato si¢ wspaniatg
przygoda™?”. Wszystkie te elementy maja pozwoli¢ stuchaczowi zaglebié sie w tej

historii, wyobrazi¢ ja sobie mozliwie najpeltniej: ,,Chcg, zeby stuchacz wszedt do innego

273 H. Walker-Brown, rozmowa z autorka z dn. 05.08.2017.
274 The Great Dicatotor, rez, Charles Chaplin, 1940, pol. Dyktator.
275 Wersja polska Master Film, ttumaczenie: Jacek Tworkowski.

136



$wiata, zgubil sic w tym $nie”?’°. Autorka postuguje sie¢ w tym celu muzyka, efektami
dzwickowymi, narracja autorska, jednak — jak sama stwierdza — unika kreowania
bohaterow 1 wymys$lania historii ,,z szacunku do swoich bohaterow, ktorzy czesto
opowiadaja emocjonalne, smutne historie”?”’.

Gra aktorska jest czesto wykorzystywang forma kreacji, rowniez w przypadku
audycji o charakterze mozaikowym. Aktor odgrywa glownego bohatera dzieta, pojawia
si¢ w scenkach stuchowiskowych lub staje si¢ jego narratorem. Z kolei przyczynkiem
do stworzenia audycji bohatera-autora jest zwykle ch¢é¢ opowiedzenia konkretnej
historii, przyblizenie sluchaczom pewnego aspektu swojego zycia, dlatego polaczenie
obu odmian jest do$¢ niecodzienne.

Potaczeniem odmian gatunkowych bohatera-autora i feature’a aktorskiego jest
audycja The Casette autorstwa Marii Balabas®’® i Brit Jensen?”. Balabas jest autorka
nagran, za§ za stron¢ formalng - montaz i edycj¢ nagran — odpowiadata Jensen,
realizacja akustyczna zajat sic Roman Spéla. Przyczynkiem do stworzenia The Casette
byla rozmowa Balabas z Billem Drummondem, jednak to dziennikarka — a nie muzyk —
jest gtowng bohaterka audycji. Bariery jezykowe, ktore opisuje w dalszej czegsci,
sprawily, iz audycja ta stanowi forme¢ pograniczng miedzy featurem bohatera-autora a
aktorskim.

Feature dotyczy relacji Wschod-Zachdd, jest przedstawiony z perspektywy
pokolenia mtodych w czasie rewolucji 1989 roku, do ktorego zalicza si¢ Balabas.
Porusza temat izolacji Europy Wschodniej, poszukiwania poczucia przynaleznosci,
zardwno personalnej, jak i narodowosciowe;.

Maria Balabas spotkata si¢ z Billem Drummondem w jednej z kawiarni w
Bukareszcie. Legendarny muzyk nie zgodzil si¢ jednak na klasyczng form¢ wywiadu,
argumentowal swoje stanowisko zmeczeniem odbytymi spotkaniami tego typu.
Zaproponowat jednak, Ze to on ch¢tnie zada Marii Balabas kilka pytan i przeprowadzi z
nig wywiad. Zezwolit na uzycie nagran rozmowy w audycji. Drummond zapytat
dziennikarke o ulubione ksigzki z okresu jej dziecinstwa, zapytatl tez, co czytata, gdy

miata dwanascie lat. Ten wiek byl bardzo wazny dla Balabas, wigzata si¢ bowiem z tym

276 H. Walker-Brown, rozmowa z autorka z dn. 05.08.2017.

277 Tamze.

28 Maria Balabas — dziennikarka pochodzenia rumunskiego, obecnie pracuje dla czeskiego radia
publicznego, prowadzi poranng audycje muzyczna.

279 Brit Jensen — z pochodzenia Dunka. Niezalezna producentka radiowa, autorka feature 6w i reportazy
radiowych dla dunskich, czeskich, australijskich i brytyjskich rozgtosni radiowych. Mieszka i pracuje w
Czechach.
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czasem historia, ktorg chciata si¢ podzieli¢ ze swoim rozmdwcea, jej dlugoletnim
idolem. Juz na poczatku audycji autorka wprowadza narracj¢, w ktorej komentuje
zachowanie swojego rozmowcy 1 przebieg spotkania. Rozmawiali w jezyku angielskim,
natomiast narracja prowadzona jest po czesku, co zwigzane jest naturalnie z krajem

280

produkcji feature’a. Partie narracyjne autorki odczytuje aktorka™", w rozmawiajacego z

281 Wypowiedzi Marii Balabas pojawiajg sie

autorka jej brata rowniez wciela si¢ aktor
zatem w dziele na dwa sposoby: spontanicznych wypowiedzi w rumunskiej kawiarni
oraz w odgrywanej przez aktorke narracji. Potaczenie to jest do$¢ nietypowe, by w
autora wcielat si¢ aktor, w tym przypadku takie rozwigzanie bylo konieczne ze wzglgdu
na czeskojezycznego odbiorcg. Narracyjne partie odautorsko-aktorskie mieszaja si¢ w
dziele, narracja dopetnia informacji z kawiarni, ttumaczy angielskie wypowiedzi, by w

koncu sta¢ sie gtownym glosem dzieta:

,Maria (narracja w jezyku czeskim): Bill chce i$¢ dalej, do czasu, gdy miatam
18 lat.

Bill: Ok, to przejdzmy do osiemnastki.

Maria: -Uuu...

Maria: narracja w jezyku czeskim: Ale on za bardzo si¢ spieszy.

Maria: - Ale... ehh.

Bill: Ale co? Za szybko?

Maria: - Tak!

Maria (narracja w jezyku czeskim): Musz¢ zosta¢ chwile dtuzej przy czasie, gdy

miatam dwanascie lat”.

Opowies¢ dotyczy malej, czarnowlosej romskiej dziewczynki, ktora trafita do
domu Marii. Georgiana stata si¢ czgscig rodziny autorki audycji. Jednak po pewnym
czasie pojawila si¢ w ich zyciu para Amerykanow, ktorzy chcieli adoptowac
dziewczynke. Mezczyzna przywiozt ze sobg walkmana. Fascynacja Marii 1 jej brata,

Mihaia, tym urzadzeniem zostala zauwazona przez Kena:

280 W tej roli Ivana Uhlitova
B1'W tej roli Marek Lambora
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»Maria (narracja w jezyku czeskim): Ken czul nasze zainteresowanie walkmanem i
stuchawkami, pewnego dnia podatl nam urzadzenie i jedyna kasete, jakg przywidzt do
Rumunii: KLF — The White Room. (...)

Maria (narracja w jezyku czeskim): Nigdy wczesniej nie styszalam czego$ takiego.
Muzyka byla paskudna i brudna... ale jednocze$nie stodka, intensywna i rozrywkowa.
Czulam nieznang mi wczes$niej ekstaze.

Mihai (narracja w jezyku czeskim): Pamigtam to uczucie bardzo dobrze. To byto jakby

po wystuchaniu tego albumu nasze zycie mialto si¢ jako$ zmienic¢”.

The KLF, zesp6t zalozony przez Drummonda, réznit si¢ diametralnie od
dzwigkéw znanych Marii 1 Mihaiowi, ktorzy uczyli si¢ w szkole muzycznej muzyki
klasycznej. Dla rodzenstwa byly to dzwigki wolnosci. Drummond pozostaje
niewzruszony, ucieka od tematu swojego zespotu i pyta Balabas o ulubionych
kompozytoréw z czasu nauki gry na pianinie. Rozmowa przechodzi na innych artystow,
ksigzki, nad ktorg pracuje Drummond, audycji Marii w rumunskim radiu, checi
opuszczenia Rumunii, podrézach po Europie, Azji. Autorka ,,czuje, ze rozmowa
zaczyna by¢ prawdziwa” i podsumowuje spotkanie stowami:

»Maria (narracja w jezyku czeskim): I w koncu siedz¢ tutaj, w kawiarni w centrum
Bukaresztu z Billem Drummondem, (...) 1 nagle przestaje mie¢ si¢ wrazenie, ze
Rumunia jest tak daleko od reszty §wiata”.

Maria Balabas chciata stworzy¢ audycje o Billu Drummondzie i jego muzyce.
Powstat natomiast feature, ktory niczym w soczewce, z prywatnej perspektywy autorki,
pokazuje przemiany z 1989 roku, podejscie mtodych Rumunoéw do swojego kraju i
zachodniej muzyki. W post scriptum aktorka odczytujgca partie narracyjne przedstawia
si¢ nazwiskiem autorki i1 konczy opowie$¢ o malej Georgianie: ,,amerykanskie
malzenstwo nie adoptowato dziewczynki, wrdcita ona do matki, a Maria i jej rodzina
nigdy nie mieli juz z nig kontaktu”.

Audycje mozaikowe moga dowolnie 1aczy¢ formy kreacji 1 wyrdzniki
poszczegdlnych odmian gatunkowych. Odautorskie partie narracyjne, jako element
szczegolnie czesto pojawiajacy sie¢ W feature’ach, wspottworzy programy wraz ze
scenami stuchowiskowymi czy nagraniami bohatera-autora. Co za tym idzie,
kompozycja dziel mozaikowych jest réozna w =zalezno$ci od wybranych form

podawczych 1 tworzyw dzwickowych. Wariacyjno$¢ tej odmiany pozwala na peine
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odkrycie zasobow, z ktérych korzystaé moga tworcy feature 'ow, by mozliwie najpetnie;j

przedstawi¢ wybrany temat badz historig.
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Z.AKONCZENIE

W niniejszej pracy przedmiotem moich zainteresowan byl feature w polskich i
zagranicznych stacjach radiowych. Praca skupiala si¢ zardbwno na teorii gatunku, jego
rozumieniu i1 definiowaniu, wprowadzeniu kategoryzacji odmian gatunkowych oraz
analizie poszczegdlnych egzemplifikacji gatunku.

W pierwszym rozdziale opisany zostal stan badan nad gatunkiem, definicje
sformutowane przez badaczy oraz wlasne rozumienie gatunku. Do pelnego opisu
wspoltczesnych form feature’a wlaczylam stanowiska polskich reportazystow i odbior
przez studentow. Rozumienie gatunku przez reportazystow powstalo w oparciu o
wywiady z twoércami. Opinie studentow zostaly zebrane w badaniu ilosciowym z
wykorzystaniem kwestionariusza ankiety. Badani byli studentami kierunku
dziennikarstwo i1 komunikacja spoleczna Uniwersytetu Lodzkiego, a ich wiedza w
zakresie gatunkow radiowych 1 wspotczesnych mediéw pozwolita na traktowanie ich
jako grupy eksperckiej.

Dopiero po wyjasnieniu, jak rozumiany jest ten zrdéznicowany wewngtrznie
gatunek, czesto réznie nazywany, przesztam do rysu historycznego. Kolejnos¢ ta moze
wydawac si¢ zaskakujaca, jednak pojecie feature pojawito si¢ w polskiej nomenklaturze
znacznie pozniej niz pierwsze tego typu realizacje, w zwigzku z tym naturalnym byto
najpierw sformutowanie definicji, a poOzniej przeniesienie jej na poszczegdlne,
historyczne realizacje Analogiczna sytuacja miata miejsce w Niemczech, gdzie do lat
siedemdziesigtych XX wieku termin feature nie byl powszechnie uzywany.

W rozdziale poswigconym historii gatunku przyblizam realizacje z Wielkiej
Brytanii, Niemiec i Polski. Brytyjska stacja BBC jest miejscem, w ktorym powstat
feature, w podobnym czasie Ernst Schnabel eksperymentowat w Niemczech z nowa
formg radiowa, ktora dala poczatek wspolczesnemu feature’owi. Te zdarzenia
zestawione zostaty z rysem historycznym tego typu audycji w Polsce i Rozglo$ni Radia
Wolna Europa.

Praca poswigcona rozwazaniom nad featurem czgsto przybierata porOwnawcza
forme, zestawiajaca ze soba feature, reportaz artystyczny, reportaz radiowy,
stuchowisko 1 eksperyment radiowy. Jest to §wiadomy sposob analizy gatunku, ktory
wynikal z wspotoddziatywania na siebie tych gatunkow 1 zamyshu tworcow, ktorzy
czesto korzystaja z osiggnie¢ wszystkich tych form. Warto przypomnie¢ fakt, ze

reportaz jest gatunkiem starszym niz feature, a sama nazwa feature mlodsza niz
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pierwsze realizacje, ktore dzi§ zalicza si¢ do tego gatunku. Nie byto jednak moim
celem, by reportaze radiowe bez wyraznych przestanek konstrukcyjnych, kwalifikowaé
jako feature’y. Szerokie podejscie do ram gatunkowych feature’a, ktore prezentuje w
pracy, jest wynikiem jego wewnetrznego zrdéznicowania, jak rowniez podjgte] przeze
mnie proby holistycznego opisania tego typu audyc;ji.

Zaproponowany przeze mnie w rozdziale pierwszym planetarny uktad
artystycznych gatunkow radiowych jest tego efektem. We wszystkich tych formach
mamy — by zaryzykowac poniekad paradoksalne stwierdzenie — do czynienia z fikcjg w
stuzbie prawdy. Prawda oznacza peten autentyzm 1 wierne odzwierciedlenie
rzeczywisto$ci. Jednak - szczegélnie w konteks$cie sztuki - czesto staje si¢ pretekstem
dla autora do opowiedzenia historii lub opisania swoich emocji, bez skrajnego
mimetyzmu 1 nadrzednego celu w postaci zrelacjonowania pewnego zjawiska.

W pracy opisuje lub przywoluje kilkadziesigt audycji, ktére zostaly
zakwalifikowane do gatunku feature. 7Z ich analizy wylania si¢ obraz formy
charakteryzujacej si¢ niezwyklym zrdéznicowaniem wewnatrzgatunkowym, dluga —
chociaz nie zawsze u§wiadomiong — tradycja oraz wieloma metodami realizacyjnymi.
Nie wszystkie opisane przeze mnie audycje stanowig doktadne odzwierciedlenie wzorca
gatunkowego, co wskazuje na jego wariacyjno$¢. Niektore programy, na przyktad
Marchwicki Michata Turowskiego, sg realizacjami ze styku gatunkow, hybrydami i
audycjami synkretycznymi.

Audycje, ktore wyselekcjonowatam do opisu w pracy pochodza z réznych
krajow, miedzy innymi z Polski, Niemiec, Wielkiej Brytanii, Irlandii, Stanow
Zjednoczonych, Australii 1 zostaly zrealizowane na przestrzeni kilkudziesigciu lat. Jest
to dziatanie celowe, poniewaz zalezato mi na mozliwie najpetniejszym opisie gatunku z
uwzglednieniem zrdéznicowania poszczegolnych realizacii.

Komponenty fikcyjne, ktére postuzyly mi do stworzenia omawianej w kolejnych
rozdziatach klasyfikacji odmian gatunkowych, sa formalng reprezentacja artystycznego
zamystu tworcy. Istotg feature’a jest synteza dokumentalnej prawdy, perspektywy
autora 1 jego tworczego wyrazu. Rzeczywisto$¢ staje si¢ punktem wyjscia do stworzenia
audycji artystycznej, ktorej forma i tres¢ sg nierozlacznie ze sobg zwigzane. Adekwatne
zdaje si¢ by¢ w tym kontekscie stwierdzenie Wankowicza: Dopiero gdy dostang fakt

(...) on obrasta, rozkwita w syntezy, poréwnania, analogie. Fakt jest dla mnie
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katalizatorem dla wyobrazni”?®?. Fakty wyzwalaty wyobraznie i dawaty materiat do
tworzenia. Segmenty artystyczne — wykreowane przez autora — nie s3 jednak mniej
istotne badz zaklécajace dokumentalny przekaz, sa inherentng czescig feature’a i
rowniez moga przekazywaé prawde¢. Wankowicz rozrdzniat prawde esencjonalng i
dokumentalng: ,,prawda esencjonalna, mimo ze si¢ r6zni od prawdy dokumentalnej, nie
jest prawda drugiej sorty’?%3,

Pojecie ,,prawdy esencjonalnej” rozumiem jako takie opowiedzenie historii,
ktore bedzie oddawato jego istote, emocje 1 atmosfere, niekoniecznie przy uzyciu zapisu
dokumentalnego, autentycznych nagran czy przytoczonych faktoéw. Zasoby feature’a sa
nieskonczone, ogranicza je jedynie wyobraznia tworcy, stad kluczowe dla tego gatunku
sg takie formalne rozwigzania audialne 1 wykorzystanie wszelkich koniecznych
tworzyw fonicznych, ktore zagwarantujg stworzenie dzieta o wysokich walorach
artystycznych przy jednoczesnym, pelnym ukazaniu omawianego tematu.

Gléwnym celem tej pracy bylo opracowanie genologiczne feature’a:
uwzgledniajagce stan badan, rdznice w rozumieniu gatunku oraz zaproponowanie
klasyfikacji odmian gatunkowych. W tym celu praca zostala podzielona na pigé
rozdzialow, z czego dwa pierwsze traktowaly o zagadnieniach zwigzanych z
terminologig i stanem badan, za$ trzy kolejne opisywaty odmiany gatunkowe feature’a.

Rozdzial pierwszy — Feature w perspektywie genologicznej - ustalat rowniez na
nowo definicje feature’a w takiej formie, by ukazana zostata réznorodnos¢ gatunku.
Dwa kolejne podrozdzialy uzupeiniaja stan badan o stanowiska polskich tworcow
radiowych 1 studentéw dziennikarstwa, ktorzy stanowili grupe badawcza w
przeprowadzonych przeze mnie badaniach ilosciowych metodg ankietowa.

Istotne bylo dla mnie przedstawienie archiwalnych polskojezycznych realizacji
dokumentalno-artystycznych, poniewaz dotychczas niewiele powstato opracowan tego
tematu. W podrozdziale wzmiankuj¢ audycje realizowane, migdzy innymi, przez
Mariana Bekajt¢, Bronistawa Wiernika, Witolda Zadrowskiego, Joanna Zadrowska,
Jerzego Janickiego, Andrzeja Mularczyka, Wojciecha Trojanowskiego.

Rozdziat 1T przyblizal kwesti¢ narratora w featurze, czego efektem byta analiza
trzech odmian gatunkowych: narracji bezposredniej, narracji odautorskiej 1 feature
bohatera-autora. Teoria, ktérg wykorzystatam do ustalenia rodzaju narracji w dziele, jest

podziatem Gerarda Genetta i jego adaptacjg na grunt radiowy autorstwa Susany Herrery

282 K. Kakolewski, Warnkowicz krzepi. Wywiad-rzeka, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1987, s. 9.
283 Tamze, s. 20.
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Damas. Zdecydowatam si¢ jednak na uzupetnienie stanowisk badaczy o dodatkowa
funkcj¢ narracji — estetyczng. Poszczegélne rodzaje narratora wykorzystuje w
pozniejszych partiach pracy do opisu konkretnych dziet, by na tych przyktadach
zaprezentowaé przetozenie teorii na audycje radiowe. Teoria literatury jest czgsto
wykorzystywana do opisu i analizy dziet radiowych, szczegdlnie stuchowisk, jednak
wymaga pewnych modyfikacji przy badaniu dziet dokumentalno-artystycznych, ktore —
przynajmniej czgSciowo — oparte sg o prawdziwe historie.

W Rozdziale IV przeanalizowane zostaty sposoby wprowadzenia do feature’a
aktora. Pierwsza z odmian gatunkowych to feature aktorski, w ktorym jeden z
bohateréw — zazwyczaj gldowny — odegrany jest przez aktora. Druga odmiang jest
feature z elementami stuchowiska. Tego typu dzieta wzbogacone zostaty o krotkie
scenki stuchowiskowe. Szczegdlng realizacjg przeze mnie przywotang jest przyktad
»~pejzazu dzwigkowego”, w ktorym pozastowna przestrzen dzwigkowa jest
najwazniejszym elementem.

Ostatni, piaty, rozdziat dotyczyt odmian gatunkowych wyréznionych ze wzgledu
na struktur¢ audycji. Pierwsza z nich jest feature inscenizowany, co moze zostac
zrealizowane na dwa sposoby: zaaranzowane sytuacji przez autora lub realizacja audycji
w oparciu o wczesniej istniejacy tekst. Feature eksperymentalny to dzieta najmniej
zwigzane z reportazem radiowym, blizej im raczej do eksperymentu audialnego.
Cechuje je duza hybrydowo$¢ 1 migdzygatunkowos¢. Ostatni podrozdziat traktowat o
feature’ach mozaikowych, na ktore skladaja si¢ rozne formy fikcyjne, ale nie stanowia
podstawy audycji i s3 rozumiane jako eksperymentalne.

Nie wszystkie audycje traktowatam w ten sam sposob, cze$¢ z nich byta
analizowana, inne opisywane krocej lub jedynie wzmiankowane. Taki sposob pracy
wynikal z potrzeby zaprezentowania cech strukturalnych dziet, ich konstrukeji i formy,
ktore wplywaty na przynalezno$¢ do konkretnej odmiany gatunkowej. W dzietach o
analogicznej konstrukcji do weze$niej analizowanych, wskazywalam jedynie na osiowe
cechy badz istotne réznice. Wzmiankowanie feature’ow miato na celu przywotanie
roznorodnych egzemplifikacji, czgsto z réznych kregdw geograficznych 1 jezykowych,
by w ten sposob ukaza¢ powszechno$¢ danej struktury badz odmiany.

W pracy postugiwalam si¢ réznorodng metodologia: korzystam z podejscia
genologicznego, wywiadu ustrukturyzowanego czy socjologicznych narzedzi
ankietowych. Moim celem bylo mozliwie najpeiniejsze opisanie gatunku, ktory do tej

pory nie stanowil gtéwnego przedmiotu zainteresowan badaczy. Gatunek funkcjonujacy
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w stacjach radiowych niemal na catym $wiecie, stanowil wyzwanie badawcze, a zasoby
bibliograficzne byly do$¢ skromne. Feature jest czgsto przywolywany podczas badania
reportazu radiowego, historii mowionej czy sluchowiska, jednak dotychczas nie zostat
kompleksowo opracowany. Praca ta ma miata stanowi¢ podstawe teoretyczng do
dalszych badan nad featurem i jego wariacjami w polskich i1 zagranicznych stacjach

radiowych.
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INDEKS ZALACZNIKOW I RYCIN

1. Zatacznik nr 1: Wyniki internetowego badania sondazowego przeprowadzonego
na probie incydentalnej
2. Zalacznik nr 2: Wzér kwestionariusza ankiety do badania przeprowadzonego
wsrod studentéw kierunku dziennikarstwo i komunikacja spoteczna UL
Rozdzial I
1. Schemat zalezno$ci pomigdzy artystycznymi formami radiowymi. Opracowanie
wlasne.
2. Rozwinigcie schematu zalezno$ci pomigdzy artystycznymi formami radiowymi
uzupeinione o wybrane przyklady omawiane w pracy. Opracowanie wiasne.
3. Schemat kompozycji feature 'a. Opracowanie wiasne.
4. Schemat kategorii audycji typu feature. Podzial ze wzgledu na rodzaj
zastosowanej fikcji. Opracowanie wtasne.
Rozdzial 111
5. Typologia tekstow pisanych i méwionych wg A. Wilkonia uzupetniona o

przetozenie teorii na grunt feature ’a wg opracowania autorki.
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ZALACZNIK NR 1
Wyniki internetowego badania sondazowego przeprowadzonego w 2018 roku na

probie incydentalnej

Celem zbadania, jaki odsetek stuchaczy radia zna termin feature, przeprowadzitam
metoda iloSciowa sondazu diagnostycznego z zastosowaniem ankiety internetowej i
anonimowej, zawierajagcej pytania zamknig¢te, jednokrotnego wyboru, na probie
incydentalnej. Dobor badanych wynikat z faktu, iz zalezalo mi na zréznicowanej,
losowej probie badanych, by zbada¢ rzeczywistg znajomos$¢ terminu wsrod osob, ktore
nie s3 powigzane zawodowo z medium radiowym. Internetowe ankiety zamieszone
zostaty na kilku portalach internetowych?®*, ktorych uzytkownicy stanowig réznorodng
grupe.

Ankieta sktadata si¢ z dwoch pytan:

1. Czy stucha Pan/Pani radia?

2. Czy zna Pan/Pani termin feature radiowy?

Odpowiedz na oba pytania byta obowigzkowa
Hipotezy badawcze zaktadaja uzyskanie odpowiedzi pozytywnej na pytanie pierwsze i
negatywnej na pytanie drugie.
Kwestionariusz ankiety i uzyskane odpowiedzi:
1. Czy stuchasz radia?
a. Tak —63 osoby, 78,8% badanych
b. Nie —17 0sdb, 21,3% badanych

Czy stuchasz radia?

80 odpowiedz

® Tak/yes
@ Nie/No

284 Vitalia.pl, kafeteria.pl, forum.gazeta.pl, facebook.pl
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2. Czy znasz termin feature?
a. Tak—7 oséb, 8,8% badanych
b. Nie —73 osoby, 91,3% badanych

Czy znasz termin "feature” radiowy?
80 odpowiedzi

® Tak/Yes
@ Nie/No

Uzyskane wyniki potwierdzily zaktadane hipotezy badawcze, udowadniajac, ze

termin feature nie jest znany stuchaczom radiowym 1 nie figuruje w $wiadomosci

badanych.
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ZALACZNIK NR 2
Wzor kwestionariusza ankiety do badania przeprowadzonego wsrdod studentow

kierunku dziennikarstwo i komunikacja spoteczna UL

FEATURE I REPORTAZ ARTYSTYCZNY

ANKIETA DLA STUDENTOW

1. Jak rozumie Pan/Pani termin feature radiowy?

2. Czy feature 1 reportaz artystyczny to dla Pana/Pani terminy tozsame?
3. TAK NIE

Jesli nie, to co je rozni?

3. Czy stuchajac reportazu radiowego zwraca Pan/Pani uwage na jego wartosci
artystyczne?
TAK NIE

Jesli tak, to jakie?
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