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. TSCHECHISCHE VERSWISSENSCHAFT 19451959 (TEIL I)

1./ Die tschechische Verslehre® erfuhr:in der Nachkriegszeit  eine
stiirmische Entwicklung, die ‘selbst!ihre Grundlagen verandert hat: Es ist
freilich nicht deicht, ein! zusammenfassendes' Bild«dieser» Entwicklung zu
entwerfen, ;daires 'an Teilzusammenfassungen' gebricht, die den 'bislang
zuriickgelegten Weg, bzw. seine einzelnen Abschnitte; klassifizieren' und
auswerten - wiirden.' Als' Richtschnur: kénnen uns ! gewissermassen synthe-
tische 'und ' synthetisierende Arbeiten: dienen,: die ‘markante Meilsteine
der blshengen Entvtnckiung darstellen und gl'erchzemg 1hre Grundhme
hervorheben: i ;

Betrachten wir die tsdxech:sche verswmsenschafthche Pmdulmon der
Nachkriegszeit aus der Vogelperspektive, so kann uns‘ nicht: entgehen,
dass sie drei unterschiedliche Entwicklungsphasen aufweist: die Perioden
1945—1950 und 1954—1959, die eine lebhafte publizistische Tatigkeit
kennzeichnet, und die sie verbindende ;Zwischenperiode, in der diese
Tatigkeit erheblich nachliess. Trotzdem wurden gerade in dieser ZWlschen-
periode “— ‘wiewohl sie zur, elgenthchen Versproblematlk nur ‘wenige
Arbeiten geIiefert Hat'— neue Grundlagen der tschechischen Verslehre
erarbeitet, 'dié ‘den stiirmischen Aufschmng derselben in der zweiten
Hilfte ‘der '50-er Jahre ermoghcht hatten. Es erschemt daher mch‘uger,
die’ Nachkmégsentwmklung in zwm Abschnitte zu ‘teilen: in den bis zum
1950 reichenden Abschnitt und ‘in deén’ Abschhitt nach dem Jahr 1950.
Den 'Grenzstein bildet die SOWJetlSche Diskussion tiber die Sprachwmsen—
scHaft, dié eine verdnderte ‘Auffassung der sogen. Dichtersprache nach
sich zog und somit auch die Verswlssenschaft auf eme neue methodolo-
gische Basis stellte. _

In-dem. besagben Grenzstem durfen wir allerdmgs keme Schranke
erblicken iiber die sich-keine; auf eingelebten -Arbeitsvorgingen fussende,
Arbezt hm'wegsetzen konnte; wir diirfen ‘uns andererselts auch von dem

< Wir beschranken mns fin d,l&ser Ubemcht lediglich au.t tschechische | Arbetten
iiber den . tschechischen und slawischen Vers. Die breitere Problematik wird nur
insofern beriicksichtigt, als sie in Zusammenhang gebracht wird mit dem tschechi-
schen bzw. slawischen Vers (Vergleichende Metrik, -Ubersetzungsfragen u.-a.). -
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Umstand nicht irreleiten lassen, dass Arbeiten, die von den neuen methodo-
logischen Voraussetzungen ausgehen, erst etliche Jahre nach diesem Datum
zu erscheinen beginnen.

Zu guter Letzt darf man auch nicht iibersehen, dass ein Teil der dlteren
verswissenschaftlichen Produktion — vor allem die auf reiches Material
gestiitzten Monographien — auch fernerhin seinen Wert bewahrt und auf
diese Weise dazu beitrigt, dass wir das Gefiihl einer ununterbrochenen
Entwicklungskontinuitidt zwischen beiden Perioden besitzen. Die Kon-
tinuitit der wissenschaftlichen Forschung ist natiirlich vorhanden, sie darf
uns jedoch den Ausblick auf die eingetretenen grundlegenden Verinde-
rungen nicht verdecken. Was nun dieses Kontinuitdtsgefiihl in bezug
auf konkrete Arbeiten, die ihre Giiltigkeit bewahrten, anbelangt, so zeugt
es eher von einer Disparitit zwischen den methodologischen Ausgangs-
punkten und der konkreten Arbeit der alteren Forschung, als vom
Eklektizismus der neuen Forschung,

Im ganzen besteht also — trotz allen erwihnten Umstdnden — kein
Zweifel, dass gerade das Jahr 1950 einen wesentlichen Umbruch bedeutete.
Von dieser Tatsache gehen auch wir in unserer Ubersicht aus, in der
wir in zwei Kapiteln iiber die wichtigsten Arbeiten auf dem Gebiet der
Theorie und Geschichte des tschechischen Verses sowie der vergleichenden
Metrik berichten.

I
1945—1950

2. Es ist fiir die ersten Nachkriegsjahre bezeichnend, a) dass ganze
Sammlungen von Abhandlungen in Buchform herausgebracht werden,
die ihrem Entstehungsdatum nach weit in die Zeit zwischen den Kriegen
zuriickreichen, b) dass eine Reihe von Studien und Aufsétzen erscheint,
die bereits wihrend der Okkupation entstanden waren, aber mangels
Publizierungsmoglichkeiten erst nach der Befreiung zur Vertffentlichung
gelangten, c) dass schliesslich neue Arbeiten herauskommen, die mit der
Vorkriegsforschung ? eng verkniipft sind. Allein schon die Aufzdhlung

2 5) Die bedeutendsten dieser Reeditionen Kapitoly z &eské poetiky (L. Obecné
véci bdsnictvi; 1I. K vyjvoji deské poesie a prézy; 111, Mdchovské studie, Praha 1948)
fassen so Jan Mukafovskys wissenschaftlichen Ertrag aus den Jahren 1925—1947
zusammen. Auch das Buch des tschechischen Germanisten Vojtéch Jirat O smy-
slu formy. Studie o otdzkach formy v dile éeskych basniku (Praha 1946) bringt 7 —
in den Jahren 1930—1941 in verschiedenen Zeitschriften vorabgedruckte — verswis-
serischaftlich-stilistische Studien. Hierher gehort auch die posthum herausgegebene
Aufsatzsammlung von Vilém Mathesius, Cedtina a obecny jazykozpyt (Praha
1947) mit einigen wichtigen Beitriigen zu Problemen der Satzintonation und zu Teil-
fragen des tschechischen Verses.
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dieser Arbeiten deutet an, dass das Kriegsende fiir die tschechische Vers-
wissenschaft weder in der Methodologie noch in der Problemstellung
einen Entwicklungsriickschlag bedeutete.

Die Verfasser dieser Arbeiten reprisentieren gleichzeitig gut die Tra-
ditionen, das Krifteverhiltnis und die Entwicklungstendenzen der tsche-
chischen Verslehre. Jan Mukafovsky mit dem jiingeren Literarhistoriker
und -theoretiker Josef Hrabak, mit dem Linguisten Karel Horalek und
der klassischen Philologin Julie Novakova sind die Vertreter des dominie-
renden Stroms; sie bekennen sich zum linguistisch orientierten Prager
Strukturalismus, der die heimische Tradition Otakar Hostinskys und
Otakar Zichs mit den wissenschaftlichen Ergebnissen des russischen
Formalismus verband. Vojtéch Jirat vertritt jene Linie der tschechischen
Formforschung, die — bei ihrem Hang zum Positivismus — an den
deutschen Formalismus (O. Walzel) ankniipft und mit dem Ableben
O. Fischers (1937) und V. Jirats (1945) vollig abstirbt. Karel Ohnesorg
endlich vertritt die experimentell-phonetische Methode der Versanalyse.
Die sonstigen Arbeiten, in denen die traditionellen Vorginge ausklingen,
stiitzen sich auf kein systematisches Begriffssystem und besitzen daher
nur Randbedeutung.

b) Hierauf beziehen sich Karel Horaleks Studie o slovanském versi (Sbornik
filologicky, 12—15, 1940—1946, S. 261—343), Mukafovskys Abhandlung Nizd-
miho ,,Sedm princezén®. Referdt a nékolik pozndmek k otdzkdim bdsnické translatury
(,Slovo a slovesnost®, 10, 1947—1948, S. 42—50), ferner TFi studie o éeském hexame-
tru (Véstnik Krdlovské deské spolicnosti nauk, tiida filosoficko-historicko-filolo-
gickd, 1947 (1950), & V, sowie Souhldaskove skupiny v ¢éeském wversi (,Slovo a slo-
vesnost®, 12, 1850, S. 19—32) von Julie Novakova,

¢) So hidlt Horadleks Studie k popisu Bezrudova verSe (im Sammelband:
Pét studii o Petru Bezrucovi, Olomouc 1947, S. 145—183) bewusst Gegengewicht der
Vorkriegsmonographie von Klementina Rektorisova, Bezruéliv wver§ (Praha
1935), indem sie eine andere Vorkriegsarbeit, ndmlich Mukaiovskys Rezension der
erwihnten Monographie Roztfigtény Bezrudiv verd (,Slovo a slovesnost”, 1, 1935,
S. '234—238) zum Ausgangspunkt wihlt. Josef Hrabd ks Kapitolky ze srovndvaci
metriky cesko-polské (Rodenka pedagogické fakulty Masarykovy university v Brné,
1947, S. 153—170) schliessen sich der Diskussion mit Karel Horédlek an, deren
Ausgangspunkt Hrabaks Vorkriegspublikation (Staropolsky wverd ve srovndni se
staroceskym Studie PraZského lingvistického krouZku, Praha 1937, Bd. 1) bildet.
Mit diesem Buch setzte sich Horalek auseinander in seinem Aufsatz Rozbor verse
a starolesky pHzvuk (Slove a slovesnost, 8, 1942, S. 57—80) sowie in Starodesky
ver§ jako vzor verSe staropolského (Studie o slovanském wver§i — siehe sub b).
Auch Karel Ohnesorgs kurzgefasster aber wichtiger Aufsatz K otdzce
verfové melodie (Listy filologické, T2, 1948, S. 106—111) erstrebt nichts anderes als
experimentelle Bestitigung einer These aus Karel Svobodas Vorkriegsstudie
Zvukovd stranka slovesného dila (Sbornik filologicky, 1939, in Buchform Praha
1944),
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‘Wie aus'dieser Ubersicht' erhellt; ist die Versforschung vollends in die
Hinde der Strukturalisten iibergegangen.-Was waren ‘ihre Grundthesen?
Sie ging von der Auffassung der Dichtersprache als funktioneller: Sprache
aus; deren Wesen:die #sthetische Funkfion- bildet. Sie fasste -den Vers
als: eigenartige; komplizierte Struktur auf, .die auf dem Gegensatz von
Metrum und. Rhythmus - abstrakter Neorm  und.konkreter Verwirkli-
chung; < beruht, Den Rhythmus hielt sie. fir ,den Haupttriager des
gesamten dichterischen Werkes*, fiir ,,den Organisator aller Komponen~
ten® (Mukatovsky), Bei der Versanalyse orientierte sie sich auf die pheno-
log).schen Elemente. Als konstltmerendes Element des Rhythmus betrach-
tete sie die Intonatwn des Verses, -die_sich zur Intonation. des Satzes
in stidndiger Spannungskorrelatlon befindet., Die Intonation betelhgt sich
auch an der Gestaltung des metrischen Impulses, d. h. der Erwartung,
dass auf eine nach bestimmter Art organisierte rhythmische Einheit eine
analog orgamsmrte Einheit folgen werde. In konkreten Arbeiten (vor allem
der Hxstorlker) hielt sie die metnschen Konstanten (konstante metmsche
Elemente, die im Vers vollig zur Geltung kommen) von den metnschen
Tendenzen atiseinander .

Schon séit der Mitte ‘der’ ‘30-ef Jahre' ging die struktu’_réli's'_c'_ische
Auffassung der Versentwicklung von der formalistisch’' verstafidenen
»Selbstbewegung® zu stets ausgeprégterer Verkniipfung der Literatur
mit ‘"dem  gesellschaftlichen Leben tiber. Diese Evolution wtirde 'inder
Nachkﬂegszelt beschleunigt. Tn der Theorie des Verses und der dlchte-
rischen Sprache erreicht diese Tendenz ihren Hohepunkt in zwei Rund-
funkvortrigen wvon-Jan Mukafovsky, in denen -der Autor: am  Beispiel
grosser tschechischer Dichter nachweist, 'dass ;sich nicht ntr ' die’ Poesie
als Ganzes, sondern auch die dichterische Sprache in'ihrer Entwickling
in, einem Rhythmus bewegt, den ihr das gesellschaftliche Geschehen
diktiert’“ 4., Wer_ ist der Urheber. des ungewohnten Relms, der zum
Kennzeichen einer grundlegenden Verinderung. in . der;Auffassung  der
Wirklichkeit - werden kann?“ — fragt Mukarovsky an:einersanderen Stelle.
Der 'Dichter? Die Sache ist komplizierter:*, Vorerst misste 'der lautliche
Glelchklang dasein, der Jahrhundertelang ‘bereitlag, dann musste S
wenigstens in einem bestimmten Masse — die Moghchkelt der u.ngewohn—
ten: Verbindung:der, fir den Reim vorbestimmten Wortbedeutungen und
derdarunter verstandenen Dinge vorweggenommen werden. Krifte gesell+

¥'Uber strukturalistische 'Verstheorie ‘siche ‘1. Bd.'von Mukafovskys Ka-
pitoly' z &eské ‘poetiky, vor allem die einfithrenden Partien der Abhandlung
Obecné zdsady a vyboj novofeského wverse (Kapitoly 11,'S. 9—-80 urspr in:
Ceskoslovenskd vlastivéda, Bd. II1. Jazyk, Praha 1934). "'

i3 MukaFovsky, Basnicky jazyk d spoleénost, im Sammelband O bdsnickém
jazyce, Praha 1947, S. 51. ,
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schaftlicher Natur, die Entwickhing der Weltanschauung: oder-auch>der
wissenschaftlichen Erkenntnis - nahmen: sie’ vorweg.-Doch ‘auch: diese
Krifte haben vorerst-das Sprachbewusstsein  des mationalen ‘Ganzen be-
" einflussen miissen; ‘ehe’eés’ dem ‘Dichter; ‘auch dem' genialen, gelingen
konnte, 'durch “eine einzige 'Geste “den” ungewohnten Glelchklang des
unerwarteten Reims zu schaffen?.

Von der Scheidung zwischen zwéierlei Aspekten der lautlichen’ Seite
der Sprache ausgehend, welche “der' modernen’ Versforschung' eigen ist,
d.h. von'der Unterscheldung dessen, was im dichterischen Text potentiell
efithalten ist," von dem, was sich ‘von “einer Iauthchen Verwlrkhchung
(Rezitatioh) zur anderen hin &rdern kann — entwickelt 'Mukarovsky
EJchenbaums Abhandlung O 'kdmérnoj deklamacii (Litieratura, Leningrad
1927) ‘weiter, “vertieft sie und tiberwindét ihre formahstmche Einschréin-
kung, indém er feinfiihlig die gesellschafthche Bedmgthelt sowie das
zeitgemisse Rez:ttatxonsbedﬁrfms in" Befracht zieht® Fir Mukafovsky
ist die Stlmme des Rezitators eine komplizierte Str}uktur ‘deren einzelne
Komponenten — Artikulation, Stirke der Exspiration, Intonation, Timbre
und Tempo mit seinen Begle1terscheinungen '(Agogik, Pausen) — in
wechselseitigen, physmloglsch bedingten, Bemehungen stéhen. Der Autor
beweist, dass der 'Text dem Rez1tator fréie Wahl zwischen verschiedenen
Vortragswelsen lasst,” je nach dem, welche lautliche Komponenten des
Textes ‘er hervorzuheben bzw. zu verdrangen beabsicht. Die Rentatlon
hort somit auf, Sache des' Lautes 'zu ‘sein und wird ‘'zu einem Anliegeﬂ
der Bedeutung Die Rezitation geWinnt ‘ohne detn Téxte Abbruch zu tun,
genugend Spielraum, yim nitht als blosse Reproduktion aufgefasst werden
Zu’ miissen. ‘Mukatovskys Abhandling 'O’ recitatnim uméni (U ber 'die
Kunst der Rezitation) hat c-he ‘I‘heorle der Rezxtatwn auf eme neue Basis
gestellt

Einen Téilbeitrag 'zur Theorie der 'Rezitation stelit duch ‘dér Aufsatz
des Experimental-Phonetikers Karel Ohnesorg K otdzee verové melodie
(Zur Fmge der Versmelodze) ‘dar'?. Der Atutor hat hier an Hand einer
Analyse von 8 Kymographischen Atufzeichnungen einer und derselben
dichterischen Probe die These bestitigt, dass, zwischen der Melodie der
einfachen, gewthnlichen Lesung und der Melodie der Rezitation ‘grosse
Unterschiede bestehen; wobei’ sich 'der Tonumfang in Abhingigkeif vom
Affekt des Vortrags VergI‘OSSert ,,3ind einige Elementé’ der Melodie durch
den Text gegeben — schliesst der Autor — so ist die Hauptlinie der

B Derselbe, Jazuk, ktery baswi,: ebenda 8210 .

i Derselbe, O recitadnim umsni, Kapitoly T, 1948, -S.'211—221; urspr In
Programm DY, 10, 1946-~1947, S 107-=113

7 Siehe Anm. 2 c.
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Melodie ein Erzeugnis des Vortragenden®. Der Autor erklirte jedoch
nicht niher die Beziehung der subjektiven ,Beigabe“ des Rezitators zu
den objektiv gegebenen Elementen und hat sich so dem Vorwurf aus-
gesetzt, die Bedeutung der subjektiven Faktoren iiberschitzt zu haben.

Mit grossem Scharfsinn geschrieben sind zwei Aufsdtze von Julie
Novakova, die das Studium der Euphonie des Verses auf eine feste stati-
stische Basis stellen. Der erstere (wenn auch erst spiter gedruckt) be-
handelt die Quantitit im tschechischen akzentuierenden Vers® Die
Autorin verfolgt zuniichst allgemein das Vorkommen von langen und
kurzen Silben im Tschechischen und driickt ihr wechselseitiges Verhaltnis
durch die Zahlen 3,43 : 1 aus, d. h. sie ermittelt, dass auf eine lange Silbe
mehr als drei kurze entfallen. Die Frequenz der Quantitit im Vers dndert
sich in Abhingigkeit vom Stil des Dichters, von der Liange des Verses
und vom Metrum. Ein Sonderproblem stellt das Ubermass an langem i
dar, dessen Auftreten die Dichter entweder kiinstlich einschrinken oder
durch klangvollere Vokale aufwiegen oder sonstwie dem Wohlklang
anpassen. Wichtig ist die Feststellung (eigentlich Bestitigung einer friihe-
ren, wenn auch nicht so griindlichen, Beobachtung wie im Falle J. Nova-
kova), dass die Quantitit als Zeitdauer den metrischen Rahmen des Verses
hervorhebt, wenn sie in die Schwere einer Silbe (Hebung) fillt, den me-
trischen Rahmen dagegen abschwicht, wenn sie ausserhalb der Betonung
liegt; sie geht dabei komplizierte gegenseitige Beziehungen ein mit anderen
Komponenten des Verses, vor allem mit der Intonation und dem Tempo.
Daraus folgt, dass der tschechischen Quantitit, obwohl sie keine phono-
logische Giiltigkeit hat, im Vers eine wichtige Abstufungsfunktion zu-
kommt. Die letzte Erkenntnis der Autorin betrifft die Tatsache, dass die
Quantitit am hiufigsten in Versfiissen vorkommt, wo sie am meisten
zur Geltung kommen kann, d. h. vor dem Einschnitt (Zdsur) und am Vers-
ausgang, wobei diese Quantititsgipfel zuweiten durch Verinderung der
Wortfolge (z. B. durch Inversionen) realisiert werden.

Auch in ihrer zweiten Studie — iiber die Konsonantengruppen im
Vers 9 — kommt Novakova zu allgemeinen Erkenntnissen, die in der bis-

8 J. Novakov4, Kvantita v &eském versi pfizvuéném, ,Slovo a slovesnost”,
10, 1947 — 48, S. 96—107.

9 J. Novakov4a, Souhliskové skupiny v deském wversi ,Slovo a slovesnost®,
12, 1950, S. 19—32. Mit statistischer Lautanalyse des Tschechischen befassie sich
auch Véra Mazlov4 in ihrem Aufsatz Jak se projevuje zvukovd stranka celtiny
v hldskovich statistikdch, ,Nase rec* 30, 1946, S. 101—111 u, S. 146—151). Die
Anwendung ihrer Methode auf die phonische Analyse von Bezrucs Poesie erwies
sich jedoch als unbrauchbar (Pfispévek k zvukovému rozboru Bezrulovy poesie,
»Nase et 31, 1947, S. 126—137); die verallgemeinernden Schlussfolgerungen der
Autorin haben folglich keine besondere Bedeutug und tragen auch keineswegs zur
Erkenntnis der Poesie Bezrués bei.



Przeglqdy_ _ 141

herigen praktischen Forschungsarbeit vielfach gar nicht ausgenutzt wur-
den. Die Autorin geht von der phonologischen Feststellung aus, dass
das Tschechische unverhiltnismissig mehr Konsonanten aufweist als das
Deutsche, das ihr in dieser Hinsicht am nichsten steht. Sie weist stati-
stisch nach, dass die Konsonantendichte in der literarischen Sprech~
dusserung proportional steigt — von der wissenschaftlichen Prosa (1, 34)
liber die Belletristik (1, 39), tiber den quantitierenden (1, 47) und den freien
Vers (1,48) bis zum sylabotonischen Vers (1,68) hin. In den Konsonanten-
gruppen sieht die Autorin eines von den Variationsmitteln im tschechi-
schen Vers. Ihre dsthetische Wirksamkeit pflegt in Verbindung zu sein mit
freier oder absichtlicher Betonung, Bedeutung, Reim, Tonfolge. Die Kon-
sonantensgruppen haben beachtlichen Anteil am Reichtum euphonischer
Formalen im tschechischen Vers. Wichtig erscheint mir die Feststellung
der Autorin, dass die hdufig vorkommenden Zischlaute und Liquiden ein
ungemein plastisches Material abgeben fiir die dipolare Euphonie, die auf
der Kontrastwirkung dieser zwei Konsonantenarten beruht. Aufmerksam-
keit verdient auch die These der Verfasserin, wonach im romantischen
Jambus die geschlossene Silbe einsilbiger Worter — im Verein mit ande-
ren Mitteln — den steigenden Tonfall verscharft.

Wichtige theoretische Bemerkungen enthalten auch einige mono-
graphische Arbeiten. So erdrtert Horalek in seiner Bezrué-Studie die
semantische Verwertung verschiedener metrischer Schemen in der tsche-
chischen Poesie. Diese Frage wurde bisher im Zusammenhang mit der
dichterischen Tradition untersucht. Horalek erweitert sie auf das Gebiet
des Sprachmaterials. Er beweist, dass der tschechische Jambus zu einem
bestimmten Themenkreis hinneigt, wodurch der semantische Gegensatz
Jambus — Trochius entstehen kann. Dieser semantische Gegensatz kann
durch andere Sprachmittel und Motive geddmpft oder verstirkt werden,
verschiedene Schulen konnen ihn férdern (Romantiker) oder durch
libermissigen Gebrauch des Jambus nivellieren (Vrchlickys Schule), seine
Existenz steht jedoch ausser jeden Zweifel. Es liegt in der Natur des
tschechischen Sprachmaterials, dass sich in der tschechischen Poesie nicht
andere Bedeutungsgegensitze zwischen den metrischen Schemen heraus-
gebildet haben V. Auch Hrabak wirft in seinen Kapitolky 1 die theoreti-
sche Frage auf, worin das Wesen des jambischen Ganges in Sprachen mit
festgebundener Wortbetonung bestehe 12. Es handelt sich hier nicht allein

K. Horalek im Sammelband Pét studif o Petru Bezrudovi®, 1947, S. 150—154,

1 Ro¢enka pedagogické fakulty Masarykovy university, 1947, S. 160—162.

12 Mit dem Jambus-Problem hat die tschechische Poesie und Metrik ihr Kreuz
Infolge des festen Akzentes auf der ersten Silbe des Wortes herrscht der daktylo-
trochédische Gang absolut wvor. Der steigende Gang in tschechischen jambischen
Versen wurde off durch Auftaktgestaltung vermioge einsilbiger Worter hervorge-
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um-die Verteilung der Wortakzente, sondern um die Einsuggerierung des
steigenden - Tonfalls~ durch = Sprachmittel. "Weder das Tschechische (mit
streng gebundenem ‘Akzent auf der. ersten Silbe ‘des’ Wortes) noch das
Polnische "(mit konistanter 'Betonung der 'vorletzten ' Silbe 'des ‘Wortes)
kénnen den jambischeri ‘Gang konsequent realisieren, da'sie'dieé beiden
Fussgrenzen nicht mit” Wortgrenzen  unterlegen kénnen. Unter' diesen
Umstinden  ist es weit wichtiger, 'der Wortgrenze diejenige Fussgrenize
7u' ‘Unterlégen,” die auffilliger ~ den “antitrochédischen’- Jambuscharakter
suggeriert, d. h. im Tschechischen 'wie den 'Fussanfang so’ auch das Fuss-
ende, im Polnischen bloss das Fussende (in Wortern mit mehr ‘als 'zwei
Silben ‘sind die ersten zwei Silben unbetont) Obwohl also eine Sprache
mit Betonung auf der vorletzten Silbe (Paroxytonon-Betonung) die erste
Fussgrenze realisieten kann, so hat sie im Vergleich zum Tschechischen
doch kemen besonderen Vorteil davon, da fiir die Empfmdung des stei-
genden Ton,t‘a]ls das Fussende weit wichtiger ist. Daher verlangt der
moderne Jambus geradezu oxytonisches Fussende (belm Vers. mit Ein-
schnitt) und Halbversende (beim syllablschen Vers) 4
Aufmerksamkeit der Kritik _erregten die allzu hastig pubhzlerten
Arbeiten von Jaroslav Zavada B Der bei den Prager Strukturalisten und
russmchen Formalisten geschulte Autor, der in der Hauptsache . jedoch
von G. Sengeh ausgeht, obendrein aus der slawischen, vornehmlich russi-
schen Poesie iibersetzt, hat einige Prmzlplen der russischen Poetik auf
den tschechischen Vers appliziert. Seine Arbeiten fanden dank: einzelnen
Wahrnehmungen Anerkennung, wurden aber im_ ganzen vor der Kritik

rufen (womdglich ohne selbsténdigen Akzent). Uber den tschechmchen Jamb
schrieben: J. Kral, Ceské jamby, ,Nale ret alg 1917, 228ff. Neuabdruck in Krals
Buch O prosodii éeske 1, Praha 1923, 674ff.; Q. Zic h, PredraZka v &eskijch versich,
,Céasopis pro’' moderni filologii“ 14, 1928, S. 97—122 J. Durych, Poznatky o &eském
jambu, ,Akord* 1,:1928, S, 208-=211; V. Mathebius, Dynamickd slodka Konoove
kadence v Zeyerové blankversu, im Sammelband  Slovenskd miscellanea ' 1981,
S. 258—261; R. J akobson, K popisu; Mdchova verse, Torso, a tajemstvi Michava
dila, Praha 1938, S. 207—273 K. Horalek, K theorii predrdﬁky v Ceském veréz
»Nase i‘eé" 26 1942, S. 107—110 Derse]be K theorii éeského jambu, ,,Slovo a slo-
vesnost® 9, 1943, S. 130—135; V. Mathesius Pozndmky o piekladdni ciziho blank-
versu a o feském wversi ;ambickem viibec, ,Slovo a’ slovesnost, 9, 1943, '1—13. Die
Schlusspartie dieses Artikels wurde u. d. T.: Zdsadni pfipominka k prednadent versi
vom Autor in das Buch Cedtina a obecny jazykozpyt, 1947, aufgenommen.

vo1 B J, Zavada, Bstetické mormy. ruského verde,  Kytice? 1, 1946, S, 474—479
u. 504-—508; Derselbe, Problematika rytmického fddu Mdchove Mdje, ebenda,
1847, 8. 2711177, 322—327; Rytmickd zakonitost Slezskyjch pisni; ebenda 'S, 498--506;
Derselbe, Rytmicky, fid Slezskych . pisni, - ,,Bezrudlv . sbornik®, . Opava 1947,
S.,62—76; Derselbe, O. rytmickou  reformu.  éeského werile, ,Kvart:5; 1949,
S, 101—112; Derselbe, Uvod do.estetiky ruského verse, Praln 1949, -
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als-wissenschaftlich unzulidnglich fundiert abgelehnt. Fast in:allen Arbei-
ten von J. Zavada kehrt die Behauptung vom: tschéchischen Amphibrachis
wieder; auf-dessen [Entdeckung'er nicht wenig!stolz ist; Als Beispiel des
Amphibrachis, wird wiederholt- der: bekannte Vers von Bezruc zmert Tak
malo krvera jesté mi tefe z qst.

Die Kritik hat gezeigt¥; dass solche Verse ‘zwar der Ghederung usw,
entsprechen, jedoch vereinsamt/ bleiben: und ‘keinen metrischen Impuls
bilden. -Es - handelt: sich.-hier imwesentlichen um reinen-Daktylus mit
Auftakt (Anakrusis), der bei Bezrud¢ zuweilen durch Setzung von Wortgren—
zen mitten in den Versfuss aktualisiert 'wird .

Mehr Gliick hatte'Zavada mit seinen Studien iiber den russxschen und
tschechischen  /Reim 'und: seine: ,Dekanonisation’ 6. Gestiitzt' auf - ver-
lassliche  russische Handbiicher;  zeigte 'er: auf, wie der Lockerungspro-
zess -des. reinen: russischen' Reims: vor:sich -ging, und: versuchte seine
Erkenntnisse jauch den 'tschechischen Reim anzuwenden. -Er ‘hob seinen
Tonwert gegeniiber, dem graphischen Wert: hervor und wies als einer der
ersten ;auf idie Moglichkeit- des sogenannten wunvollstindigen Reims hin:
nese - lesem. Zavadas Verdienst bestand darin; dass lér mit seinen
Deutungen den Ubersetzern zu éiner Zeit entgegenkam, in' der sich nach
der Isolierung wihrend der Okkupation ein gesteigertes Bediirfnis an
Ubersetzungen aus/ der russischen und slawischen Poesie spiirbar machte.
Seine deskriptiven’ Arbeiten leisteten einen guten Popularisierungsdienst,
erreichten aber nicht das Niveau von griindlichen wissenschaftlichen Ar-

" J. Hrabak in Slezsky sbornik 1947, S. 184; Hordlek, K otdzce &eského
amfibrachu, ,Slove a slovesnost® 11, 1948-<1949; S. 46-—47. Neueres iiber den Amphi-
brachis: bei' Bezrut findet sich in K. Hordéleks, Zarys dziejow czeskiego wiersza,
Wroelaw 1957, 52 (tschechisch: Piehled vyvoje deskéhoia slovenského werse, Praha
1957, S./47, als Skriptum), aber chne wesentliche Anderung. -

15 Dass es sich hier in der Tat nur um ein Var:atmnsm:ttel des Daktyls handelt,
darauf | wies unwillkiirlich - der - Kritiker hin, der . Zivadas Amphibrachis-These

durch folgende, Verse aus Vrchlickys Ubersetzung von Byrons Hebriischen Melad:en
(Hebrejské melodie, 1890) gestiitzt hatte: 7

; Ach, s pahorku sledniho k chramu skrz dym :
Jsem vidél 18, oviem clnea zdeptal té Rim,

Hier geht es ‘offensichtlich 'um' Phrasierung x]xxx1xxx|xxxix Vgl. ,,Listy f11010g1cke“
74, 1950, S. 229.

18 3, Z@ viada, Prevod ruského rymu 'do Gedtiny; |, Kwart” 4, 10451046, S. 243—
250. D erselbe, Dekanonisace deského rymu, ,List Sdruzeni moravskych 'spisova-
vatelu®, 1, 1946, 'S:1'158--162. Siehe ‘much “Arbeiten {iber ‘die fisthétischen Normen
des 'russischen Verses ‘und ' das Buch' iiber den russischén Vers {Anm: 13). Nach
10 Jahren kam Zavada auf diese’Problematilk’ zurilek in'dem’ griindlicher” durch-
gedrbeiteten Artikel: O 'ruském ' rymu'‘a abonancieh, ', Ceskoslovenska rusistika®, 4,
1959, S. 212—219), aber auch hier wurde er die alten Fehler nicht los.
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beiten 17. Bald darauf wurden sie auch praktisch durch Taufers ausge-
zeichnete Majakowski-Ubersetzungen iiberholt 8.

3.In der Versgeschichte gelangte man schon vor dem Kriege zu
wichtigen Synthesen. Die Grundlagen zur systematischen Erforschung des
. tschechischen Verses setzte Josef Kral mit seinem Monumentalwerk
O prosodii éeské (Uber die tschechische Prosodie) 19 worin er gleichzeitig
eine Ubersicht der #lteren Ansichten iiber den tschechischen Vers bot.
Bis auf den heutigen Tag hat die Bearbeitung der musikalischen Seite des
alttschechischen Liedes in Zdenék Nejedlys Déjiny husitského zpévu
(Geschichte des hussitischen Liedes) ihre Giiltigkeit bewahrt®. In den
30-er Jahren bearbeitete Roman Jakobson die Entwicklung des alt-
tschechischen Verses von seinen Anfingen bis ins 14. Jahrhundert und in
der hussitischen Periode 21. Gleichzeitig mit dieser Arbeit erschien Muka-
fovskys iibersichtliche Darstellung der Geschichte des neutschechischen
Verses von den Anfingen der nationalen Wiedergeburt (um 1800) bis
etwa zum Jahr 1930 22. Von den einzelnen dichterischen Persénlichkeiten
wurde die Aufmerksamkeit auf den Vers der Schule Smil FlaSkas von
Pardubitz 2, M. Zd. Polaks, K. J. Erbens, V. Haleks und der Modernisten
gelenkt, vor allem jedoch auf den Vers des grossen tschechischen Roman-

17 @r hat seine Aufgabe selbst folgendermassen formuliert: ,Ich will die Frage
des russischen Reims ohne konsequente Untersuchung der Funktion des Reims als
rhythmischen und euphonischen Faktors 16sen, will den Reim lediglich vom Stand-
punkt der dichterischen Grammatik losen, vor allem natiirlich die Abweichungen
des russischen Reims vom tschechischen Reim* (,Kvart®, 4, 1945—1946, S. 244).

18 ygl. auch Taufers theoretische Erkldrung der Ubertragung von Maja-
kowskis Reim ins Tschechische in der Publikation O wversi; Vladimir Majakowv-
skij, Jak délat verfe; Jifi Taufer, Jak jsem pieklddal Majakovského, Knihov-
nitka Varu Bd. 19, Praha 1951. Vgl auch J. Taufer, O poetice Vladimira Majakov-
ského a prekladech jeho poesie im Sammelband Nd§ Majakovskij, Praha 1851,
S. 141—185.

9 J Kral O prosodii feské. 1. Historicky vyvoj éeské prosodie. Vydal J. Jaku-
bec, Praha 1923. II; O pfizvuéném napodobeni starovékych rozméri ¢asomérnyjch,
Vydal Boh. Ryba, Praha 1938. Das Werk von J. Kral stellt eine Sammlung seiner
zeitschriftlichen Aufsiitze dar, die in den Jahren 1893—1917 vorwiegend in den
,JFilologické listy* — verdffentlicht wurden. Vgl. dazu F. Stiebitz Josef Kral
jako piekladatel a badatel o feské prozodii, ,Listy filologické” 2 (77), 1954, S. 1—38.

M7 Nejedly, Déjiny husitského zpévu. Urspr. von 1904—1913, Neuausgabe
Praha 1954—56.

2 eskoslovenskd vlastivéda. Bd. ITI. Jazyk. Praha 1934, S. 420—459. Derselbe,
Uvahy o basnictvi doby husitské, ,Slovo a slovesnost”, 2, 1936, S. 1—21.

2 3 Mukafovsky, D&iny novoleského verie. Dritter Teil der Abhandlung
Obecné zdsady a vivoj novodeského verse, Kapitoly II, 1948, S. 55—90; urspr. in
»Ceskoslovenska vlastivéda® III, 1934, S. 405—429.

2 J Hrabak, Smilova skola, ,Studie Prazského lingvistického krouzku®, Bd. 3,
Praha 1941.
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tikers K. H. Macha . Das Positivum aller neueren Arbeiten ist im wesent-
lichen die Entdeckung einer zusammenhingenden Reihe von Erscheinun-
gen, die wechselseitig verkniipft sind durch dialektische Ubereinstim-
mungen und Gegensitze, d. h. die Aufdeckung von Gesetzmissigkeiten
der Entwicklung dort, wo die iltere Poetik blosse Splitter zusammenhang-
loser Fakten sah, die oft subjektiv klassifiziert wurden. Zu den Schwichen
der strukturalistischen Forschung gehérte die immanente Tendenz; das
dichterische Werk wurde von ihr als eine abgeschlossene, vom gesell-
schaftlichen Geschehen unabhingige Struktur angesehen, die sich durch
Selbstbewegung®“ entwickelte. Abgesehen von dieser Einschrinkung,
trugen die Autoren hier viel konkretes Material iliber die bedeutendsten
Perioden und Erscheinungen der tschechischen Dichtung zusammen. An
diese Linie kniipften auch die wichtigsten Nachkriegsarbeiten an, in denen
wir gleichzeitig mehr oder weniger das Streben nach Uberwindung des
urspriinglichen formalistischen Ausgangspunktes durch Beachtung breite-
rer literar-kultureller und sozialer Zusammenhinge wahrnehmen.

A. Von grundlegender Bedeutung fiir die Forschung im Bereich des
alttschechischen Verses ist die erneuerte Edition Pamadtky
staré literatury éeské (Denkmiler der alttschechischen Literatur) im Jahre
1947. Doch auch ausserhalb dieser iiberaus bedeutenden Edition werden
hie und da Texte ilterer tschechischer Dichtungen herausgegeben. In
fachkundigen Vor- und Nachworten derselben finden sich ab und zu
auch Hinweise auf ihre Versform 2.

Dem Vers und insbesondere dem Reim wandte auch Albert PraZak
z. T. seine Aufmerksamkeit zu in der Buchmonographie Staroleskd bdsed
o Alexandru Velikém (Die alttschechische Dichiung von Alexander dem
Grossen) . Nicht diese kurzen Bemerkungen, sondern das Bestreben des
Autors, die Entstehung des Werkes mit dem Ende des 13. Jahrhunderts zu
datieren (worin ihm {ibrigens schon Jan Gebauer und Emil Smetanka
vorausgingen). wihrend die iibrigen Forscher zur Ansicht neigen, die

% Mukafovskys Studien iiber die erwihnten Dichter (aus den Jahren 1931—1938)
sind zusammengefasst im 2. Bd. der Kapitoly z feské poetiky, seine Macha-Studien
von 1928—1938 bilden den 3. Bd. desselben Werkes (1948). Daneben siehe auchR. Ja-
kobson, Poznimky k dilu Erbemovu. 1I. O versi, ,Slovo a slovesnost®, 1, 1935,
S. 218—220; Derselhbe, K popisu Mdchova verSe. Im Sammelband Torse a tajem-
stvi Mdchova dila, 1938, S. 207—278; V. Jirat, O smyslu formy, 1946.

% Legenda o sv. Katefiné. Vyd. J. Vilikovsky, 1846; Starodeské satiry. Vyd.
J. Hrabak, 1947; Alerandreida (Pamatky staré literatury teské). Zpracovali V. Vazny
a A. Prazak, 1947; Nejstarsi deskd duchovni lyrike. Vyd. A. Skarka, 1949; Staroleskd
Alexandreida (Narodni klenotnice). Zprac. V. VaZny a A. Prazak, 1949; Staroceské
drama. Vyd. J. Hrabak 1950; Smil Fla$ka z Pardubic, Novd rada. Vyd. J. Daithelka,
1950; Ceské legendy. Vyd. J. Horak, 1850.

% A Prazak, Starofeskd bdseit o Alexandru Velikém, Praha 1945.

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. III, z, 2 10
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tion und Klassifikation. Im spateren adaptierten Auszug verkniipfte er
die beschriebenen Erscheinungen mit dem Charakter beider Dichtwerke
und zeigte, dass beide auf ihre Weise — das Roudnické umuceni durch
Ubergewicht an Reflexionen, Zivot svaté Katefiny durch Ubermass an
Lyrismus — die epischen Werte der traditionellen Epik zersetzen. Durch
Umarbeitung und Adaptation hob Hrabék die Verbindung der verswis-
senschaftlichen Forschung mit der stilistischen hervor, die in der tsche-
chischen Versforschung eine neue, bisher nicht hinldnglich ausgewertete
Anregung bedeutet.

Den rhythmischen Klauseln in den alttschechischen Ubersetzungen des
Prosadenkmals Rdj duSe (Paradies der Seele — aus der zweiten Hilfte
des 14. Jahrhunderts und aus dem Ende des 16. Jh.) wendet sich Jan
Mengik zu . Die Vorliebe des ilteren Ubersetzers fiir die Tonwerte der
Sprache bekundet sich vor allem im Rhythmus, daneben auch in der Par-
onomasie, in der Verwendung von Anaphern sowie in der Wiederholung
ganzer Wortgruppen im Satzparallelismus. Aus den von der mittelalterli-
chen Prosa her bekannten, mitunter von Inversionen gestiitzten, rhythmi-
schen Klauseln stellte der Forscher das reiche Vorkommen der Typen
cursus planus und cursus velox sowie den selteneren Gebrauch der Typen
cursus tardus und cursus spondaicus fest und hob als rhythmische Be-
sonderheit der alttschechischen Klauseln, die den lateinischen Texten
abgeht, den oxytononischen Schluss hervor. Von diesem Standpunkt aus
befasste sich Mensik auch mit den rhythmischen Klauseln in der Prosa
des 19. und 20. Jahrhunderts und erwies ihr Vorkommen bei K. J. Erben
und zwei katholischen Schriftstellern, Jaroslav Durych und Karel
Schulz 3.

In seinem Beitrag zu den prosodischen Ansichten Jan Blahoslavs und
Jan Amos Komenskys hilt Josef Hendrich #2 den ersteren nicht, wie man
bisher behauptete, fir den Bahnbrecher der quantitierenden Poesie in
Bohmen.

Durch umfangreiche Zitate und ihre Auslegung weist der Autor nach,
dass Blahoslav die Qualitdt der Silben in den Liedern mit Riicksicht auf
ihre Melodie (d. h. lange Noten durch lange Silben unterlegen) zu be-

W J, Mensik, K deskym piekladim ,Rdje dufe” ,Sbornik filologicky“, 12—15,
1940—1946, S. 345—456.

M Derselbe, Rytmické zdvéry u Erbena ,Nase ret”, 29, 1945 S. 114—121,
162—172; Derselbe, K rytmu nadi prézy, Vysehrad 1, 1946, Nr. 15, S. 417, Nr. 16,
S. 2—8; Derselbe, KiiZeni rytmickyjch zdvéri vétnjch v Cfeské préze ,Casopis
pro moderni filologii, 20, 1946, S. 201—209. Hier umfassen die Becbachtungen des
Autors auch den neutschechischen Vers (K. H. Macha u. K. J. Erben).

# J Hendrich, Rytmy u Blahoslava a Komenského ,Slovesna véda®, 3, 1049—
1950, S. 129—134. :
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trachten anempfiehlt, dabei aber das Zeitmass fiir die gesprochene Dich-
tung nicht befiirwortet und an den heimischen Grundsitzen der Reimdich-
tung festhilt. Erst Komensky wandte (sich, nachdem er sich iiberzeugt
hatte, dass das Tschechische genau so vollkommen alles auszudriicken
vermag wie das Lateinische, so entschieden dem Zeitmass zu, dass er auch
seine ilteren akzentuierenden Dichtungen tliberarbeitete.

Vollig abseits vom offiziellen Interesse, und daher von der wissen-
schaftlichen literarischen Metrik nicht beachtet, blieb die umfangreiche
Studie des Musikologen Jan Branberger tiber die tschechische humanisti-
sche Poesie #. Die Studie ,vermittelt* — nach eigenen Worten des
Autors — ,die Ansichten des Musikers tiber die Vertonungsart tschechi-
scher Texte in den Zeiten, wo die Regeln von der Konvergenz der Akzente
in Musik und Dichtung noch keine Anerkennung fanden®.

B. Eine besondere Beachtung verdienen Arbeiten iiber den Vers
des Volksliedes. Die traditionelle Folkloristik lege durch klassische
Sammlungen der Volksliedproduktion 3 und bedeutende Studien 3 die
Grundlagen zur Erforschung desselben.: In der zwischen den Kriegen
liegenden Zeitspanne kam dieses Studium nicht sonderlich vorwirts,
sodass der Vers des Volksliedes ausserhalb des Rahmens der synthetischen
Studien {iber die Geschichte des tschechischen Verses von Roman Jakobson
und Jan Mukatovsky bleiben musste.

Nach dem Kriege erschienen mehrere wichtige Arbeiten iiber den
tschechischen Vers des Volksliedes. Vor allem die umfangreiche Abhand-
lung von K. Horalek iiber den Jambus im tschechischen Volkslied 6,

% J. Branberger, Hudebni dvahy o &eské humanistické poesii, ,Véstnik
Kralovské teské spolenosti nauk, tf¥ida filosoficko-historicko-filologicka, 1946—1948,
Nr. 1, S. 1—-52.

% K. J. Erben, Prostondrodni éeské pisné a fikadla. Urspr. in vier. Ausgaben
von 1842—1888. Neuere Ausgabe: Praha 1937, hrsg. von Jifi Horak; F. Su§il,
Moravské ndrodni pisné. Dreierlei Ausgaben von 1835—1860; spitere Ausgaben Praha
1941 u. 1951; F. Barto$§, Nové ndrodni piné moravské, Brno 1882; F. Barto§ —
L. Janadek, Ndrodni pisné moravské mové masbirané, Praha 1901; F. Bartos,
Kytice ndrodnich pisni moravskijch, slovenskych i deskvch. Revidoval Al. Gregor
a Boh. Stédron, Praha 1953.

% 0. Hostinsky, Ceskd svétskd piseri lidovd, Praha 1906; J. Leto&nik,
O rytmu mndrodnich pisni moravskych, ,Cesky lid“, 14, 1905, S. 1-—5, 68—72,
119—127, 169—173, 215—221; Derselbe, O rytmu lidovych pisni deskych, ,Na-
rodopisny véstnik &eskoslovansky 2, 1907, S. 3—20; Derselbe, O poméru K. J.
Erbena k lidovému bdsnictvi po strance rytmické, , Listy filologické“, 36, 1909,
S, 40—43, 127—136, 252—261, 352—364; O. Zich, Ceské lidové tance s proménlivym
taktem, ,Narodopisny véstnik teskoslovansky®, 11, 1916, S. 6—53, 149—174, 268—311,
388—427, Derselbe, O slovenské pisni Iidove, wSlovenska ¢Citanka*. Uspof. Jan
Kabelik, 1925 (2. Aufl), S. 599—617.

% In: Studie o slovanském ver§i, S. 303—333 (sieche Anm. 2 b u. 12).
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Diese Arbeit ist umso verdienstvoller, als sie sich mit der komplizierten:
Frage auf Grund eines noch wenig durchforschten Materials befasst. Der
Autor vertritt die Ansicht, dass der eigenartige Charakter des Jambus im
Volkslied einen geeigneten Schliissel bieten konnte fir das Studium der
rhythmischen Seite des Volksliedes schlechthin, da der Volkslied-Jambus
,ein ausgeprigter gesungener Vers ist, der seinen rhythmischen Charakter
bloss dadurch geltend macht, dass er sich auf die Melodie stiitzt”. Horalek
dehnt nichtsdestoweniger das Studium des Versrhythmus des Volksliedes
auf den Aspekt des musikalischén' Rhythmus aus (und hier geht er tiber
die einschligigen strukturalistischen Versuche hinaus) und hilt sorgfiltig
den gesprochenen Vers (Deklamationsvers) vom gesungenen auseinander.
Im gesungenen Vers ermittelt ér sodann dreierlei Beziehungen zwischen
dem sprachlichen und melodischen Plan: 1. der metrische Charakter
(Taktfuss) des Liedes wird lediglich von der Melodie bestimmt (der Text
bleibt rhythmisch unausgepriégt), 2. der rhythmische Charakter des Liedes
folgt aus der Spannung zwischen beiden Komponenten (Divergenz zwi-
schen Text und Melodie), 3. beide Komponenten sind aufeinander abge-
stimmt (Konvergenz). Die ersten zwei Typen wurden von der &lteren (nor-
mativen) Metrik nicht als Vers im wahren Sinne des Wortes angesehen
und die Folkloristen wverbesserten sogar in ihren Aufzeichnungen die
falsche* volkstiimliche Deklamation. Auf diese Weise gelangte man bis
zur volligen Negierung des Volkslied-Jambus. Es ist Horaleks Verdienst,
dass er iltere Behauptungen einer Revision unterzieht und sie berichtigt.
An Hand zahlreicher Statistiken kommt der Autor zu guter Letzt zu dem
Schluss, dass der tschechische Volkslied-Jambus den Gebrauch von zweisil-
bigen steigenden Wortganzen einschrinkt und dagegen mehr die um-
schliessenden Gruppen nutzt, wodurch er auch dem Jambus der Kunstpo-
esie den Weg wies (K. H. Macha, K. J. Erben). Trotz seinem ausdrucklosen
steigenden Gang bildet er den Gegensatz zum Trochius, insbesondere im
traditionellen Achtsilbler, wo er durch die Gliederung 3+2+3 die Bele-
bung des dichterischen Wortschatzes erméglichte und den Vers in bezug
auf die Intonation bedeutsam differenzierte.

Wichtig ist auch die Publikation (in Buchform) des Musikologen Anto-
nin Sychra iiber die Beziehung zwischen Musik und Wort im Volkslied %.
Durch selbstindige Analyse bestitigt der Autor die Richtigkeit der Ein-
teilung des Volksliedes auf dem Gebiet der CSR in den instrumentalen
Tanz-Typus (in Bohmen und dem angrenzenden méhrisch-b6hmischen
Gebiet) und in den vokalischen Rezitations-Typus (méhrisches und
slowakisches Lied). Die enge Verkniipfung von Wort Musik fiithrt in

37 A, Sychra, Hudba a slovo v lidové pisni. Prispévky k strukturdini analyse
vokdlni hudby, ,.Studie PraZského lingvistického krouzku“, Bd. 5, Praha 1948,
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den ostlichen epischen Liedern bis zur Gestaltung besonderer Strophen.
Der engere Anschluss an den Vers dussert sich bei letzterem u. a. darin,
dass — nach den Worten des Autors — ,,die Quantitit im Verein mit der
Qualitdt in vielen Liedern die Tendenz hervorruft, ein bestimmtes
rhythmisches Schema von Vers zu Vers zu wiederholen, wodurch die
musikalische Rhythmik ein Aquivalent des Versmasses wird, das —
entsprechend der Natur des gesungenen Verses — im Sprachmaterial nicht
realisiert ist; des 6fteren macht sich auch die Tendenz geltend, von Vers
zu Vers einen bestimmten konstanten melodischen Umriss zu wiederholen,
der wiederum ein Aquivalent der phonischen Linie des Verses darstellt;
in einer ganzen Reihe von Abzédhlreimen ist ein solcher, zwischen der
Sprachintonation und der musikalischen Melodie oszillierender Umriss der
einzige Faktor, der den Vers als solchen kennzeichnet” (71). Der Autor
fiihrte im weiteren aus, welche Folgen die lockerere bzw. engere Ver-
knilipfung der Musik mit dem Wort fiir den semantischen Aufbau des
musikalischen Plans hat. So wird durch musikalische Mittel neben der
rhythmischen und euphonischen Seite auch die semantische Funktion des
Eeims aktualisiert u. zw. auch dort, wo sie im Text selbst keineswegs
hervorgehoben wird. In diesem Zusammenhang erstand auch das interes-
sante Problem der semantischen und semiologischen Umwertung desselben
Textes in Liedern, die entweder die Funktion der Tanzlieder oder der
»langgezogenen® Lieder (Reihegesinge) erfiillen kénnen.

Das Problem des Gegensatzes zwischen dem ,,langgezogenen‘ Lied und
dem Tanzlied im Bereich der mihrischen und slowakischen Folklore ent-
wickelt der Autor im Artikel Lidovd pisesi s hlediska semiologického 38
(Das Volkslied vom semiologischen Standpunkt aus gesehen), in dem er
bestrebt ist, die Ergebnisse seiner vorhergehenden Arbeit zu erginzen und
z. T. auch zu revidieren, indem er nicht nur die immanenten Gesetzmis-
sigkeiten der untersuchten Lieder beriicksichtigt, sondern in der Hauptsa-
che die Frage der Beziehung dieser beiden Liedtypen zur Wirklichkeit 16st.
Beide Studien von Sychra sind wegen ihrer scharfsinnigen Durchdringung
des konkreten Materials sowie wegen der Verbindung des musikalischen
und sprachlichen Plans in so mancher Hinsicht bahnbrechend. Im ganzen
sind sie jedoch den zeitgemaissen theoretisch-methodologischen Stand-
punkten verpflichtet.

Wiéhrend alle vorhergehenden Arbeiten eher ,theoretisch® sind, hat
Horaleks Buch tber die alten Verslegenden und Volkstraditionen 3? einen

# Derselbe, ,Lidovd piseri s hlediska semiologického, Slovo a slovesnost,
11, 1948—1949, S. 7—23.

# K. Horédlek, Staré verSované legendy a lidové tradice ,Studie PraZského
lingvistického krouzku, Bd. 6, Praha 1948.
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ausgesprochenen historischen Charakter. Horalek kniipft an das Werk des
wihrend des Krieges in Auschwitz tragisch ums Leben gekommenen
Bedfich Vaclavek %0 an und befasst sich mit der tschechischen Kunst-
und Volkspoesie im Zeitraum des sogenannten Barock (17. u. 18. Jh.). Er
kommt zu der wichtigen Feststellung, dass das Grundrepertoire der
tschechischen Volkslegenden vorbarocke Wurzeln hat und stofflich und
formal mit der tschechischen Poesie des 14. Jh. zusammenhingt (Vers und
Strophik). Der Taktfuss der Volkspoesie hebt sich scharf ab vom sylla-
bischen Vers der barocken Kunstpoesie, von der die Volkstradition nur
das tibernimmt, was ihr gestaltgemaiss entspricht.

C. Im Bereichdesneutschechischen Verses erfreute sich der
Vers der nationalen Wiedergeburt der grossten Aufmerksamkeit, der schon
vor dem Kriege Gegenstand konzentrierten Interesses der Forschung ge-
wesen war. Seiner ersten Entwicklungsetappe an der Schwelle des 19. Jh.
widmete damals Jan Mukatrovsky 4! seine ausfiihrliche Studie tber M. Zd.
Polak. Er stellte darin die These auf, derzufolge die erste neutschechi-
sche Dichterschule — nach ihrem Organisator Puchmajers Schule ge-
nannt — durch konsequente Anwendung von Dobrovskys Grundsitzen der
akzentuierenden Prosodie eine Krise der Poesie hervorrief, da die aus-
geprigte taktmissige Gliederung, d. h. konsequente Hauptbetonung der
Arsen, in der tschechischen Poesie die Konvergenz der Grenzen des Wort-
ganzen mit der Fussgrenze bewirkt und damit eine Zerstiickelung der
Versintonation herbeifiihrt. Die konsequente Verwirklichung des metri-
schen Schemas konnte vorwiegend durch die Wahl zweisilbiger Worter und
durch die Beschrinkung ungeradsilbiger Worter durchgefiihrt werden.
Eine solche Wahlmdéglichkeit bedeutete eine erhebliche Verarmung des
Wortschatzes und weckte im Verein mit der syntaktischen Pausensetzung
ans Ende des metrischen Ganzen (Vers, Halbvers oder Fiisse) den Eindruck
einer betrichtlichen rhythmischen und stilistischen Einférmigkeit. Es

“ Vaclaveks Arbeitsinteressen treten schon aus dem Titel seiner in Druck
erschienenen Habilitationsarbeit Pisemnictvi a lidovd tradice (1938, Neuausgabe
1947) klar hervor. Den gegenseitigen Beziehungen zwischen volkstiimlichem und
halbvolkstiimlichem Schaffen sind auch folgende — oft grundlegende — Editionen
gewidmet, die mit aufschlussreichen Kommentaren versehen sind: Ceské pisné
kramdfské. Vybrali a uvodem opatfili. R. Smetana a B. Vaclavek, 1937, Neuaufl.
1949. Dieselben Autoren, Ceské svétské pisné zlidovélé, Cast 1. Pisné epické
1. Praha 1955. Dieselben, Cesky mdrodni zpévnik. Pisné deské spolednosti 19.
stoleti, 1940, Neuaufl. 1949.

“ J Mukafovsky, Polakova, Vznesenost prirody. Pokus o rozbor a vijvojoveé
zafadéni bdsnické struktury. Kapitoly II, 1948, S. 91—176; urspr. in: ,Sbornik filo-
logicky*, 10, 1934, S. 1—68. Vgl. auch die einleitenden Partien in seinen Dé&jiny
novoéeského verse, Kapitoly 1I, S. 55ff, , Ceskoslovenska vlastivéda, III, 1934, 405ff.
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liegt auf der Hand, dass dieser Zustand verschiedene Reformversuche des
tschechischen Verses ins Leben rief.

An Mukafovskys These kniipfte nach dem Kriege J. Hrabidk an mit
seiner Abhandlung iiber Jungmanns Ubersetzung von Miltons Verlorenem
Paradies (iibersetzt 1804, herausgegeben 1811) 42, Hrabak beweist, dass
Jungmann in seiner Ubersetzung bestrebt war, die Einténigkeit des
Puchmajerschen Verses dadurch zu iiberwinden, dass er hiufig einsilbige
Worter gebrauchte, vor allem am Versende (sein trochiischer Vers er-
hilt so einen steigenden Tonfall), dass er ferner mit Vorliebe mitten in
den Fuss syntaktische Pausen setzte (wodurch eine Art ,Fussenjambe-
ment“ entsteht), dass er hiufig zum Enjambement greift, indem er im
Gegensatz zum Miltonschen Originalwérter voneinander trennt, die
syntaktisch zueinander gehoren. Durch diese Mittel rief Jungmann den
Eindruck einer unterbrochenen Intonationslinie hervor, der obendrein durch
hiufige Wortinversionen und asymmetrische Phrasierung des Verses
verstirkt wurde. Hrabdk brachte den Beweis, dass Jungmann bemiiht war,
die kulminierenden metrischen Tendenzen der Puchmajer-Anhiinger zu
Uiberwinden, und zeigte den neuen Weg auf, der von der Jungmannschen
Ubersetzung des Verlorenen Paradieses zum quantitierenden Vers, zum
Vers der gefilschten Koniginhofer- und Griinberger Handschrift, zu
F. L. Celakovsky und K. H. Macha fiihrt.

Hrabaks Studie veranlasste K. Horalek %* zu einer kritischen Entgeg-
nung (sie betraf eigentlich Hrabaks und Mukatfovskys Annahme von der
erstarrten Einténigkeit des Puchmajerschen Verses). Horalek zeigt an
reichem Material, dass die erste neutschechische Dichterschule selbst den
Weg aus der Sackgasse suchte, in die sie durch die konsequente Geltend-
machung von Dobrovskys Grundsitzen geraten war. Wir begegnen in
ihren Gedichten und Ubersetzungen im Keime fast allen Elementen, die
Josef Jungmann in héherem Masse bei seiner Milton-Ubersetzung
geltend gemacht hat. Und so kommt Horalek zu dem Schluss, dass Jung-
manns Verstechnik im Vergleich zur Puchmajerschen Versifikation
keineswegs revolutiondr ist, dass sie eine neue Entwicklungsstufe darstellt,
jedoch keine neue Qualitit, dass also Jungmann im Verlorenen Paradies
nur konsequent einige Mittel angewandt hat, die auch seinen Vorgingern
nicht fremd waren.

Ich habe bereits erwihnt, dass einzelne Beobachtungen in J. Zavadas
Arbeit Aufmerksamkeit hervorriefen. Zu diesen — leider nicht hinreichend

“@J, Hrabak, Nad Jungmannovym piekladem Miltonova ,Ztraceného rdje”,
»List SdruZeni moravskych spisovateld®, 2, 1947—1948, S. 70—177.

" K. Horalek, K poetice A. Puchmajera a jeho Skoly, .Slovesnid véda“,
2, 1948—1949, S. 160—169.
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durchgearbeiteten — Beobachtungen gehort auch Zavadas These vom Ale-
xandriner in Machas Mdj (Mai) %4. Zavada geht von den scheinbar rhythmi-
schen Unstimmigkeiten im Mdj aus, vergleicht sie mit Machas ,regelmassi~
gen“ Versen, verfolgt dabei eingehend sein Tagebuch, das Auszlige aus
zeitgenossischen deutschen, englischen, franzosischen (V. Hugo) und polni-
schen (A. Mickiewicz) Gedichten enthélt, und gelangt zu der Uberzeugung,
dass der Mdj, an der Norm des Tonverses gemessen, viele Anzeichen von
Ungenauigkeiten und Abweichungen aufweist, als syllabischer Vers hinge-
gen eine ideal ausgewogene Einheit darstellt (regelméssige Gliederung:
6+ 6 oder 6 +17). Zavada stellt hierauf die ,,subjektive Hypothese® auf, wo-
nach Machas Alexandriner seinem Bau nach mit dem Volkslied und mit den
volkstiimlichen Redensarten zusammenhingt (er fiihrt Beispiele gleicher
Gliederung an) und sucht darin vielleicht auch die Erklirung des rein
»tschechischen Gepriges®, der rhythmischen Frische, durch die der Mdj
bis heute wirkt 4.

Wie der Jahrestag von Jungmanns Tod Hrabik zu seiner Abhandlung
tiber den Vers der Ubersetzﬁng des Verlorenen Paradieses veranlasste,
so wurden auch alle anderen Monographien iiber den Vers der Dichter
der 2. Hilfte des 19. Jh. durch bedeutende Gedenktage veranlasst. Kle-
menta Rektorisova verdffentlichte in der zur 100. Wiederkehr des Ge-
burtstages von Svatopluk Cech herausgegebenen Festschrift ihren Auf-
satz liber Stil und Vers der Cechschen idyllischen Dichtung Ve stinu li-
py “ (Im Schatten der Linde). Die Autorin konzentrierte sich da vor allem
auf die Auslegung des verzweigten Inversionssystems, wobei sie das
haufig vollig subjektiv gewertete Material nicht mit der Analyse der
Versform in Verbindung zu bringen vermag. In ihren Schlussbemerkun-
gen, die die Vereinigung der Verse zu héheren Ganzen betreffen, kam sie
nirgends tiber die blosse Deskription hinaus.

In einer anderen kleineren gelegentlichen Festschrift erschienen Hra-
baks Pozndmky o Slddkové verfi a strofice 7 (Bemerkungen zu Sladeks

W J. Zavada, Problematike rytmického 7ddu Mdchova Mdje, , Kytice®, 2, 1947,
S. 218—223, 271—277, 322—327.

4 Dieser Zusammenhang suggerierte Zavada offensichtlich den Gedanken, das
bisherige syllabotonische System in der tschechischen Poesie durch syllabischen Vers
zu ersetzen, der weit grossere rhythmische Moglichkeiten bietet. Er gab ihm Aus-
druck in dem Artikel: O rytmickou reformu d&eského wverfe, Kvart”, 5, 1949,
S. 101—112. Es eriibrigt sich zu bemerken, dass dieser Gedanke irrig ist.

% K Rektorisova, Slohovd gracie Cechova ver§e v cyklu ,Ve stinu lipy”,
Im Sammelband »Svatopluku Cechovi«, Praha 1946, S. 543—578.

7 J, Hrabak, Pozndmky o Slidkové verdi a strofice im Sammelband ,J. V.
Sladek”, Rofenka »Chudym dédem«. Bd. 56, Brno 1846, S, 580—67. Mit kleineren
Anderungen in die Studie o feském wverdi, 1959, S. 303—314, i{ibernommen.
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Vers und Strophik), die von den ersten zwei Gedichtsammlungen Sladeks
ausgehen, namlich den Gedichten (Bdsné, 1875) und Funken auf dem
Meer (Jiskry na mo#i, 1880). Hrabak versucht Sladek in die Entwicklung
des tschechischen Verses im 19. Jh. einzuordnen. Er findet bei ihm unter-
brechene Intonation, durch Satzbetonung unterstiitzt, die dem Wort seine
selbstindige Bedeutung ldsst; Sladeks Strophik zeichnet sich durch
Unregelméssigkeit aus. Dies alles riickt ihn hinter die Dichter des
Maj-Kreises (J. Neruda). Die Hinneigung zum alternierenden Versmass
(im Gegensatz zum Daktylotrochéus der Dichter der Maj-Gruppe) sowie
die im Laufe seiner Weiterentwicklung stets haufigere Ausnutzung der
schleifenden Intonation und der regelmissigen Kunststrophen bringt ihn
auf der andern Seite in die Reihen der Lumir-Anhéanger (Schule Ruch- und
Sv. Cechs und J. Vrchlickys). Sladek wihlt hier mit Vorliebe entweder
die in der tschechischen Literatur heimisch gewordene strophische Form
(Sonett) oder stiitzt sich auf heimische (volkstiimliche) Formen, im Gegen-
satz zu den romanischen Formen der Dichtung Vrchlickys. Sladek stellt
somit den organischen Ubergang zwischen den Dichtern der M4j-Gruppe
und den Lumir-Anhéngern dar.

Petr Bezruls 80. Geburtstag im Jahre 1947 wurde durch eine Reihe
von Publikationen begriisst, unter denen sich auch einige Beitrige zu
seinem Vers finden. Die grosste Bedeutung kommt der Studie Horéleks zu,
in welcher der Autor auf verschiedene Weise an zwei dltere Arbeiten
ankniipft 4. In knappen Deutungen wies er auf die semantische Giil-
tigkeit des Trochdus, Jambus und vor allem des Daktylus mit zahl-
reichen Monosyllaben hin, die er fiir ein Spezifikum des Bezrulschen
Verses hilt. Bahnbrechend sind besonders jene Abschnitte, in denen
gezeigt wird, wie das Sprachmaterial die Beziehung der Versform zur
Thematik bedingt. Die wechselseitige Spannung zwischen der Vers-
konstruktion und dem thematischen Plan betonte Bezru¢ durch die starke
Hervorhebung der Bedeutung, der gemeinsprachlichen Kommunikations-
mittel. ,,Durch engere Verkniipfung des Verses mit dem semantischen
Aspekt erreicht Bezrués Poesie Dynamik, die die Hauptkomponente der
kiinstlerischen Wirksamkeit ausmacht. Gedichte von ausgesprochen the-
matischen Charakter mit stark tendenziosem Pathos werden gleichzeitig
als markante formale Errungenschaft empfunden, die u. a. an die zeit-
gendssische Avantgarde-Dichtung ankniipft. Unter Mukafovskys Einfluss
reiht Horalek den Bezruéschen Vers in die Kategorie des metrischen
Verses von Machar ein, sieht aber auch dessen Zusammenhang mit dem
Daktylus der Symbolisten. In seiner Rezension iiber Horaleks Arbeit weist

# K, Horalek, Studie k popisu Bezrudova verfe. Siehe Anm. 2 c.
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Hrabik ¥ auf die Feststellung von O. Kralik hin %, dass Machar in die
Entwicklung Bezruls spdt eingegriffen hat, und sucht die Genesis des
Bezruéschen Daktylus im impressionistischen Jambus; die Hypothese vom
jambischen Hintergrund, auf dem der Bezrué¢sche Daktylus entstand,
scheinen ihm auch die Auftakte in dessen daktylischen Versen zu be-
stitigen (sie wurden weiter oben im Zusammenhang mit dem Amphi-
brachis erwihnt). Horaleks bahnbrechende, fiir die Entwicklungstendenzen
der tschechischen Verslehre in der Nachkriegszeit so bezeichnende Studie
wird in ihrem Beitrag durch die bedeutungsvolle literarhistorische Arbeit
von O. Kralik geschmilert, welcher der Bezruéforschung dadurch eine
feste Basis schuf, dass er die Chronologie der Entstehung der einzelnen
Gedichte der Slezské pisné (Schlesische Lieder) bestimmt, ferner die in
den Jahren 1899—1900 entstandenen Gedichte von spiteren Gedichten
gesondert und schliesslich auf Grund seiner Deutung seine erstrangige
Bezrué-Edition verwirklicht hat 51. Von ihr wird auch das weitere Studium
des Bezruéschen Verses ausgehen miissen, wobei es sich auf Horaleks
Bezrué-Studie als die neue Grundlage stiitzen kénnen wird.

In der Problemstellung gehen tiber Horaleks Arbeit in keiner Hinsicht
zwei Artikel von J. Zavada hinaus 52 (mit Ausnahme der Amphibrachis-
Frage), die auch methodologisch weit hinter ihr zuriickstehen.

4. Von den einzelnen Zweigen der Verswissenschaft ist die verglei-
chende Metrik am wenigsten durchgearbeitet, nicht nur deshalb, weil
sie einen verhiltnismissig jungen Fachzweig, ohne lingere Tradition, dar-
stellt, sondern auch darum, weil sie die Aufmerksamkeit der vorwiegend
von Problemen der Poesie des eigenen Volkes eingenommenen Vers-
forscher nur so nebenbei fesselte. Von Bedeutung waren auch hier
Anregungen einiger Vorkriegsarbeiten Jakobsons iiber den russischen
und bulgarischen sowie iiber den Vers siidslawischer Heldenlieder 53,

49 Slezsky sbornik, 1947, S. 179—182.

5 0, Kralik, O charakter Bezrudova dilla im Sammelband Pét studii o Petru
Bezrucovi, Olomouc 1947, 29—114; vgl. auch O. Kralik, Chronologie a text Slez-
skyjch pisni, ,Slovo a slovesnest®, 10, 1947—1948, S, 158—170; Derselbe, , Kapitoly
o Slezskijch pisnich, ,,Publikace Slezského tustavu“, Bd. 18, Ostrava 1957.

8 p, Bezrudé, Pisné 1899—1900. Uspoiadal, doslov napsal a k vydani pfipravil
O. Kralik, Praha 1953.

52 Siehe Anm. 13.

@ R Jakobson, O &efskom stiche preimuidestvenno v sopostavlenii s russkim,
Berlin 1923 (Tschechisch: Zdklady ¢eského wverse, Praha 1926); Derselbe, Uber
den Versbau der serbokroatischen Volksepen ,Proceeding of the International Con-
gress of Phonetic Sciences®, Amsterodam 1932, S. 44—53. Vgl. auch: Archives
Néerlandaises de Phonétique Expérimentale, VIII—IX, 1933; Derselbe, Bolgarskij
pjatistopnyj jamb v sopostovlenii s russkim, ,Sbornik v &est na prof. L. Milefi¢c za
sedemdesetgodiéninata ot rozdenieto mu‘*, Sofia 1933, S. 108—177. Siehe auch das
Kapitel ,,Srovnavaci slovanska metrika® u. d. Schlagwort , Metrika* in Ottiv slovnik
nauény nové doby. Dodatky IV, 1935, S. 213—218.
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trotzdem sie von falschen theoretisch-methodologischen Priamissen aus-

Kurz vor dem Kriege erschien Hrabaks Buch liber die Beziehung
des altpolnischen Verses zum alttschechischen, das einen langwihrenden
Meinungsaustausch ausgelost hatte, der erst in den 50-er Jahren seinen
Abschluss fand %, Hrabak stellte heraus, dass die Verssysteme der tsche-
chischen und der polnischen Dichtung im. 15. Jh. in allen Versmassen
analog waren, und wies darauf hin, dass sich im achtsilbigen Vers (als
dem wichtigsten syllabischen Versmass) der Wortakzent als metrische
Tendenz geltend machte. Bei der engen Verbundenheit beider Literaturen,
unter Ubergewicht der tschechischen, erklirte er diese Analogie-Erschei-
nung als Ausserung des tschechischen Einflusses. Horalek erwiderte
Hrabak wéhrend des Krieges in seiner Abhandlung Rozbor verSe a staro-
cesky prizvuk (Analyse des Verses und der alttschechische Akzent, 1942).
Er stellte hier in Zweifel, ob und inwieweit man auf Grund von Vers-
analysen Schliisse ziehen konne auf Charakter und Lage des Akzents
im gegebenen Sprachmaterial. Er hilt die von Hrabak analysierten
polnischen Dichtungen fiir mechanische Ubersetzungen, die vornehmlich
auf der lautlichen Anpassung der tschechischen Vorlage beruhen. Er hob
hervor, dass mit Riicksicht auf die nahe Verwandtschaft beider Sprachen
jegliche Behauptungen {iiber die prosodischen Eigenschaften des Pol-
nischen, die sich auf solche Ubersetzungen stiitzen, keine Beweiskrafi
haben.

Nach dem Kriege brachte Horalek eine neue Abhandlung zum Druck
(Sbornik filologicky, 1946), in welcher er auf Hrabaks Buch zuriickkommt.
Die Summe seiner Deutungen liuft auf die Behauptung hinaus, dass der
gesungene Vers mit daktylischer Tendenz, wie ihn Hrabak in der alt-
polnischen Poesie nachgewiesen hat, nichts weiter sei als alttschechischer
Jambus, der im polnischen Sprachmaterial mechanisch realisiert wird.
Den altpolnischen Vers bezeichnet er als ,,die Alternation des alttschechi-
schen Verses in einem im ganzen verwandten Sprachmaterial®. Horalek
 weist auch auf die Tatsache hin, dass der polnische Vers eine verhiltnis-
missig kurze Zeit den tschechischen Taktvers nachahmt (dass in ihm
infolge dieser Nachahmung die taktmaissige Gliederung ihre rhythmische
Bedeutung verloren habe); sobald er sich von den tschechischen Ein-
fliissen freimacht, strebt er ein fiir allemal dem Syllabismus zu. Dies ist
fiir Horalek ein Beweis, dass die altpolnische Nachahmung nicht imstande
war, eine Tradition herauszubilden und folglich nur ein Ubergangspro-

# J. Hrabak, Staropolsky verd ve srovndni se starodeskym. (Uber das Buch
u. weitere daran ankniipfende Arbeiten vgl. Anm. 2 c).
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dukt der engeren Anniherung beider Literaturen in der gegebenen
Zeitspanne darstellt.

Zu beiden Abhandlungen Horaleks nahm Hrabak Stellung in seinen Ka-
pitolky ze srovndvaci metriky Cesko-polské (Kapitel aus der vergleichen-
den tschechisch-polnischen Metrik). Im ersten Kapitel, das die Stabilisie-
rung des Akzents im Lichte der altpolnischen Poesie behandelt, gibt er
eine bestimmte Berechtigung dem Bedenken Horaleks zu und weist
auf einige theoretische Voraussetzungen fiir die Lésung dieser Frage hin.
Hinsichtlich des Daktylus handelt es sich nicht so sehr um die Erscheinung
selbst, als vielmehr um ihre Interpretation: Horalek erklirt sie genetisch,
withrend es Hrabik auf die objektive Beschreibung derselben ankommt;
und die zeigt, dass der Dichterkomponist des Liedes O cialo Boga 2ywego
nicht allen geraden Silben Wortakzente unterlegt hat, sondern bloss der
vierten und gewissermassen der zweiten Silbe. So ergab das Streben, den
Vers nach jambischen Mustern zu aktualisieren, keinen Jambus, sondern
einen Daktylus mit zeitweilig steigendem Rhythmus am Versanfang.
Hrabak lehnt auch Horaleks Skepsis in bezug auf die taktmissige Glie-
derung des altpolnischen Verses ab; man kdénne gegen sie doch nicht
allein nur deshalb Zweifel hegen, weil sie aus dem Tschechischen liber-
tragen wurde (man miisste dann in analoger Weise voraussetzen, dass der
alttschechische Vers das Lateinische ohne alle Wirkung nachgeahmt habe).
Das Wesentliche sieht Hrabak darin, dass der polnische Dichter, der den
tschechischen Vers nach seiner eigenen Akzentuierung las, dessen Tendenz
zu taktmissiger Gliederung herausgefiihlt und sie nachgeahmt hat. Die
Abneigung von der taktmissigen Gliederung und die Hinneigung zum
Syllabismus in der weiteren Entwicklung erklirt Hrabidk durch prosodi-
sche Eigenschaften des Polnischen, dem bei der Verwirklichung tro-
chiischer Fiisse dreisilbige Worter Schwierigkeiten bereiteten (fiir dieses
Metrum ist die Konvergenz der Wortgrenze zwischen zwei Wortern mit
der ersten Wortgrenze wichtiger als mit der zweiten); librigens spricht er
die Ansicht aus, dass diese Abneigung zu der taktmissigen Gliederung
nicht absolut sei und dass der polnische Vers ,gewissermassen zwischen
dem Extrem des rein syllabischen und dem Einschnittvers oszilliere®.

In den folgenden Jahren erschienen in Polen zwei starke Aufsatz-
bénde von Maria Dluska % iiber einige Fragen der Theorie und Geschichte
des polnischen Verses. Die Verfasserin geht hier auf Hrabaks Buch vom
Jahre 1937 ein und lehnt dessen Behauptung vom starken tschechischen
Einfluss auf die polnische Versifizierung ab. Sie setzt ihm auch die Uber-
schatzung der Theorie der sog. metrischen Tendenzen aus; sie selbst

% M, Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. I—II, Krakéw
1948—1950. Hrabéks Ansichten analysiert die Autorin im I. Bd, S. 179—193.
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operiert lediglich mit Syllabismustypen. Auf M. Dluskas Kritik liess sich
zunichst K. Horalek horen %. Er dndert zwar nichts an seinem abweichen-
den Standpunkt zu den Erscheinungen, tiber die er friiher geschrieben
hatte, hebt aber den Nutzen hervor, den die Auffassung von den metrischen
Tendenzen in der Erforschung des tschechischen Verses gebracht hat; er
iibersieht nicht die Antipathie der Verfasserin gegen die moderne, lin-
guistisch orientierte Metrik (Fr. Siedlecki), ist aber im Gegensatz zu
Dluska der Ansicht, dass die methodische Basis dieser Metrik eine ,,Ver-
vollkommnung und Vertiefung, vielleicht auch griindliche Revision erfor-
dere, keineswegs aber ginzliche Verwerfung“. Einige Jahre spiter antwor-
tete der Dluska auch Hrabak 5. Er stellt fest, dass es fir die Erklirung
der Ubereinstimmung beider Verssysteme im 15. Jh. keine passendere
Deutung gibe, als den Einfluss der tschechischen Verstechnik (auch
Dluska selbst biete keine andere Deutung). Insbesondere in den Schranken
des achtsilbigen Verses erscheint ihm die analoge Verwertung der metri-
schen Tendenzen ganz und gar handgreiflich. Wenn Dluska nicht mit den
metrischen Tendenzen als entscheidenden Faktoren rechnet, schmilert sie
dadurch das Bild des altpolnischen Verses und vereinfacht ihn zu dem
Gegensatz von ,priziserem“ und ,minder prizisem® Syllabismus. Die
ilbrigen Unstimmigkeiten hilt Hrabak fir grossere oder kleinere termino-
logische und sachliche Missverstidndnisse und fiihrt sie auf das rechte Mass
zuriick. C

Damit schloss vorlaufig die lange Diskussion ab, die eine Reihe
von Fragen aufwarf, welche bis heute noch der Bearbeitung harren, und
die zur Liuterung der vergleichenden Methoden beitrug.

Mit dieser Diskussion hidngt thematisch auch Hrabaks weitere Studie
Smilova 3kola a staropolské bdsnictvi® (Die Schule Smils und die
altpolnische Dichtung) zusammen, worin der Autor die Frage beantwortet,
ob bei den altpolnischen Dichtungen aus dem 15. Jh. Wiersz Sloty o za-
chowaniu si¢ przy stole und Legenda o $w. Aleksym mit zeitgendssischen
tschechischen Einfliissen oder mit Einfliissen #lterer Dichtungen zu rech-
nen ist. Auf Grund der unregelmissigen Einhaltung der Silbenzahl und
des metrischen Abstands vom Stoffkreis der Schule Smils setzt Hrabak die

% K. Horé&lek, Prosodie politiny a polsky wvers, ,Slovo a slovesnost®, 12,
1950, S. 36—40.

% Slavia“, 22, 1953, S. 510—518.

5 Die letzte Spur des langwihrenden Streites findet sich in Horaleks polnisch
geschriebenem Zarys dziejéw czeskiego wiersza, 1957, S. 29—31; tschechisch:
Piehled vyvoje ¢eského a slovenského verde, 1957, S. 25—26.

¥ J, Hrabak, Smilova 3kola a staropolské bdsnictvi, ,Slavia®, 18, 1947—1948,
8. 165—171; in etwas erweiterter Fassung neuabgedruckt in Studie o deském ver$i,
1958, S. 89—100.
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altpolnische Legende in Zusammenhang mit dem geldufigen tschechischen
epischen Vers aus der Mitte des 14. Jh., wihrend Wiersz Sloty... Gehalt
und Gestalt eher nach der Schule Smils (Umbruch des 14. u. 15. Jh.)
angehort 9,

Ausser den zwei bereits angefiihrten Abhandlungen — {iber den
Jambus im tschechischen Volkslied und iiber die Beziehung zwischen
dem altpolnischen u. alttschechischen Vers — hat Horalek noch zwei
weitere Arbeiten in seine Studie o slovanském verSi (1946, Studien iiber
den slawischen Vers) miteinbezogen. In den Poédtky umeélého verie u Slo-
vani (Anfinge des Kunstverses bei den Slawen) befasst er sich mit dem
kirchenslawischen Vers der Zeit des Cyrillus und Methodius, wobei er
sich mit der bisherigen Forschung iiber diese Fragen auseinandersetzt. Er
konzentriert sich auf die Analyse der akrostichonartigen Abecedni mod-
litba (ABC-Gebet), deren Autorschaft zuweilen direkt dem Konstantin-
Kyrill zugeschrieben wird, und versucht ihren urspringlichen Text nach
der Bodjanski-Handschrift selbstandig zu rekonstruieren (275—276). Er
erhilt so ein Gefiige mit absolut Uberwiegenden zwdlfsilbigen Versen, in
denen er regelmissige Zasuren nach der 5. Silbe und Hinneigung zur
trochiischen Klausel ermittelt. Als weiteres wesentliches Merkmal dieses
Versmasses hebt er den rhythmisch-syntaktischen Paralelismus hervor.
In der Schlussbetrachtung stimmt Horalek nicht der Ansicht bei, dass der
zwolfsilbige Volksvers der West- und Sitidslawen sowie der sudslawische
Desaterac eine Fortsetzung des kiinstlichen kirchenslawischen Verses dar-
stelle. In bezug auf den Desaterac ist er der Meinung, dass er uralten,

vielleicht sogar indoeuropiischen Ursprungs sei und dass er — neben
der byzantinischen Poesie — auf seine Art an der Formung des Kirchen-
slawischen Kunstverses teilhatte. — In seiner knappen, aber tbersichtli-

chen, auf zahlreiche Statistiken gestiitzten Deutung zeigt Horalek in der
letzten Studie seines Zyklus K zdkladdim bulharského pétistopého jambu
(Zu den Grundlagen des bulgarischen fiinffiissigen Jambus) — wie lange
der neubulgarische Vers zwischen dem heimischen syllabischen Volksvers
und dem nach russischem Vorbild akzentuierenden Vers schwankte. der
dann schliesslich, vor allem durch Ivan Vazovs Verdienst gesiegt hat.
Der Ubergang zwischen den beiden Typen war jedoch fliessend, wie es

% Zum Bereich der vergleichenden tschechisch-polnischen Problematik ilterer
Zeit gehort auch die Monographie von K. Krej&i, Bartoloméj Paprocki z Hlohol
a Paprocké Vile, Praha 1946, in die der Autor an verschiedenen Stellen deskriptive
Charakteristik von Paprockis Verstechnik und Strophik einfiigt, ohne sie ent-
wicklungsgeméss einzuordnen. Viele gelegentliche Anmerkungen iiber Vers,
Reimtechnik und Strophik enthiélt die eindringliche komparative Arbeit des tsche-
chischen Romanisten V. Cerny, Starofeskd milostnd lyrika, 1948, die seinerzeit
mit erheblichen kritischen Vorbehalten entgegengenommen wurde.
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der Autor am funffiissigen Jambus des Vazovschen Dichters Kiril Christov
demonstriert, den er mit dem russischen fiinffiissigen Jamb vergleicht.
Er stellt die Ubereinstimmung in der stabilen Akzentierung der 10. Silbe
fest, in der phonologischen Nichtbetonung der ungeraden Silben, in den
rhythmischen Tendenzen sowie in der Parallelitét der regelmissig ge-
brochenen Akzentkurven. Auffalend ist allerdings der Unterschied in der
Geltendmachung der Wortgrenzen (zwischen zweli Wortern), deren Ma-
ximum im Jambus bei Puschkin vor die 5. Silbe und Minimum vor die
6. Silbe fillt (Hervorhebung des jambischen Ganges durch zweisilbige
Wortganze), wiahrend den bulgarischen Jamb regelmissige Hervorhebung
der Wortganzen vor geraden Silben auszeichnet (Schwiichung der jam-
bischen taktmissigen Gliederung). Diesen Umstand erklirte seinerzeit
Jakobson durch die Beschaffenheit des bulgarischen rhythmischen Wort-
schatzes — geringere Anzahl einsilbiger Worter im Bulgarischen —
Hordlek dagegen leitet die Erscheinung aus den Traditionen des bulga-
rischen Volksverses ab, wobei Botev ein bedeutender Mittler gewesen war
(Wortgrenze nach der 5. Silbe mit Neigung zu derselben nach der 3. u. 7.
Silbe). Die Rolle der Wortgrenzen im bulgarischen Tonvers weist dennoch
auf spezifische heimische Wurzeln hin, auf die alte bulgarische Literatur-
tradition.

Horaleks Studien iiber den slawischen Vers, die sich mit der Verspro-
blematik von vier slawischen Sprachen befassen, bilden kein kompaktes
Ganzes, was uns erméglicht hat, iiber jede von ihnen im entsprechenden
thematischen Zusammenhang zu berichten. Durch diese Aussonderung ta-
ten wir Horalek ein wenig Abbruch, denn es unterliegt keinem Zweifel,
dass seine Studien ein Komplex der bedeutendsten Beitrige zur slawi-
schen vergleichenden Metrik darstellen, nicht nur in den ersten Jahren
nach der Befreiung, sondern auch in der gesamten Nachkriegszeit.

Eine Gruppe weniger wichtiger, nichtsdestoweniger in mancherlei
Hinsicht anregender Studien aus dem Bereich der vergleichenden tsche-
chisch-russischen Metrik bilden einige Arbeiten von J. Zavada®l. In
seinem Buch {iber den russischen Vers gab er eine Entwicklungsiiber-
sicht des russischen Verses bis zum Ausgang des 18. Jh. — mit zahlrei-
chen Sach- und Formulierungsungenauigkeiten, wobei er seine Aus-
fiihrungen oft mit Angaben liberlastet, die mit der eigentlichen Problema-
tik nicht zusammenhingen, hierauf gibt er die systematische Erklirung
wieder auf, um in fragmentarischen Anmerkungen, in denen er mitunter
die russischen prosodischen Verhiltnisse mit den tschechischen vergleicht,

61 Siehe Anm, 13 u. 16. Thnen sind zwei Abhandlungen anzuschliessen, die ir
den Jubildumsfestschriften: A. S. Pudkin a desky ver$. Puskin u nds — 1799—1949,
Praha 1949, S. 243—261, und Ver$ Viadimira Majakovského v J&eském prekladé
a8 Majakovskij*“, Praha 1951, S. 186—202, erschienen.
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,die rhythmische Organisation des russischen Verses im 19. u. 20. Jh.*
abzuhandeln. Er schliesst sein Buch mit einigen instruktiven Einsichten
in die Problematik des russischen und tschechischen Reims ab, vor allem
vom Standpunkt des Ubersetzers (aus dariiber siehe weiter oben!) %2 In
seinen neuen Beitrigen verglich Zavada zwei tschechische Ubersetzun-
gen Puschkinscher Epik von V. C. Bendl u. Eliska Krasnohorska mitein-
ander, sowie das Werk zweier bedeutender Majakowski-Ubersetzer,
Bohumil Mathesius und Jiti Taufer. Wiewohl sich Zavada auf reiches
Vergleichsmaterial stiitzt, kommt er kaum iiber die einfache und unvoll-
stindige Deskription hinaus, wobei es ihm nicht gelingt, die untersuchten
Erscheinungen in die Entwicklungszusammenhinge des tschechischen Ver-
ses einzureihen. Neben der methodologischen Unreife des Autors behin-
derte ihn der Mangel an Teilarbeiten sowie die Unklarheit in Fragen der
Ubersetzungstheorie.

Der Anstoss zu neuen Uberlegungen iiber diese wichtige Problematik
des zeitgendssischen literarischen Geschehens ging — in Béhmen wohl
schon traditionell — von den klassischen Philologen aus. Es war auch
einer von ihnen, nidmlich Josef Kral, der die Prinzipien der akzentuieren-
den Nachbildung antiker Versmasse % theoretisch durchgearbeitet hat, die
dann ihren gréssten Erfolg in O. Vafiornys populiren Ubersetzungen der
Ilias, der Odyssee u. a. feierten. Gleich nach der Befreiung erschienen
Arbeiten und Ubersetzungen von Julie Novakova, die an das traditionelle
Problem neu herantrat. In ihren T# studie o ¢eském hexametru % (Drei
Studien iiber den tschechischen Hexameter) unterzog sie alle in der
tschechischen Dichtung vorkommenden Hexametertypen — a) den quan-
titierenden Hexameter, b) den syllabischen und gemischten Hexameter,
c) den akzentuierenden Hexameter — einer aussergewdchnlich griindlichen
Analyse und wies nach, dass keine von den tschechischen Nachbildun-
gen simtliche Eigenschaften des ungemein plastischen antiken Hexame-
ters erfasst. Da der akzentuierende Hexameter, namentlich der ,,philolo-
gische®, nicht imstande ist, die einzelnen Dichter zu nuancieren, macht die

62 Referate tiber Zavadas Uvod do estetiky ruského verie brachten J. Levy¥ in
.Slovesna véda®, 3, 19490—1950, S. 121—123, und V. Kust in ,Listy filologické®,
74, 1950, S. 227—232.

Siehe Anm. 19. Die Berichtigung dieser Prinzipien wurde von F. Stiebitz
im Aufsatz; K pfizvuénému prekldddni starovékiych rozméri éasomérnych, ,Listy
filologické®, 48, 1921, S. 161—184, vorgenommen.

6 Siehe Anm. 2 b. Thre T#i studie erginzte die Autorin noch durch die Abhand-
lung Indické rozméry v deském bdsnictvi, ,Véstnik Kralovské Ceské spoleénostl
nauk, tifida filosoficko-historicko-filologicka®, 1952—1953), & 7. Vgl. auch von
derselben Verfasserin Hexametr Viaclavae Zivsy im Sammelband Svatopluku Cechovi,
Praha 1946, S. 579—581.
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Autorin den Vorschlag, ,den Hexameter eines jeden antiken Dichters
durch einen wenigstens zum Teil anderen Vers zu iibertragen®. Nach
diesem Prinzip ging sie in ihrer Ubersetzungspraxis auch vor. So gab sie
im Jahre 1945 die Ubersetzung des Gedichts Hero und Leander von
Musaios heraus, dessen Hexameter sie durch den gereimten Alexandriner
ersetzte. Bald darauf erschien ihre Ubersetzung des philosophischen
Gedichts von Lukretius O podstaté svéta (De rerum natura), worin sie
den Kklassischen Hexameter zum urwiichsigen Pentameter umformte
(,,Hexameter ohne den ersten Takt, eventuell mit Auftakt an seiner Stelle
und ohne Zisur®). Hesiods Gedicht Prdce a dni (Werke und Tage, 1950)
{ibersetzte sie schliesslich in vierfilissigen reimlosen Trochéen.

Die Ubersetzerin #indert das urspriingliche Versmass (z. B. im Fall
Lukretius) u. a. auch deshalb, weil der antike Hexameter regelmissig fiinf
Wortganze enthilt, wihrend dessen akzentuierende Nachbildung in der
Regel ihrer sechs erfordert. Bewahrt der tschechische Ubersetzer 6 Ikten,
so ist er gezwungen, den Text mit nichtaddquaten Wortern, Synonymen
u. dgl. zu fiillen, wodurch er die dichterische Wirksamkeit abschwicht.
Durch die Wahl verschiedener Versmasse will Novakova auch einer
bestimmten, durch parallele Wort- und Fussgliederung hervorgerufenen,
Einténigkeit steuern (im tschechischen daktylotrochdischen Vers, der den
Hexameter nachbildet, die den Arsen unterlegten Haupt-Wortakzente zu-
gleich die Wortgrenze kennzeichnen).

Die Lésung von Julie Novakova fand einen vorbehaltlosen Anklang,
16ste kritische Zuriickhaltung sowie Bedenken aus. Pavel Trost identifi-
ziert sich mit dem Vorgehen der Ubersetzerin in der Hauptsache deshalb,
weil die sprachlichen und literarischen Tatsachen dem gegebenen Metrum
eine gewisse Bedeutung verleihen, die nur im gegebenen sprachlichen
u. literarischen Milieu Geltung hat; mit Riicksicht darauf kann ein und
dasselbe Metrum in verschiedenen Sprachen verschiedene Bedeutung
haben 65, K. Horalek sieht in der dichterischen Seite der Ubersetzung
eine Reihe von unzweifelhaften Vorteilen, lisst jedoch die Frage der Wahl
des Versmasses offen %, Die schwerwiegendsten Einwinde wurden von
J. Hrabik erhoben ®’. Er bemerkte scharfsinnig, dass Novékova durch
den . Verzicht auf die eingebiirgerte Ubersetzungspraxis O. Vanor-
nys ihre Ubersetzung vom Kulturzusammenhang der altgriechischen
Literatur losgelést und in die Umwelt der literarischen Formen des tsche-

6% P, Trost Novy desky Hesiod, ,Slovo a slovesnost’, 14, 1853, S. 141—142.

® K Horélek Nad &eskym a ruskym Lukreciem, ,Slovo a slovesnost®,
10, 1947—1948, S. 171—172.

62 3. Hrabak, K problematice bdsnickych piekladi ,List SdruZeni morav-
skych spisovatel®, 2, 1947—1948, S. 47—49.
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chischen Schrifttums gesetzt hat. Dem schroffen Auftreten von J. Nova-
kova gegen die ,pseudowissenschaftliche Gewohnheit®, im Versmass des
Originals zu tibersetzen, tritt Hrabak mit der berechtigten Einwendung
entgegen, dass zwar eine und dieselbe Versgestalt in verschiedenen Spra-
chen u. Literaturen verschiedene funktionelle und semantische Geltung
habe (z. B. rusisscher oder tschechischer Jambus), dass dadurch aber
keineswegs das Problem geldst sei, ob man bei einer Ubersetzung unter-
streichen soll, dass es sich eben um eine Ubersetzung (d. h. einen
Ersatz) handle, oder ob das zu iibersetzende Werk in einen neuen litera-
rischen Kontext eingefiligt werden soll. Er konzediert diese Alternative
bei Ubersetzungen zeitgendssischer Werke, ist aber nicht davon iiber-
zeugt, dass dieses Vorgehen bei klassischen Werken zweckmissig wire.
Als er nach Jahren auf dieses Problem zuriickkam, betonte er, dass ,ein
solches Aquivalent gefunden werden miisse, das man konsequent
anwenden kénnte, da die Ubersetzungen sonst einer Anarchie anheim-
fallen wiirden (dasselbe antike Versmass wiirde ins Tschechische durch
mehrere verschiedene Versmasse {iibersetzt werden) %, Trotz alledem
h&lt er die Versuche von Julie Novéakova flir beachtenswert und schliesst
nicht aus, dass sie eine neue Ubersetzungstradition begriinden kénnten.

Unter den tibrigen die Problematik der Ubersetzung erdrternden
Arbeiten finden sich auch einige bedeutendere, vornehmlich aus dem
Russischen iibersetzte Rezensionen, die sich jedoch keine theoretische
Verallgemeinerung zum Ziel setzen ®. Eine Ausnahme bildet immerhin
die von einer Gruppe tschechischer Dichter unter der fachminnischen
Leitung des Orientalisten Jan Rypka durchgefithrte Analyse der Um-
dichtung von Nizidmis Sedm princezen; unter derselben Leitung wurde das
letzte Gedicht Cesta ldsky (PFibéh panice) in kurzer Zeit sogar von zwei
verschiedenen Dichtern tlibersetzt. Durch den Vergleich beider Uber-
setzungen gelangt Mukafovsky 7 zu dem Schluss, dass die Verschiedenheit

8 J. Hrabak, Uvod do teorie werie, Praha 1958, 113; Ausgabe 1958, S. 123—124.
Diese Frage ist ungemein kompliziert; davon zeugt auch der Umstand, dass der
Autor in der zeitschriftlichen Fassung dieses Kapitels den Vorgang von J. Novakova
nicht abfiillig beurteilte, sondern eher dazu inklinierte, sich ihm anzuschliessen.
Vgl; ..fiir Ubersetzungen aus antiken (und vor allem exotischen) Literaturen ist
der von J. Novakova eingeschlagene Weg der passabelste (gangbarste)”. ,Host do
domu®, 3, 1956, S. 72—73. J. Novéakova fasste dann die Problematik in ihrem
Aufsatz K otdzce ceského hexametru, ,Sbornik Vysoké Zkoly pedagogické v Olo-
mouci®, Jazyk a literatura IV, Praha 1857, S. 81—92, zusammen.

% Z. B. K. Horalek, Maxim Gorkij — bdsnik v &eském pieklads, ,Slovo
a slovesnost“, 10, 1947—1948, S. 53—57; Derselbe, Nové preklady ruskyjch bylin
a bajek ebenda, S. 247—248,

M J Mukatovsky, Nizamfho ,Sedm princezen®, Referdt a nékolik poznamek
k otdzkdm bdsnické translatury, ,Slovo a slovesnost®, 10, 1947—1948, S, 42—50.
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nicht immer eine Herabsetzung fiir eine dieser Ubersetzungen bedeuten
muss, Der erste Ubersetzer (V. Nezval) withlte den zehnsilbigen und elf-
silbigen Vers und unterstrich die lyrische Seite des Originals — daher
Gnomik, Spiel mit verhiillter Bedeutung, Hervorhebung der semantischen
Selbstindigkeit jedes Verses und Doppelverses. Der zweite Ubersetzer
(Sv. Kadlec) verlegte sich auf das Epische der Geschichte, um auf diese
Weise den gesellschaftlichen Charakter des Gedichtes im Zusammenhang
mit den iibrigen Positionen des Zyklus hervorzukehren. Der Unterschied
zwischen diesen beiden Ubersetzungen besteht also nicht im Wert oder
in der dichterischen Personlichkeit der Ubersetzer, sondern ist durch
die unterschiedliche Zielsetzung gegeben. Auf diese Weise erganzt Muka-
fovsky seine #ltere These, wonach der semantische Aufbau der Uber-
setzung nicht nur vom Original, sondern z. T. auch von der Ubersetzung
selbst abhingt, dahin, dass diese semantische Einstellung nicht nur aus
der subjektiven Disposition des Ubersetzers entspringt, sondern auch
aus objektiven Umstinden, unter denen ein wichtiger Platz auch dem
Zweck zukommt, fir den die Ubersetzung bestimmt ist.

(Fortsetzung und Schluss im ndchsten Heft)




