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POEMAT SATYROWY W LITERATURZE POLSKIEJ W XVI I XVII W.

Poemat Jana Kochanowskiego Satyr jest wyrazem reakcji poczatkuja-
cego poety na zagadnienia egzekucji praw koronnych, szerokiego planu
reform za czaséw Zygmunta Augusta. Poemat przekazuje atmosfere
polityczng sejméw egzekucyjnych r. 1562 i 1563, kiedy to po diugich
targach doszlo wreszcie do zalatwienia sprawy krolewszczyzn i ufundowa-
nia skarbu panstwowego na potrzeby stalej armii krajowej. Uwazna lektura
diariuszy sejmowych obu tych sejméw egzekucyjnych zmusza do rewizji
przyjetego prawie powszechnie pogladu, ze Kochanowski odzwierciedla
w poemacie poglady polityczne podkanclerzego Piotra Myszkowskiego,
sformulowane w jego mowie na sejmie 1563 r. Zamowienie spoleczne na
Satyra wyszto nie od dworu, ale wlasciwie od spolecznosci szlacheckiej,
ktérej poglady wyluszczyl na sejmie w r. 1563 marszalek izby poselskiej
Mikolaj Siennicki. Problematyka egzekucyjna musiala powaznie i mocno
zaangazowaé Kochanowskiego, jezeli pisze o niej juz w Zgodzie, na rok
przed powstaniem Satyra (1562) i jeszcze we Wrézkach, rok po napisaniu
Satyra (1564).

Kochanowski w ten sposéb staje w jednym szeregu z wybitnymi
przedstawicielami literatury polskiej polowy w. XVI, ktérzy ten sam
przedmiot, sprawe egzekucyjna, uczynili trescig swych wystapien pisar-
skich (Modrzewski, Orzechowski, Solikowski, Rej, Marcin Bielski).

Na tekst ideologiczny Satyre skladaja sie zasadniczo trzy momenty:
diagnoza choréb politycznych, trawiacych organizm Rzeczypospolite],
a rozpoznanych przez poete, sposoby leczenia tych choréb, ewentualnosé
émierci organizmu politycznego panstwa polskiego. Wizja polityczna
wspoélczesnej Kochanowskiemu Polski ma charakter organiczny; trudno,
jak to czasem czyniono, dyskwalifikowaé dzielo Kochanowskiego z pun-
ktu widzenia jego rzekomego rozbicia kompozycyjnego. Symbol literacki
starogreckiego bozka Satyra jest u podstawy w poemacie formy, ksztal-
tujacej material w dzielo sztuki literackiej o specyficznym wygladzie
artystycznym.
~ Aleksander Briickner krytykowal kiedys poete, ktory majac pod reks
bogaty $wiat ,dzikich mezéw* i ,dziwozon* polskiej basni ludowej,
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siggngl dla swej postaci symbolicznej az do tradycji antyku greckiego.
Sadzimy, Ze krytyka naszego wielkiego historyka literatury nie ma pod-
staw rzeczowych i ze racje ma chyba wspoélczesny belgijski polonista
Claude Backvis, ktéry rehabilituje artystyczne walory postaci Satyra 1.
Kontakt Kochanowskiego z polska kulturg ludowa nie byl ani szeroki,
ani gleboki; rzecz ma sie przeciwnie, jesli idzie o jego kontakt z kulturg
antyczng. Totez ,faunowie lesni“ sg czestym rekwizytem w piesniach
Kochanowskiego; mitologiczna gromada driad, rogatych faunéw i satyréw,
zaludniajgca zamechskie lasy, wita Batorego, przybywajacego na lowy do
swego przyjaciela, Jana Zamoyskiego. Backvis dowi6dl dostatecznie we
wnikliwych wywodach, ze Kochanowski w sposéb wlasciwy pod wzgledem
artystycznym wyposazyl postaé swego bozka. Dlugie parenetyczne partie
wystgpien Satyra maja pokrycie w tysigcletniej greckiej tradycji jego
zywota, poglebionej polskimi doswiadczeniami. Nie wiemy wprawdzie
dokladnie, co go sklonilo do przeniesienia sie z laurowych gajow Grecji
do sosnowych boréw Sarmacji, ale skoro znalazl sie na ziemiach polskich,
zachowuje si¢ w sposob, ktéry nie moze budzié niczyich zastrzezen. Umo-
tywowana jest jego ucieczka z laséw i pobyt na dworze kréla, jak réwniez
powrd6t do leSnych siedzib z wizytg po drodze w domu poety. Ten wazny
dla architektoniki poematu watek migracji jest przez poete wyznaczony
W sposob najzupelniej przekonujgcy. Nie rowniez nie mozna mieé przeciw
wstepnej ,,przemowie” i koncowemu ,postaniu“ poety do Satyra, two-
rzacym obramowanie kompozycyjne calego utworu. '

Satyr Kochanowskiego, specyficzny w swej budowie w znaczeniu tech-
niczno-tresciowym i techniczno-formalnym, znalazl do$é licznych nasla-
dowcow w literaturze w ciagu trzech wiekow; stad mozemy méwié o po-
waznej recepcji poematu Kochanowskiego w literaturze polskiej.

Wsréd nasladowcéw Satyra znalezli sie pisarze tacy, ktérych nie mo-
zemy zaliczy¢é do prawych kontynuatoréw ksztaltu literackiego Satyra
J. Kochanowskiego. Sg to twoércy utworéw satyrycznych, ale nie satyro-
wych; ich utwory zawierajg w stopniu slabszym lub silniejszym pewne
reminiscencje treSciowe i ideologiczne, pewne motywy, nawet pewne
zapozyczenia frazeologiczne z poematu Kochanowskiego. Mimo to nie
stanowia one kontynuacyj literackich Satyra, a to ze wzgledéw zasadni-
czych, bo dotyczacych poematu Kochanowskiego jako okre$lonego typu
utworu literackiego. Sposréd licznych utworéow tej kategorii wymienmy
kilka dla przykladu. Marcin Bielski w Rozmowie dwu baranu wyraznie
powoluje sie na Satyra i Proteusza jako na swych poprzednikéw na polu
karcenia grzesznego spoleczenstwa polskiego. Andrzej Zbylitowski w pier-

1 Por. artykul Claude Backvisa Autour du ,Satyre“ de Jan Kochanowski;
., Zagadnienia Rodzajow Literackich®, I, s. 17 nn.
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wszej czesci swego Zywota szlachcica na wsi stosuje charakterystyczny
chwyt Kochanowskiego: wyglasza dluzszy monolog, ktéry konczy jak i jego
poprzednik, Satyr, zapewnieniem: choc¢byScie mie wylajali lub nawet
pobili, musze wam powiedzie¢ calg prawde. Kasper Twardowski w Biczu
Bozym zdradza wyrazne reminiscencje stylowe i ideologiczne z Satyra,
kiedy pietnuje upadek ducha rycerskiego wsrod zmerkantylizowanej
szlachty polskiej czasow Zygmunta III.

Sa i takie utwory, ktérych autorzy swiadomie nawigzujg do Satyra jako
swego wzorca, ale nie umieja tego wzorca z powodzeniem artystycznym
wykorzystaé. Tu mozna wymieni¢ nastepujgce rekopismienne poematy
z czaséw Zygmunta III: Dialog albo rozmowa szlachcica Ukrainy z Zol-
nierzem i Satyr podolski, rekopiémienny poemat Satyr Belgo-Polonus,
utwor ze srodowiska gdanskiego 2, rekopismienny Satyr polski, z poczty
warszawskiej przyslany, skoncypowany w 7. 1757. Tutaj réwniez nalezy
zaliczyé Satyra prostego ad instar ,Satyra“ Kochanowskiego Stanislawa
Szemiota (1672). Notujemy te utwory tutaj najogélniej, nie wchodzac dla
braku miejsca w szczegély i w przyczyny zwichnigcia zamierzonych przez
tych autoréw koncepcyj literackich.

Mozna z drugiej strony wymieni¢ szereg poematéw satyrowych, kiére
w spos6b autentyczny, choé budzac takie czy inne tu i 6wdzie zastrzezenia,
realizuja wzorzec literacki poematu satyrowego, zainicjowanego przez
Jana Kochanowskiego. Sg to utwory nastepujace: Proteusz abo Odmieniec,
utwoér anonimowy (1564), Satyr na twarz Rzeczypospolitej Samuela Twar-
dowskiego (1640), Satyr na twarz dworskq Andrzeja Rysinskiego (1640),
Satyr polski wraca si¢ z Bukowiny woloskiej Szymona Starowolskiego
(1649), Satyr mowy z chorej glowy, utwér anonimowy (1649), Satyrus
rudis de eliberatione Cracoviae et bello svetico, anonimowy lacinski poe-
mat w heksametrach (1658), Satyr podgdrski, anonimowy poemat reko-
piémienny (1660), Echo Zalo$ne, z glosu i wieéci przechodzqcych przez
Polske obozéw o uszy pustelnicze odbite, anonimowy poemat z czasow
rokoszu Lubomirskiego (1665) %, Satyr steskniony w pustyni w jasne wy-
chodzi pole, anonimowy poemat rekopi$mienny z czaséw Michata Wisnio-
wieckiego (1670).

Jak wyglada w szczegolach wskazana przez Satyra Kochanowskiego
realizacja poematu satyrowego najpierw pod wzgledem techniczno-
tresciowym?

Tu trzeba od razu stwierdzié, ze tréjdzielny uklad tresciowy Satyra
J. Kochanowskiego (wizja negatywnej rzeczywistosci politycznej, ustalenie

? Zamieszezony w zamoéwionym przez IBL i przeze mnie mu przekazanym
zbiorze Poezja wojen polsko-szwedzkich 1655—1660.

3 Juliusz Nowak-Dluzewski, Poezja Zwigzku Swieconego i rokoszu Lubo-
mirskiego, 1953.

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. III, z. 2 7
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érodkéw jej naprawy oraz horoskopy przyszlosci panstwa polskiego) po-
wtarza sie we wszystkich poematach satyrowych, ktore mamy prawo
uwazaé za udane pod wzgledem literackim, a wiec w Proteuszu, Satyrze
na twarz Rzeczypospolitej Twardowskiego, w pewnym stopniu W anoni-
mowym Satyrze podgérskim i w Satyrze polskim Sz. Starowolskiego. Do-
daé trzeba, ze poeci satyrowi, ktérzy formulujg wlasng postawe wobec
wspolczesnej sobie rzeczywistosci politycznej, zapozyczaja si¢ w sposobie
stylizowania przezyé, a nawet we frazeologii od Kochanowskiego i prze-
nosza niekiedy zZywecem nawet cale zdania z Satyra Kochanowskiego do
wlasnych utworéw. Stwierdzimy to w Proteuszu, w poemacie Rysinskiego,
Starowolskiego, w anonimowych poematach Satyr podgérski i Satyr
steskniony. '

Przyczyng tego z jednej strony niewgipliwy cigzar autoryteru Kocha-
nowskiego, ktérego uznaje sie za poete wysokiej klasy; z drugiej strony
bliskoéé¢ przedmiotu tych poematéw przedmiotowi poematu Kochanowskie-
go, co wynika ze zblizonej do siebie rzeczywistosci polityczno-spotecznej,
o ktérej moéwig wszyscy poeci satyrowi. Oczywiscie, Zze poeci zdolniejsi
wypelniaja ramy wizyj politycznych wspolczesnej sobie Polski, choéby
nawet wizyj budowanych homogenicznie z Satyrem Kochanowskiego, ma-
terialem samodzielnym. Rzgdzi nimi, jak widaé, prawo realizmu arty-
stycznego. W szczegélach da sie powiedzie¢, ze w budowie poematéow
satyrowych ujawniaja sie przedmioty, zdarzenia, cechy, ktére posiada
Satyr Kochanowskiego, ale ktére w poematach epigonéw ujmowane sa
inaczej, nabierajag w nich akcentéw specjalnych. S w poematach satyro-
wych komponenty, ktérych brak u Kochanowskiego, a ktére podyktowala
poetom nowa, ksztaltujgca ich przezycia rzeczywisto$é¢ polska czy nawet
nowe, wnikliwsze, ostrzejsze niz u Kochanowskiego na nig spojrzenie.
Sa réwniez takie komponenty, ktérych sie¢ za Kochanowskim nie powtarza,
bo ich brak w nowej rzeczywistosci, albo ich sie nie uwaza za obowigzujace
dla wlasnej literackiej konstrukcji, choé¢ je wykazuje rzeczywistos¢, w kto-
rej dany poeta zyje.

W taki, doéé nieraz skomplikowany spos6b otrzymujemy szereg utwo-
réw, ktére w gruncie rzeczy nie sag powtérzeniem utworu Kochanowskiego,
choé wywodza sie od niego i choé¢ Iaczy je ze sobg dos¢ bliskie pokrewieri-
stwo literackie.

A oto pare ilustrujacych te sprawy przykladow.

Najmocniej dziala poemat Kochanowskiego na autora Proteusza, ktéry
napisal swéj utwor pare miesiecy po Satyrze. Anonim powtarza wiernie
trzy zasadnicze motywy Satyra: zanik tradycji rycerskiej w Polsce, rozklad
zycia spolecznego, niesnaski religijne. Ale jest w tym wszystkim akcent
osobisty autora (szczeg6lnie w sprawach religijnych, ktére go mocniej
niz Kochanowskiego interesujg).
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Ze szczegblng wyrazistoscia wystepuje tendencja do samodzielnego
ksztaltowania rzeczywistosci dla wlasnych celéw, cho¢by nawet w obrebie
tradycyjnego wzorca techniczno-tresciowego, w drugiej fazie recepcji poe-
matu satyrowego Kochanowskiego — w Satyrze na twarz Rzeczypospolite].
Twardowski dostrzega we wlasnej rzeczywistoéeli politycznej dwa watki
z wzorca Kochanowskiego: sobkostwo szlacheckie i rozklad wymiaru
sprawiedliwosci. Utrwala je u siebie w wigkszym nawet niz u Kochanow-
skiego bogactwie szczegélow, plastycznie i barwnie. Ale nowe czasy poli-
{yczne narzucajg Twardowskiemu nie znany dotychczas w poemacie
satyrowym akcent: sprzeciw wobec coraz wigcej panoszacej sie w Polsce
warstwy moznowladczej. Nowe takze jest mocne oskarzenie kleru; silniej
w poréwnaniu z Kochanowskim rozbudowany obraz sprzedajnego try-
bunalu koronnego. Zabraklo natomiast u Twardowskiego watku spraw
religijnych, ktére tyle dotychczas miejsca zajmowaly w poemacie satyro-
wym. Sprawia to uspokojenie religijne za Wladyslawa IV, szlachetny
irenizm tego kroéla, ktéry zdolal sie przeciwstawi¢ naporowi kontrrefor-
macji.

Zywa jest tradycja Satyra Kochanowskiego w trzeciej fazie zywotnosci
poematu satyrowego, w czasach Jana Kazimierza. Zyje w Satyrze pod-
gorskim dawne rozprzezenie moralne rzadzacej klasy spolecznej i lgczacy
sie z tym upadek ducha bojowego, Zyje chroniczne zlo, wadliwy
wymiar sprawiedliwosci. Odzyta w Satyrze podgorskim sprawa religijna,
ktora sie stala aktualna podczas wojen szwedzkich. Zjawia si¢ nowy watek,
watek spoteczny, ktorego nie znal dotychczasowy poemat satyrowy —
oczywiscie pod wplywem wojen kozackich.

Wizja polityczna Polski zweza sie w Satyrze polskim Starowolskiego
i w anonimowym Satyrze nowym do jednego watka: upadku ducha rycer-
skiego w narodzie szlacheckim. Redukecja obrazu politycznego Polski tlu-
maczy sie u obu poetéw chwilg historyczng, w ktérej komponowali swe
okolicznociowe $ci§le poematy, jako doraznie pomyslang ,literature sto-
sowana‘‘; byl to okres ciezkich klesk wojennych pod Korsuniem, Zottymi
Wodami i Pilawcami. Podkre§li¢é nalezy, ze Starowolski rozwija swoj
watek wyraznie pod wplywem Kochanowskiego, ktérego wrecz przestyli-
zowuje.

Tradycja poematu satyrowego jako mniej lub wiecej szerokiej wizji
wspolezesnej poetom rzeczywistosci politycznej zanika w obu ostatnich
poematach z czaséw kazimierzowskich: lacinskim Satyrus rudis i Echu
Zalosnym. Tresé Satyrusa redukuje sie do satyrycznej kroniki zbrodni
szwedzkich w okupowanym Krakowie, a Echo przeksztalca sie w serie
paszkwilowych portretéw wybitnyeh osobistosei z czaséw Jana Kazimierza
(czesty w dawnej poezji politycznej chwyt ,szopki politycznej®).

Odrebng pozycje w dziejach poematu satyrowego trzeba przyznaé
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Satyrowi na twarz dworskg Rysinskiego i anonimowemu Satyrowi stes-
knionemu na pustyni. Oba te utwory sg ciekawym przykladem posredniej,
witoérnej recepcji utworu literackiego, kiéry dziala na nich nie bezposre-
dnio, lecz za posrednictwem czolowego epigona, Twardowskiego. Zaleznos§¢
Rysinskiego od Twardowskiego staje sie wrecz jaskrawa. Rysinski do-
strzega zreszta w rzeczywistosci polskiej tylko jedno zlo spoleczne sposréd
wskazywanych tradycyjnie przez poemat satyrowy: zycie ponad stan
szlachecki. W sposobie malowania zbytku idzie niewolniczo za Twardow-
skim, przejmujac jego schemat techniczno-treSciowy prawie bez zadnych
modyfikacyj. Autor Satyra stesknionego wie dobrze, ze piszgc poemat saty-
rowy ma obowiazek patrze¢ — i to dla wlasnej korzySci — na wysokie
wzory Satyra Kochanowskiego. Owszem, patrzy na nie, ale patrzy dosé
prymitywnie. To nie najwigkszy, ale najsprytniejszy plagiator sposrod
poetéw satyrowych. Bierze cale partie wywodéw rzeczowych i uczuciowych
z Kochanowskiego, ale czyni to tak, by nie Sciggna¢ na siebie podejrzenia,
ze jest literackim zlodziejem, chociaz — jak wiemy — kradziez literacka
byla w w. XVI i XVII rzecza dozwolong. Czerpie réwniez bez zadnej cere-
monii, pelnymi garSciami, z Twardowskiego.

Jak wiemy, negatywnej wizji polityczne] towarzyszy u Kochanowskiego
troska o zaradzenie zlu: panaceum Kochanowskiego — to powrdt do
moralnosci przodkéw, ktora przywréci narodowi tezyzne duchows. Do-
chodzimy oto do konserwatywnego akcentu w Satyrze Kochanowskiego,
ktory wywolal w swym czasie gniewny sprzeciw weredycznego Bema,
a ktory ostatnio pietnuje — i to bardzo ostro — Backvis we wspomnianym
juz studium. Cala sprawa nadaje sie do dalszej dyskusji, na ktérg w tej
chwili brak miejsca. Mozna tu tylko zauwazy¢, Ze generalna teza Kocha-
nowskiego: byt narodéw i panstw zalezy od poziomu moralnego naro-
déw — jest generalna tezg renesansu, przejeta zreszta z antyku rzym-
skiego 4.

Twércy poematéw satyrowych, ktérzy sie zdobyli na wlasny poglad
na rzeczywistoSé polska, wyciggaja z niego te same, co i Kochanowski,
wnioski, a wiec Starowolski, autor Proteusza, Twardowski oraz autor
Satyra podgérskiego. Brak tych wnioskéw u Rysinskiego, u autora Satyra
nowego, Satyra lacinskiego i Echa Zalosnego, czyli u tych autoréw, ktérzy
sie¢ nie zdobylt na synteze wspolczesnych zjawisk politycznych. Nie staé
na nie bylo réwniez i autora Satyra stesknionego, choé bylyby w tym
utworze szczegdlnie na miejscu. We wszystkich udanych poematach satyro-
wych dostrzega sie charakterystyczng w Satyrze Kochanowskiego troske
poety o przyszlos¢é panstwa polskiego: horoskopy upadku panstwa w Pro-
teuszu, Satyrze polskim, Satyrze Twardowskiego, Satyrze podgérskim.

“ Por. poglady Erazma 2z Rotterdamu i naszego Frycza Mo-
drzewskiego.
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Brak jest akcentow profetycznych w poematach o niedociggnietej struk-
turze satyrowej (Satyr Rysinskiego, Satyr nowy, Echo zalosne, Satyr
steskniony).

Negatywna synteza poetycka rzeczywistosci politycznej nie tworzy
sama przez sie ani u Kochanowskiego, ani u jego nastgpcow poematu
satyrowego. Na pojecie tego poematu sklada sie przeciez okreslona wizja
poetycka, znajdujgca swéj wyraz w okreslonym ksztalcie literackim.
Ksztalt ten okresla symbol postaci Satyra, postaci stworzonej przez Kocha-
nowskiego i powtarzanej przez jego nastepcow; symbol Satyra stuzy do
wyrazenia przekonan poety, jest on jego porte-parole formulujac saty-
rowa wizje rzeczywisto$ci dziejowej. Strukture formalng poematu saty-
rowego wyznacza — poWwtarzamy — posta¢ Satyra, a takze sceneria jego
wystgpienia, determinowana charakterystycznym dla Satyrae Kochanow-
skiego watkiem wedréwki, migracji.

Jak sie okazuje, najlatwiejszym dla poetow satyrowych do zaadopto-
wania okazal sie watek wedrowki w Satyrze Kochanowskiego. Odnajdu-
jemy go we wszystkich niemal poematach satyrowych, nawet w tych,
ktore z punktu widzenia schematu tresciowego nie sg prawdziwymi poe-
matami satyrowymi (Echo zalo$ne). Najblizej wzorca formalnego stoi
Satyr podgorski. Autor wzorem Kochanowskiego sprowadza swego Satyra
na dwor szlachecki. Satyr, mieszkajacy w lasach Podgoérza, chetnie dzieli
sie ze szlachcicem madroscia do$wiadezen szeregu wiekéw i po rozmowie
wraca do lasu. Proteusz podobnie jak Satyr Kochanowskiego wyglasza swa
filipike przeciw Polsce na dworze Krzysztofa Radziwilla, protektora pro-
testantéw polskich; przybywa z podkrakowskich gér, do ktérych wraca
po spelnieniu spolecznego swego zadania. Starowolski przenosi swego
Satyra z laséw polskich, wycinanych na handel, az na Bukowine. Satyr
pod presja tesknoty do kraju polskiego odwiedza rdzenng Polske, ale jg
rychlo opuszeza, wyglosiwszy swe kazanie. Kleska pitawiecka wygonila
skozlorogiego Satyra‘“ ruskiego z Satyra nowego az nad brzegi Wisly.
Watek migracji mamy nawet w Echu Z2alo$nym, w ktérym pustelnik
opuszcza swe leéne schronienie, aby stwierdzi¢, ze Zle sie dzieje na réwni-
nach, a wiec czym predzej powraca do leSnych ostepéw. Oryginalnie,
tworczo przetwarza ten watek Twardowski. Lokuje swego Satyra na stale
w lesistych gérach, a watek migracji przenosi na jakiego§ senatora pol-
skiego, ktory zabladzi! w lasach beskidzkich i znalazl go$cine na noc
u Satyra; ten go traktuje jadtem, napojem i moralami. W watek migracji
wplotl Twardowski nawet damy dworskie, ktére podrézujace kareta
spotkal Satyr blisko swego siedliska. Obaj epigoni Twardowskiego idg
za nim i pod tym wzgledem.

Trudniejsza do artystycznej realizacji okazala sie postaé¢ Satyra: wy-
posazenie go w adekwatne Satyrowi Kochanowskiego zycie wewnetrzne
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i w plastyke zewnetrzna postaci fizycznej, uczynienie zen postaci zywej,
naturalnej, zdolnej do udZwignigcia tej waznej funkeji, ktérg wyznacza
mu poemat satyrowy.

Oczywiste niepowodzenie przedsiewzigcia literackiego widaé w Satyrus
rudis i w Echu lesnym. Tradycyjny Satyr w lacifiskim poemacie prze-
twarza sie w sztuczny twor jakiego$ piekielnego Satyra. Pustelnik z Echa
2alo$nego nic nie ma wspoélnego z przekazywanym tradycjg mitologicznym
bozkiem. Satyr z Satyra mowego to jakis konwencjonalny znak bez zad-
nych cech zywej postaci. Wiecej prawdopodobienstwa jest juz w Satyrach
Starowolskiego i anonimowym Satyrze podgérskim, choé i ci' nie grzesza
nadmiarem pozadanej plastyki.

Zywa i naturalng postaé greckiego bozka wprowadza natomiast do
swego utworu Twardowski, ktérego Satyr nie ustepuje w naturalnosci
Satyrowi Kochanowskiego; jest nawet od niego ruchliwszy i wobec opor-
nych ludzi agresywniejszy. Jest to niespokojny, nerwowy, ,barokowy*
Satyr, inny niz opanowany, zréwnowazony, ,renesansowy* Satyr Kocha-
nowskiego. Nawet Rysiniski zdolal pod wysokimi auspicjami swego mi-
strza Twardowskiego uczynié postaé artystycznie dociggnieta, nie tchnaca
taka abstrakecja, jak Satyr z Satyra nowego.

Osobne oméwienie nalezy sie Proteuszowi, najblizszej, nie tylko chro-
nologicznie, kontynuacji Satyra Kochanowskiego. Proteusz zaczyna sie od
dedykacji Krzysztofowi Radziwillowi, ktéremu autor poleca swéj utwoér,
a konczy si¢ aposirofa do Odmienca. Jest to wykladnik ramowej budowy
utworu literackiego, takiej jak w Satyrze Kochanowskiego. Nauki Chirona
dla Achillesa, ostatnia cze$¢ tyrady Satyra Kochanowskiego, speculum-
zwierciadlo, czeste w renesansie, powtarza sie w Proteuszu w ksztalcie
nauk ojca-kréla dla syna-krélewicza. Tak podobna architektonika jest
unikatem w dziejach poematu satyrowego: nikt poza anonimem z Proteu-
sza nie stosuje ram, nikt si¢ nie bawi parenetyka. Postaé¢ jest rozbudowana
bardzo szczegétowo i umiejetnie na wzér Kochanowskiego. Watek migracji
w Proteuszu Zywo przypomina Satyra Kochanowskiego.

Na ogol irzeba powiedzie¢, ze prawdziwa staje sie postaé czolowego
bohatera w tych poematach, ktérych autorowie zdobywaja sie na wita-
Sciwe, uczuciowo przezyte, zwarte w sobie, plastyczne wizje rzeczywistosci
politycznej Polski (Twardowski, Rysinski, w stopniu mniejszym Staro-
wolski, Satyr podgérski). Do roli abstrakcyjnego znaku spada symbol
Satyra w utworach, ktére z natury swej ideologicznej podstawy nie nalezg
do wlasciwych poematéw satyrowych.

Jak wida¢ z tych wywodoéw, poemat satyrowy stal sie faktem naszej
rzeczywistosci literackiej; jest to pewnego rodzaju wizja satyryczna wspo6l-
czesnej poecie rzeczywistosci polityczno-spolecznej, z okre§lonego stano-
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wiska ideologicznego, ujeta w specyficzng forme opartg na okreSlonym
schemacie-typie w odniesieniu do formy i tresci.

Poemat satyrowy nie wydal w ciggu stuletniego swego w Polsce
istnienia dziel! specjalnie wybitnych. Trudno méwié¢ réwniez o jakiej$
jego ewolucji w sensie pozytywnym, skoro w swej ostatniej fazie —
Satyrus rudis, Echu Zato$nym i Satyrze stesknionym w pustyni — docho-
dzi do jego artystycznego zmierzchu.

W toku jego ewolucji znajdujemy dwa poematy o trwalej wartosei
w dziejach naszej literatury: pierwszy to startowy Satyr Jana Kochanow-
skiego, drugi to Satyr ne twarz Rzeczypospolitej Samuela Twardowskiego.
Studium Backvisa podnosi wartosé literacka utworu Jana Kochanowskiego
w sposéb dobitny i przekonywajacy; rehabilituje ten utwoér, ktéry z racji
swego parenetyzmu i jego niektoérych osobliwo$ci nie mial do czaséw
ostatnich tzw. dobrej prasy wsréd naszych historykow literatury. Nie bede
powtarzal argumentacji Backvisa ani jej w tej chwili poszerzal. Cheialbym
tylko w paru zdaniach podnie$é¢ literacka racje bytu poematu Twardow-
skiego, ktéra réwniez nie byla specjalnie mocna w historii literatury
polskiej. Nie dostrzezono, ze Twardowski, recypujac zasadniczy ksztalt
poematu satyrowego Kochanowskiego, czyni to z weng, z przekonaniem,
z talentem. Daje wiekszg rozmaito$¢ uzasadnienia faktycznego swych
mysli w warstwie faktycznego tworzywa literackiego; poglady swe wyraza
z wieksza od Kochanowskiego sila przekonania, czemu odpowiada moc-
niejsza u niego ekspresja stylowa. Widoczne to jest szczegélnie w spo-
sobie potraktowania kategorii patosu i komizmu, dwu, jak wiadomo,
narzedzi satyrycznego kierunku tworczosci. Twardowski jest wyrazistszy
od Kochanowskiego w potraktowaniu patosu, bogatszy w operowaniu
komizmem, ktéry u Kochanowskiego redukuje sie tylko do jednej odmia-
ny — ironii. W rezultacie dynamiczna satyra polityczna Twardowskiego
ma wyglad juwenalisowy, gdy statyczna satyra Kochanowskiego ksztal-
tuje sie na sposéb raczej horacjanski. Twardowski wypowiada sie
w ,,otwartej formie barokowej, rownouprawnionej zresztg w stosunku
do ,zamknietej* formy ekspresji literackiej renesansowego Kochanowskie-
go. Gdybyémy mieli jedng jedyna recepcyjng kontynuacje Satyra Ko-
chanowskiego, to jest Satyra na twarz Rzeczypospolitej Twardowskiego,
mogliby$my i wtedy nawet z duzg racja méwié¢ o tradycji Satyra J. Ko-
chanowskiego w literaturze polskiej, o recepcji jego poematu, jako
o fakcie rzeczywistym i udanym, cho¢by tylko sporadycznym. Alez przecie
obok tej czolowej kreacji satyrowej nie wolno zapomina¢ o bardzo kultu-
ralnej i réowniez chyba udanej pod wzgledem literackim pierwszej chrono-
logicznie kontynuacji Satyra — Proteuszu. Obok tego nie mozna nie akcep-
towaé pozycyj wéréd poematéw satyrowych od ,satyrow* Twardowskiego
i anonimowego skromniejszych, ale nie katastrofalnych pod wzgledem
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artystycznym, takich jak utwory Rysinskiego, Starowolskiego. W ogélnym
rachunku literackim nie do odrzucenia jest rowniez pozycja Satyra pod-
gérskiego, napisanego przez statyste o szerokich horyzontach polityeznych,
choé przez mniej uzdolnionego literata.

Ostatecznie wiec sama rzeczywistosé¢ literacka, ktéra byla przedmio-
tem niniejszych uwag, zmusza nas do stwierdzenia, ze w wypadku satyro-
wych kontynuacyj Satyra Jana Kochanowskiego mamy do czynienia
z nowym gatunkiem literackim, uporczywie przez rézne osoby praktyko-
wanym na przestrzeni lat 1564—1670. W kontynuacjach Satyra dopatry-
wano sie dotychezas ,,szkoly literackiej Satyra J. Kochanowskiego. Tu nie
chodzi tylko o ,szkole literacka®, ale o Scisle sprecyzowany nowy gatunek
literacki pochodzenia, o ile nam wiadomo, polskiego, ktéremu dal poczatek
Kochanowski, a ktéry trwa za jego przemoznym przykladem przez lat
przeszlo sto. Caly tok naszego studium dazy do wskazania znamiennych
cech poematu satyrowego, tego gatunku literackiego dotychczas jeszcze nie
definiowanego w naszej wiedzy o dawnej literaturze polskiej, i zdaje sie
nam, ze je wskazal. Jest to gatunek konkretny, konkretnie przejawiajacy
sie i wielokrotnie urzeczywistniony. W dziejach politycznej poezji saty-
rycznej w Polsce jest to tak samo realny i samodzielny gatunek literacki,
jak np. w obrebie politycznej poezji elegijnej elegio-satyra w formie
skargi Matki-Ojczyzny na swych synéw 5 Poemat satyrowy przypomina
zreszta formalnie i przedmiotowo tego rodzaju elegio-satyry .

LE ,POEME AU SATYRE’ DANS LA LITTERATURE POLONAISE DU XVI
ET DU XVII SIECLE

RESUME

Le grand programme des réformes poliliques et sociales, dit ,exécution des
lois de la Couronne“, en train de discussion et de réalisation au cours du régne
de Sigismond le Vieux et de Sigismond-Auguste engagea la littérature polonaise
contemporaine dans la mesure la plus large. Au service des questions qu’il touchait
s’enrdlérent de tels écrivains que Modrzewski, Orzechowski, Sclikowski, Rej, Marcin
Bielski. Dans les rangs des ,exécuteurs” s‘inscrit aussi Jan Kochanowski par trois
de ses oeuvres successives; Zgoda (1562), Satyr (1564) et Wrézki (1564).

Kochanowki déploya dans son Satyr une vision politique de la Pologne con-
temporaine, une vision definie dans ses idées par trois éléments composants: 1. un

5 Odpowiednik zachodnioeuropejskich plaintes, por. Stefania Skwarczynska,
Geneza i rozwbéj rodzajow literackich, [w zbiorze:] Z teorii literatury, cztery roz-
prawy, L6dz, s. 67.

% Artykul niniejszy jest skrdocong wersja szerszego opracowania problemu poe-
matu satyrowego w literaturze polskiej, ktére wraz z tekstami nie ogloszonych
dotychczas dwu poematéw satyrowych: Satyra podgérskiego i Salyra stesknionego
w pustyni, ukaze sie niebawem w serii wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego.
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diagnostic des maux qui rongeaient I'organisme politique de la Pologne, 2. les re-
medes contre les maladies discernées, 3. les perspectives du déclin de I‘Etat
polonais. Ces trois élémentis imposent au contenu de l'oeuvre un schéma assez
spécial, qui tout en le morcelant ne contrarie pourtant point 'unité de sa composi-
tion. Celle-ci est due a ce que le contenu schématisé est présenté quant aux pro-
cédés littéraires a l'aide d'un symbole, une idole grecque, le Satyre, transporté
par le poéte dans les foréts de la Pologne. Chassé de 1a par les blicherons qui
les déboisérent, le Satyre apparait a4 la cour de Sigismond-Auguste, ol il énonce
son credo politique. L'oeuvre de Kochanowski, spécifique par la structure de son
contenu et de sa forme, trouva parmi les écrivains polonais du XVI et du XVII
siécle maints imitateurs, auteurs de ,poémes au Satyre*. Laissant de coté quelques
tentatives littéraires peu réussies, nous pouvons reconnaitre — non sans certaines
restrictions, plus ou moins fortes — comme ,poémes au Satyre” les oeuvres sui-
vantes: Proteusz abo Odmieniec (1564), oeuvre anonyme, Satyr na twarz Rzeczy-
pospolitej de Samuel Twardowski (1640), Satyr na twarz dworskq de Andrzej
Rysinski (1640), Satyr polski wraca sie z Bukowiny wotoskiej de Szymon Starowolski
(1649), Satyr nowy z chorej glowy, oeuvre anonyme (1649), Satyra rudis de elibera-
tione Cracoviae et bello svetico, oeuvre anonyme (1658), Satyr podgérski, oeuvre
anonyme en manuscrit des ftemps de la sédition de Lubomirski (1665), Satyr
steskniony w pustyni w jasne wychodzi pole, poéme anonyme des temps de Michel
Wisniowiecki (1670).

Examinant I’histoire de la réception du ,poéme au Satyre” de Kochanowski
nous remarquons que la fripartition du contenu dans cette oeuvre se répéte dans
tous les ,poémes au Satyre”, mais avec des modifications imposées par une époque
différente ou par l'attitude différente des poétes envers la réalité de leur temps.
De méme quand il s‘agit de la réalisation de la figure symbolique du Satyre, et de
sa mise-en-scéne (motif de migration). En résultat nous voyons une série d'oeuvres
non répétées sur le plan objectif, malgré leur généalogie commune, voir le Satyr
de Kochanowski, et malgré leur parenté de coloris fort proche.

Ainsi se cristallisa en littérature polonaise le ,poéme au Satyre“, cette vision
satirique d’une réalité politique contemporaine au poéte, présentée a l'aide d’un
schéma tenant a la forme et au contenu de I'oeuvre.

11 faut avouer qu‘au cours de sa vie centenaire le ,poéme au Satyre* n‘a point
donné lieu & un chef-d'oeuvre; en plus, en sa phase ultime, il déclina au point
de vue tant idéologique que purement littéraire. Mais tout de méme il faut lui
assigner deux oeuvres de valeur non éphémére: le Satyr de Kochanowski et le Satyr
na twarz Rzeczypospolitej de Samuel Twardowski (la premiére dans un style de
renaissance, la seconde dans un style baroque). A coté de ces créations proéminentes
se rangent le Proteusz, passable en wvaleur littéraire, les oeuvres de Starowolski
et Rysinski, remarquables par la culture de leur langue, le Satyr podgdrski, inté-
ressant par la largeur de ses horizons. Et c’est ce qui assure dans la littérature
une place & leurs auteurs, ne fat-ce qu’une place secondaire.

En bout de compte il faut constater que le ,poéme au Satyre” est un genre
littéraire, bien précisé, de provenance — a ce qui semble — polonaise, initié par
Jan Kochanowski et a son exemple cultivé durant le XVI et le XVII siécle. 11 n‘a
point été jusqu'ici apercu par la poétique.

Przelozyla Stefania Skwarczynska



