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OBLICZA TEATRU MASOWEGO W CHINACH

LudZmi tatwo mozna kierowad.
Shijing (Ksiega piesni)!

Jest sposob na to, aby zdoby¢ $wiat —
pozyskaj lud, a wtedy zdobedziesz §wiat.

Mistrz Meng?

Co czwarty mieszkaniec Ziemi jest Chiriczykiem — czyz zatem teatr chin-
ski nie zasluguje per se na miano teatru masowego? Z tego zartobliwego
wnioskowania wysnu¢ mozna jednak znamienng prawidlowosé... Olbrzymim
narodem trudno rzadzié. Jest on przy tym niejednorodny etnicznie i geogra-
ficznie. Potrzebna jest ideologia i propaganda — zdawali sobie z tego sprawe
zar0wno antyczni cesarze, jak wspolczesni sekretarze partii. Teatr do propa-
gandy nadawat sie najlepiej. Byt tez naturalnie rozrywka. ,Stary, klasyczny
teatr [chinski] jest teatrem mas” — powiedzial podczas swego pobytu w Polsce
w 1935 roku najstynniejszy chiriski aktor Mei Lanfang?.

1. Masowos¢ jako cecha atrybutywna teatru chinskiego

1.1. Rola i zadania teatru w spoleczenstwie chinskim

Pojecie teatru masowego. Aby uniknaé uproszczen zwigzanych z per-
spektywa interkulturowg, badajac przejawy zjawiska teatru masowego w kul-
turze chinskiej trzeba odcigé sie od specyficznie zachodnich interpretacji tego

1 Ksiega piesni to jedno z pieciu dziet kanonu antycznej literatury chiriskiej. Zawiera 305
wierszy. Najprawdopodobniej zostata skompilowana ok. 600 roku p.n.e. Por. Szy-cing [Shi jing],
Ksigga piesni, przet M. Szlenk-Iliewa, Warszawa 1995.

2Mencjusz, Xunzi, O dobrym wladcy, medreach i naturze ludzkiej, wybor, przekt.
i wstep M. Religia, Warszawa 1999, s.21.

3 [WL. M-tl, I w Chinach kryzys dotkngl teatry. Sztuka chiriska szuka nowych drdg i ra-
tunku, Jlustrowany Kurier Codzienny”, 26 IV 1935, nr 114, s. 4. Cyt. za: Z. Osin s ki, Mei
Lanfang, legenda opery pekiriskiej. Polska recepcja i konteksty, [w:] Mei Lanfang. Mistrz opery
pekiriskiej, red. E. Guderian-Czapliiska, G. Ziétkowski, Wroctaw 2005, s. 101.
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pojecia, zwigzanych z konkretnymi faktami z dziejéw kultury Zachodu. Na
teatr masowy w Chinach spojrzeé¢ chcialabym zatem z perspektywy we-
wnatrzkulturowej. Stowo qunzhong (qiin = ‘masa, horda’; zhong = ‘iloé¢, masa,
waga’), uzywane w roznych polgczeniach dla oddania masowego charakteru
zjawisk, to w swym podstawowym znaczeniu ‘masy ludowe, lud’. Bledne
jednak wydaje sie utozsamianie tego terminu z ludowoscig folklorystyczng,
charakteryzujacg zachodnie sformutowanie ,teatr ludowy”. Co ciekawe, ten
zachodni termin tlumaczony jest na chinski zazwyczaj jako xiao xi, czyli
‘maly, posledni teatr’. Chinski teatr masowy to przede wszystkim egali-
tarny teatr dla ludu, dla najszerszych rzesz spoteczenistwa, a wrecz dla
ogétu spoteczenstwa. To po prostu ,duzy teatr”, ,teatr dla duzej
widowni”, czyli — jak potocznie okresla sie po chinisku teatr masowy —
dazhong xiju (da = ‘duzy’; zhong = ‘masy’; xiji = ‘teatr’). Lud wiedzial, ze teatr
mu si¢ nalezy — na przyktad w 1758, gdy urzednik Zhang Binzuo zakazal
przedstawien teatralnych posrod wiesniakéw, ci w odpowiedzi pobili go
i zwigzali*, Gdy wezmiemy pod uwage fakt, ze chinski teatr jest sztukag par
excellance ludowg, wyrazenie ,chinski teatr masowy” nabiera niemalze cech
tautologii. Jak przekonany jest znany sinolog Colin Mackerras: ,W Chinach
teatr byl masowg formg sztuki na dlugo przed dwudziestym wiekiem. Z roz-
maitymi wahaniami stal sie jeszcze bardziej masowy od kiedy obalono
dynastie Qing™.
Jak pisze Patrice Pavis:

Nazwy takie jak ,teatr masowy” czy ,teatr popularny” sa raczej hastami wywotawczymi
pewnych ogélnikowych pojeé niz okresleniami dajgcych sie jasno wyréznié koncepcji teatral-
nych. [...] Teatr masowy pozostaje bardziej koncepcjg polityczng niz estetyczng, chodzi w nim
bowiem raczej o stworzenie warunkéw zapewniajgcych masom szerszy dostep do kultury niz
o stworzenie nowego rodzaju widowiska, ktore by mogto w jaki§ magiczny sposéb wywrzeé
wplyw na spoteczeristwo®.

Juz ta podstawowa charakterystyka pojecia ,teatr masowy”, zamieszczo-
na w przykladnym stowniku pisanym z perspektywy zachodniej teatrologii,
nie bardzo przystaje do fenomenu chinskiego teatru. Fakt, ze chiriski teatr
przewaznie byl szeroko dostepny dla mas, ma bowiem olbrzymie znaczenie
dla uksztaltowanej przez niego estetyki. Glo$ny, wysoki glos aktoréw,
ogluszajgca perkusja, ol§niewajgce kostiumy, zwyczaj czestego przedstawia-
nia sie postaci zaraz po wejsciu na scene, narracyjne kwestie aktorskie,

4¢C.Mackerras, Drama of the Qing Dynasty, [w:] Chinese Theatre. From Its Origins to
the Present Day, ed. C. Mackerras, Honolulu 1983, s. 111.

5C.Mackerras, Theatre and the Masses, [w:] Chinese Theatre..., s. 145.

6P. Pavis, Slownik termindw teatralnych, przet. i oprac. S. Swiontek, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1998, hasto: teatr masowy, s. 526-528.
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w ktorych kilkakrotnie relacjonowana jest fabula catego dramatu — to tylko
najbardziej oczywiste estetyczne wyznaczniki chinskiego teatru, ktore
uksztaltowaly sie wlaénie m. in. dlatego, zeby sprosta¢ zadaniu ,pozyskania
i pokierowania uwagg” masowej publiczno$ci.

Chinski teatr byt tez przez wieki teatrem masowym pod wzgledem swego
zasiegu terytorialnego. Istnialo tam zawsze wiele lokalnych gatunkéw
teatralnych. Pod koniec panowania dynastii Qing bylo ich kilkaset. Kazda
prowincja miala swoje regionalne opery. Jak podkresla Colin Mackerras,
,widownig lokalnego dramatu byli zwykli ludzie. Istotnie, byt to prawdziwie
popularny teatr, ktéry zaliczy¢ mozna do najbardziej autentycznych form
masowej sztuki tradycyjnej stworzonej w Chinach™.

Zupelnie osobnym zagadnieniem, z ktérego rozwazania jednak pragne tu
zrezygnowaé, jest rozumienie teatru masowego jako teatralnych aspektow
wspolczesnej masowej kultury chinskiej. Sceniczne i telewizyjne skecze,
zwane xiaopin, komercyjne musicale oparte na filmach o kung-fu i wiele
innych parateatralnych fenomenéw to z pewnoscig temat na osobny artykut
o antropologiczno-socjologicznym charakterze. Jak twierdzi bowiem Liu Kang:
»W §Swiecie kultury popularnej rewolucyjna praktyka i teoria dotyczaca
«kultury dla mas ludowych» w zadnym przypadku nie znikla”.

1.2. Spoteczna misja teatru

Jedng z najwazniejszych cech konstytutywnych teatru chinskiego jest
jego rola spoleczna. Tradycyjny teatr powstal po to, aby stuzyé dobru spote-
czenstwa i — co istotne — catego spoteczenstwa. Cel ten realizowal zaréwno
w swej odmianie obrzedowo-religijnej, jak i czysto rozrywkowej.

Chinskim dramaturgom i w ogdle uczonym literatom zawsze bliska byta
rola czlowieka zatroskanego o losy ludu, narodu i spoleczenstwa. Tworcy
teatralni mogli by¢ przekonani, iz docierajag naprawde do calego narodu.
Straznikami publicznych interesow nie przestali by¢ i w czasach nam wspot-
czesnych, o czym $wiadczy wypowiedZ dramatopisarza Wu Hana: ,Skoro
wszyscy ludzie chodzg na przedstawienia, zaréwno mezczyzni jak kobiety,
starzy jak i mlodzi, najbardziej uczeni lub najmniej wyksztalceni, przedsta-
wienia spelniajg zatem wzgledem spoleczenistwa funkcje edukacyjng™.

Ta stuzba spoleczna niewiele ma jednak wspdlnego ze stuzba ,dla ludzko-
§ci”. Chinskie dramaty nigdy nie roécily sobie pretensji do pozyskania zagra-

7 C. Mackerras, Drama of the Qing Dynasty..., s. 98.

8 K. Liu, Popular Culture and the Culture of the Masses in Contemporary Chin, Bing-
hampton 1997. [Artykut dostepny w: Information service of the Hong Kong Public Libraries].

9 Wywiad z Wu Hanem z 18 V 1961, cyt. za: Drama in the People’s Republic of China, eds.
C. Tung, C. Mackerras, New York 1987, s. 32.
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nicznego odbiorcy. Akcja tradycyjnych oper nigdy nie rozgrywa sie poza gra-
nicami chinskiego imperium. Rzadkoscig sg wspolczesne dramaty w stylu za-
chodnim, ktérych bohaterami nie byliby Chiniczycy. Masowy teatr w Chinach
zasadniczo jest zatem teatrem stricte chinskim.

Silne zaabsorbowanie chiriskich twércow teatralnych sprawami spolecz-
nymi bynajmniej nie wygaslo wraz z rozwojem huaju w Chinach, czyli
dramatu méwionego w stylu zachodnim. Wszak jednym z najczeSciej grywa-
nych zachodnich dramatopisarzy byt w Chinach Henrik Ibsen, a jego dramaty
stuzyly Chiriczykom za wzoér. Wiele czasu uplyneto tez zanim o$mielono sie
skorzysta¢ ze wzoréow zachodniej dramaturgii spoza nurtu realistycznego.
Wspélczesny dramat, podobnie jak i tradycyjny, nigdy nie byt wolny od
fadunku spoteczno-ideologicznego.

1.3. Teatr jako literatura dla analfabetow oraz jako wartos¢
ekonomiczna

Na masowy charakter chinskiego teatru wptyneta réwniez kwestia anal-
fabetyzmu. Jeszcze do niedawna kazdy Chinczyk, ktéry posiadt umiejetnosé
czytania i kaligrafowania, uznawany byl za wyksztalconego czlowieka. Ze
stwierdzenia tego nie zadrwi nikt, kto zrozumial nature chinskich znakéw.
Przy mato rozwinietym czytelnictwie, wynikajacym z trudnosci opanowania
pisma, teatr byt gléwnym ogniwem tgczgcym niepiémienne masy z narodowg
spuécizng literacka. Prototypem chinskiego aktora byl wedrowny narrator,
skupiajgcy wokot siebie ttumy gawiedzi, pragngcej stuchac opowiesci ,nie z tej
ziemi”. Na bezposredni zwigzek chiniskiej sztuki opowiadania z narodzinami
klasycznego dramatu za czasow dynastii Yuan wskazuje dobitnie chinska
badaczka Shih Chung-wen?0,

Historyk i dziatacz spoteczny, Li Liangcai, pisal na poczatku XX wieku:

W naszym kraju jedynie jeden czy dwa procent populacji potrafi czytaé ksigzke, jednakze
teatr to zupelnie inna sprawa. Poczawszy od dworu i szlachty, a skoniczywszy na ludziach
niskiego stanu, nieuczonych i biednych, a nawet kobietach i dzieciach — nie ma nikogo, kto nie
znalby teatru. [...] Niepiémienni zwykli ludzie [...] calg swg niklg wiedze o §wiecie biorg
z teatru. Jesli chcesz pouczaé masy, powiniene$ jednoczesnie oferowaé im prawdziwe infor-
macjell,

Po dojsciu komunistéw do wiadzy w roku 1949, prawie osiemdziesigt pro-
cent populacji bylo niepi$émienne, a na dziesieé¢ tysiecy Chiniczykéw przypadat

10 Ch. Shih, The Golden Age of Chinese Drama: Yiian Tsa-chii, Princeton, New Jersey
1976, s. 20-30.

U L. Li, Examine the Old Plays, [w:] Chinese Theories of Theater and Performance from
Confuctus to the Present, ed. F. Chunfang Fei, Ann Arbor 1999, s. 126.
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jeden, ktory byt studentem college’ul?. Jak zaswiadcza Colin Mackerras, ,[...]
w Chinach nadal dramat dociera do mas w stopniu duzo szerszym niz
powiesé™ 13,

Z masowym charakterem chinskich widowisk nader czesto zwigzana byta
1 jest tez funkcja ekonomiczna. Jak zauwaza polska sinolog Izabella Labedz-
ka: ,Swiatem widowisk rzadzity [...] nieubtagane prawa rynku: grano to, co
sie podobato publicznoSci i tak, jak sie jej podobalo. Artysta musiat zarobi¢ na
swoje utrzymanie, zalezalo mu wiec na duzej widowni”. Idea malych,
eksperymentujacych teatrow studyjnych jest z gruntu obca kulturze chinskie;j.
Pojawita sie dopiero wraz z przejeciem teatru w stylu zachodnim, czyli tzw.
teatru moéwionego (huaju), a zaistniala na dobre w latach osiemdziesigtych
XX wieku. Teatr chinski byt zatem przewaznie masowym przedsiewzieciem,
poniewaz tylko takie optacalo sie antreprenerom czy aktorom.

2. Religijne oblicze teatru

Masowymi wydarzeniami bywaly juz antyczne ceremonialy egzorcystycz-
ne. Egzorcyzmy (nuo) w swym zamysle mialy stanowi¢ antidotum na po-
wszechne plagi, mierzy¢ sie z poteznymi sitami — same w sobie musiaty zatem
by¢é masowymi widowiskami-emanacjg mocy. Rzesze ludzi — zaréwno uczest-
nikéw, jak wykonawcéw — musialy bra¢ udziat w Wielkich Egzorcyzmach. Za
czasow dynastii Han (206 p.n.e. — 220 n.e.) z patacowej stuzby wybierato sie
na przyktad do rytualnego tarnica stu dwudziestu miodziencow. Za dynastii Sui
bylto ich dwustu czterdziestu, a jak podaja Zrédia literackie — ktére trudno
jednak bra¢ dostownie — za Hanéw bylo ich dziesieé tysiecy?®.

Masowg publiczno$§é gromadzity przedstawienia buddyjskie. Na przyktad
za dynastii Ming, jak podajg Zrédia, na wielkg skale odegrano opere rytualng
z cyklu o uczniu Buddy, Mulianie, zatytulowang Mulian ratuje swqg matke
(Mulian jiumu). Przedstawienie trwato trzy dni i noce, grano je na ogromnej,
tymczasowo wybudowanej scenie. Na widowni wzniesiono blisko sto budek
dla kobiet. Précz zasadniczych aktorow, w spektaklu wzieto udziat do czter-
dziestu wynajetych akrobatow. Podczas realistycznie ukazanych scen w piekle
yponad dziesiec¢ tysiecy ludzi wylo jednym gtosem™1.

12J. N. Wilkinson, The Plays and Playwrights of the Chinese Communist Theatre,
Ann Arbor 1970, s. 122.

1B C.Mackerras, Conclusion, [w:] Drama in the People’s Republic of China..., s. 332.

1“1 Labedzk a, Teatr niepokorny, Poznan 2003, s. 82.

15D. Bodde, Festivals in Classical China. New Year and Other Observances During the
Han Dynasty 206 B.C. — A.D. 220, Princeton 1975.

16 J. H u, Ming Dynasty Drama, [w:] Chinese Theatre..., s. 86.
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Za czasow Rewolucji Kulturalnej (1966-1976) ludowe przedstawienia zo-
staly pozbawione swego religijnego wymiaru, a zeSwiecczale znalazly miejsce
we wspolczesnej kulturze folkloru inscenizowanego. Do dzi§ na masowg skale
organizowane sg wielkie festiwale widowisk ludowych, podczas ktérych
wiejski teatr musi poddaé¢ sie wymaganiom taniej cepeliady, serwowanej
mieszkancom duzych miast i turystom pod szyldem sztuki ludowej (sztuki
zrodzonej posrod ludu). Dzisiejsze wladze doskonale robig uzytek z tego, co
przez wieki stanowito o tozsamosci chinskiego teatru. Teatru jako spotecznego
medium.

3. Spoleczno-obyczajowe oblicze teatru

Wyraznie masowy charakter mialy juz pierwsze chinskie sztuki scenicz-
ne, czyli hanowskie sto gier (baixi), uwazane za bezposrednie zrédto klasycz-
nego dramatu. Skladaly sie z popisow cyrkowych, tanecznych i muzycznych,
skeczow dramatycznych, zapasow, magicznych sztuczek, pantomimy, recytacji
i teatru lalkowego. Zwigzek teatru ze sportem i zabawg jest w Chinach do
dzi§ bardzo silny. Popisy sportowe sg ze swej natury wydarzeniami masowy-
mi, a dramat — bedgc steatralizowang zabawa i sportem — w sposéb naturalny
przejat od nich ten atrybut.

Ludyczny charakter chiniskiego teatru wynika z jego silnego zwigzku
z codziennym zyciem spolecznym. Do teatru chodzito si¢, aby uczestniczy¢
w zyciu lokalnej spotecznoéci: spotkaé sie ze znajomymi, zatatwié interesy,
flirtowaé, publicznie wyrazaé opinie na rézne tematy. Teatr byt masows
rozrywkg — kazdy znajdowat tu ,co$ dla siebie”. Byt tez catkowicie egalitarny.
Z populistyczng rolg chinskiego teatru prébowano zerwac¢ dopiero w okresie
Ruchu 4 Maja w 1919 roku. Wéwczas to intelektualici wyrzekli sie mas
ludowych, tworzac hermetyczny, wyobcowany estetycznie i importujacy obce,
zachodnie idee teatr dla nowych elit. Paradoksalnie, gdy komunisci tworzyli
swe panstwo, do nowej polityki faworyzujacej masy zapozyczyli réwniez
zachodnie koncepty socjalizmu i komunizmu. Nowy egalitaryzm w teatrze nie
mial juz jednak nic wspélnego z dawnym, w my$l ktérego wszyscy maja po
prostu réwne prawo do ogladania wyimaginowanego, scenicznego Swiata.
Intelektuali$ci ofiarowali masom w prezencie popularny teatr rewolucyjny,
krecgc tym samym bicz na wiasne plecy.

Przegladajac antologie chiniskich teoretycznych tekstow o teatrze, niejed-
nokrotnie trafiamy na idee masowego charakteru teatru. Juz w VI wieku n. e.
nadworny historyk Liu Yu pisal, ze ,|[...] wspétcze$nie wokot stolicy jak i na
prowincji, noca ulice sg przepetnione ludzmi, ktérzy ogladaja przedstawienia



Oblicza teatru masowego w Chinach 281

teatralne kazdej pierwszej pelni ksiezyca kalendarza lunarnego”’. Podobnie
w XII wieku n.e. Chen Chun, zalozyciel szkoly neokonfucjanskiej, pisat
o masowych przedstawieniach ludowych z okazji jesiennych zbioréw?s. O prze-
pelnionych teatrach, do ktérych nie wpuszcza sie spéznialskich, czytamy
1 w piesni o prostym wiesSniaku, ktéry wybral sie razu pewnego do teatru
w mie§ciel?. Dostepnos§é teatru dla wszystkich ludzi wychwalal w XVII wieku
uczony szlachcic Wang Jide, piszac, ze teatr dotyka esencji (bengse), gdy
zrozumialy jest dla starych kobiet?. O wzruszeniu, jakie daje rzeszom
prostego ludu teatr pisat tez filolog Jiao Xun na przelomie XVIII i XIX
wieku?!, Na temat sily oddzialywania popularnej literatury dramatycznej na
masowg publiczno$é rozwazal na przetomie XIX i XX wieku wiodgcy moderni-
zator i aktywista Liang Qichao?2. Na poczatku XX wieku czolowy przywodca
Ruchu 4 Maja, Chen Duxiu, apelowal o kreowanie na scenie kolektywnych
wartos$ci 1 odejécie od opisywania loséw jednostkowych bohateréw?. Jiao
Juyin, jeden z najwazniejszych dwudziestowiecznych rezyseréw zwigzanych
z nowoczesnym chinskim dramatem méwionym (huaju), pisat z kolei: ,Tym,
do czego ludzie nie sg przyzwyczajeni w dramacie méwionym, sg mato atrak-
cyjne kostiumy, fakt ze nie ma tam Spiewu oraz cata opowie$¢ podana jest
w osobnych aktach. Wydaje mi sie, ze naturalizowanie dramatu méwionego
i uczynienie go bardziej pociggajacym dla mas ludowych jest wielkim wyz-
waniem”24,

3.1. Masowo$¢ miejskiego teatru rozrywkowego

W czasach dynastii Song (960-1279), gdy rozkwitto zycie miejskie, rozma-
ite widowiska pokazywano w olbrzymich teatrach potozonych w specjalnych
dzielnicach teatralnych, skupiajacych nawet do piecdziesieciu scen, posréod
ktorych byly i takie na kilkutysieczng widownie?. Nowymi widzami tego
teatru byli kupcy, ludzie dysponujacy pieniedzmi i czasem na rozrywki, ale

17Y. Liu, Prohibit Popular Entertainment, [w:] Chinese Theories of Theater and Perfor-
mance from Confucius to the Present, ed. Faye Chunfang Fei, Ann Arbor 1999, s. 27.

18 Ch. C h e n, An Indictment of Immoral Theater, [w] Chinese Theories of Theater..., s. 31.

19 R. D u, An Ignorant Peasant Goes to the Theatre, [w:] Chinese Theories of Theater..., s. 39.

20J. Wang, Qu L, [w:] Chinese Theories of Theater-..., s. 59.

21X, Jiao, Huabu Nongtan, [w:] Chinese Theories of Theatre..., s. 91.

2 Q. Liang, Popular Literature in Relation to the Masses, [w:] Chinese Theories of The-
ater...,s. 109.

2 D. Chen, On Theatre, [w:] Chinese Theories of Theater ..., s. 120.

24 J. Jiao, Spoken Drama: Learning from the Traditional Theater, [w:] Chinese Theories
of Theater..., s. 158.

25 Ch. Shih, The Golden Age of Chinese Drama: Yiian Tsa-chii, Princeton, 1976, s. 7.
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niemajacy klasycznego wyksztalcenia, tzn. niepotrafigcy czytaé literatury
pisanej w klasycznym jezyku chinskim. Masowy teatr postugujacy sie zrozu-
mialym przez wszystkich jezykiem moéwionym oferowal im zatem posredni
kontakt z ta literaturg. Do teatréw wpuszczano i wiesniakow, o czym $wiad-
czy wspominany juz, zachowany z XIII wieku cykl pie$ni Wiesniak nieobezna-
ny z teatrem, autorstwa Du Renjie. Tytutowy wie$niak opisuje w nim swa
wizyte w ogromnym teatrze, gdzie z gory rozposciera sie widok na  klebowisko
ludzi” siedzacych wokét sceny w rzedach jeden za drugim?. Mamy wiele
dokumentéw §wiadczacych o tym, ze za dynastii Song zaréwno $rednie, jak
niskie warstwy spoleczne mogly pozwoli¢ sobie na zaplacenie wstepu do
teatru?’.

O trzynastowiecznym przepychu widowisk pisal oczarowany Marco Po-
lo%8. Dla masowej publicznos$ci grano w zlotym okresie rozwoju dramatu
chinskiego, czyli za dynastii Yuan (1279-1368). Egalitarna publicznosé
obejmowata przy tym nie tylko samych Chinczykow, ale i mongolskich
najezdzcéw. Zréznicowana ekonomicznie, intelektualnie i rasowo widownia
stanowita wyzwanie dla dramaturgéw, ktérzy musieli kreowa¢ uniwersalny
swiat wartoéci i odwolywaé sie do powszechnych idei. Krélujacy wowczas
gatunek teatru muzycznego zwany zaju bazowal na fabutach dostosowanych
do popularnych gustéw. Zaju i inne przedstawienia, jak mozna wnioskowac
m. in. z zapiskéw Xia Tingzhi z 1355 roku, grywano ,[...] w stolicy oraz we
wszystkich gtéwnych miastach prowingji [...]”, a tam ,[...] znajduja sie tak
zwane teatry, gdzie gromadzg sie dajgce rozrywke ttumy aktoréw, a widzowie
rozrzucajg pienigdze dla nich w prezencie”?.

W XVI wieku populacje Chin szacuje sie na 100 do 175 milionéw. Za pa-
nowania dynastii Ming podwoilta sie liczba ludnos$ci Chin3?. Zaklada sie, ze
za dynastii Ming (1368-1644) ponad czterystu dramaturgéw napisato tysiac
pieéset sztuk?®l. Mingowski teatr, cho¢ niezwykle bogaty, nie byl juz jednak
tak egalitarny jak ten z czasow dynastii Yuan. Jezyk przedstawien popu-
larnego woéwczas gatunku chuangi coraz bardziej sublimowal sie, zeby
w konicu zrodzié bezprecedensowy, arystokratyczny gatunek, czyli kunqu.
Powrét prawdziwie egalitarnego teatru nastgpil juz za czasow kolejnej
dynastii, Qing.

26 W tradycyjnym teatrze chinskim widzowie siedzieli nie przodem, lecz bokiem do sceny.

2T [bidem, s. 1991 217.

2 M. Polo, Opisanie swiata, przel. A. L. Czerny, Warszawa 1993.

2 Qult, [w:] Zhongguo gudian xiqu lunchu jicheng, Beijing 1959, s. 125. cyt. za: W. Dol -
by, Yuan Drama, [w:] Chinese Theatre..., s. 50.

30 Liczby podaje za: J. Kieniewicz, Wstgp do: G. da Cruz, Traktat o sprawach i 0so-
bliwosciach Chin, red. J. Kieniewicz, Gdanisk 2001, s. XXVI.

31J. Hu, Ming Dynasty Drama, [w:] Chinese Theatre..., s. 60.
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3.2. Popularne teatry w herbaciarniach

W chinskich miastach pierwsze herbaciarnie pojawily sie prawdopodob-
nie za Potudniowych Songow (1127-1279). Wkrétce potem rozprzestrzenity sie
na terenie catego kraju. Herbaciarnie byly przewaznie jednocze$nie teatrami.
Choé¢ w drugiej potowie XX wieku zwyczaj ten niemal catkowicie wymarl, to
jednak dzi§ widaé¢ nadzieje na jego, przynajmniej czeSciowy, renesans.
Zwazywszy na popularno§é picia herbaty w Chinach, miejsca te byty samym
sercem masowej kultury.

Sceny w herbaciarniach zwigzane byty z kultem gwiazd. Bywalcy $ciggali
tam ttumnie po to, aby po raz kolejny dac sie uwie$¢ (niejednokrotnie catkiem
dostownie) czarowi ulubionego aktora czy aktorki. To swoiste uzaleznienie
poréwnaé mozna — jak niegdy$ w ,kolonialnych sferach” z catym przekona-
niem uwazano — do ,,typowo chinskiej” sktonnosci do uzywania opium i innych
uzywek. Patrzac z tej perspektywy, popularny chinski teatr w herbaciarniach
uznaé¢ mozna za masowg, przyjmujaca spoteczny wymiar, forme zaspokajania
osobistych, lekko hedonistycznych pragnien. Znana z historii kultury Zachodu
postawa kawiarnianego konesera sztuki jest bowiem typowa dla niegdysiej-
szych gosci chinskich herbaciarni-teatréw. W swym poréwnawczym studium
wschodniej i zachodniej kultury teatralnej chiriski badacz Lan Fan twierdzi,
ze na Zachodzie podstawe zainteresowania widza stanowi fabutla i struktura
dramatu, w Chinach natomiast kultywowana jest umiejetnos$é ,dotykania
duszy widowni”. Podczas gdy zachodni widz zadaje sobie pytanie, czy dana
postaé jest dobra, czy tez zla, Chiriczyk sklonny jest raczej zastanawiaé sie
nad tym, jakimi artystycznymi §rodkami postuguje sie aktor w celu oddania
emocji postaci®2. Konsekwencjg tego jest zatem rodzaj ,polityki aktorskiego
ciala”, wokot ktérej koncentrujg sie emocje masowej publicznosci.

Scenami w herbaciarniach musiata rzadzi¢ rynkowa zasada podazy i po-
pytu. Przedstawieniami ,handlowano” wszak podobnie jak samg herbatg
i przystawkami®, W takich warunkach rozwineta sie jedna z najwazniejszych
cech chinskiego teatru - silne zorientowanie na potrzeby, wymagania,
kaprysy i zgdania tzw. szerokiej publiczno$ci.

3.3. Masowy teatr amatorski

Poczatki nowoczesnego teatru amatorskiego wigzg si¢ w Chinach ze spo-
tecznym przewrotem, spowodowanym wydarzeniami patriotycznego Ruchu
4 Maja. Wielu zapalencéw organizowalo wowczas zespoly, ktére wystawialy

32F. L an, Zhongguo xiju bijiao lungao (Poréwnawcze studium chiriskiego i zachodniego
teatru), Shanghai 1992, s. 53, podaje za: X. C h e n, Acting the Right Part. Political Theatre and
Popular Drama in Contemporary China, Honolulu 2002, s. 21.

33 W miejscach tych nie podawano jednak pelnych dan obiadowych.



284 Marta Steiner

Lprogresywne” przedstawienia, czyli zachodnie dramaty Ibsena, Shawa,
Strindberga czy Czechowa. Towarzyszyla im fascynacja realizmem scenicz-
nym, ktory pozwalal na ukazanie wspoélczesnego zycia codziennego zwyklych
ludzi (niemozliwe do pokazania w tradycyjnym teatrze muzycznym, czyli
w xiqu). Pojawienie sie tzw. nowoczesnego chinskiego dramatu méwionego
w stylu zachodnim, czyli huaju, bylo zatem u swych zrédet zwigzane z poza-
profesjonalnym teatrem. Nie byl to z pewnoscig teatr masowy, jesli chodzi
o liczbe przedstawien. Jego intencjg bylo jednak dotarcie do masowej publicz-
noéci — do tych rzesz zwyktych ludzi, ktorzy pragneli ujrzeé¢ w teatrze samych
siebie. W manifeécie opublikowanym przez utworzone w roku 1921 Stowarzy-
szenie Popularnego Dramatu pisano:

[...] skoriczyly sie czasy, gdy ludzie chodzili do teatru jedynie w celach rekreacyjnych. Te-
atr zajmuje wazne miejsce w nowoczesnym spoteczeristwie [...], napedza spoteczeristwo
i popycha do przodu [...], doszukuje sie podstawowych probleméw spotecznych. Jest réwniez
pozbawionym uprzedzeri lustrem wiernie odzwierciedlajacym moralny i intelektualny stan
spoleczeristwa. [...] Takiego teatru nie ma teraz w Chinach. Jest to rodzaj teatru, jaki my, przy
calej swojej stabosci, staramy sie stworzy¢34.

Tematyka przedstawien adresowana byla i dostosowywana do gustéw
wiesniakéw, mlodziezy i ,wszystkich rewolucjonistow”. Wiele jednak czasu
musialo mingé, aby szersza publiczno$é¢ zaakceptowaé mogta obce sobie me-
dium teatralne, jakim bylo na scenie slowo méwione, a nie Spiewane. Publi-
czno§¢ chiriska nie wytrzymywata po prostu catych przedstawien, w ktérych
aktorzy bez konca tylko méwili, nie postugujac sie $piewem, tancem i akro-
batyka.

Od roku 1937 z wojng oporu przeciw Japonii zwigzany byl potezny ruch
amatorski. Trupy teatralne tworzyly nie tylko wiejskie spolecznosci na
terenach zajetych przez komunistow, ale réwniez w samym Szanghaju —
a wiec w regionie okupowanym przez wroga, czyli Guomindang — byto piec-
dziesigt amatorskich zespotéw. Od roku 1949 niezwykle popularne stalo sie
znéw hasto dotyczace ochotniczego ruchu teatralnego: ,maty w skali, bogaty
w roznorodno$ci”, xiaoxing duoyang. W roku 1951 Ministerstwo Kultury
zorganizowato konferencje, na ktérej apelowano o ,scalenie i rozw6j masowej
dziatalno$ci artystycznej w czasie wolnym od pracy po wsiach i w fabrykach”.
Kazdy zespot dramatyczny powinien z kolei ,budowaé stale i silne pomocne
zwiazki z jedng lub wieloma organizacjami masowej amatorskiej sztuki” 5.

3¢ Deklaracja zostala zacytowana w: Y. Ting, A Short History of Modern Chinese Li-
terature, Peking 1959, s. 160-161. Podaje za: J. N. Wilkinson, The Plays and Play-
wrights..., s. 41.

3% L. D u, Guanyu nongcun jutuan de jige wenti, ,Xin Zhonghua banyue kan”, 1 X 1951,
s. 33, [w:] Chinese Theatre..., s. 160.
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Jak podaja zrédta komunistyczne, w czterech pierwszych latach funkejo-
nowania ChRL napisano 265 nowych tekstow teatralnych, z czego ogromnag
ilo$é stanowity amatorskie scenariusze. Jednym z najstynniejszych dramatow
tego rodzaju, szczegdlnie wychwalanym przez komunistow, byt trzyaktowy
Juz nie cykada, autorstwa pracownika dzialu nadzoru wagonéw na kolei.
Tytutowymi cykadami mieli by¢ leniwi pracownicy. Akcja rozgrywala sie
w zakladzie pracy autora, ktéry deklarowal: ,Scenariusz ten zostat napisany
z my$la o jednym — aby zwiekszy¢ produkcje. Mam nadzieje, ze kadry oraz
koledzy robotnicy po obejrzeniu tego przedstawienia energicznie rzuca sie
W wir pracy”.

Z krytyka spotkat sie jednak watek milosnego zwigzku glownego bohate-
ra, ktory uznano za zbyt suchy. Pomimo to masowo produkowano woéwczas
teksty, ktore znawca literatury chinskiej Albert Borowitz nazywa szkola
»kocham cie, bo masz takie imponujace wyniki produkcyjne”,

W roku 1959 na Zjezdzie Prezydium Ogodlnochinskiej Federacji K6t Lite-
rackich i Artystycznych nawotywano do poSwiecania twérczosci mas ludowych
nie mniejszej uwagi niz tworczosci profesjonalnych artystow.

Bez watpienia okres Rewolucji Kulturalnej zainicjowal rozwdj szczegol-
nego rodzaju masowego dramatu amatorskiego. Cho¢ naturalnie proces
sterowany byt przez wladze, warto zwrdcié uwage, ze wielu ludzi z ochocza
naiwnos$cig podejmowalo wyzwanie. Daja temu §wiadectwo liczne pamietniki.
,l...] masy ludowe zachecano do nasladowania protagonistéw modelowego
teatru poprzez ogladanie, a nawet odgrywanie samych sztuk teatralnych, po
to, aby stac sie lepszymi rewolucjonistami”®’. Opera modelows, najczesciej
grywang przez amatoréw, byla Czerwona latarnia. Wystawialy ja juz dzieci ze
szko6t podstawowych w ramach tzw. xuanchuandui. Praktyka xuanchuandui
siega czaséw przed Rewolucja Kulturalna, kiedy profesjonalni aktorzy, idac za
glosem Mao, jezdzili po fabrykach i wsiach z przedstawieniami. W czasie
Rewolucji liczba tych zespoléw rozrosta sie na skale prawdziwie masowas.
Xiaomei Chen wspomina: ,Po tym, jak kilkakrotnie odméwiono mi przyjecia
do xuanchuandui z powodu mego niepozadanego pochodzenia, poszlam do
domu i zorganizowatam wiasng trupe, zlozong z dzieci z mojego podworka,
gdzie mieszkalo ponad tuzin rodzin pracownikéow Chinskiego Mtodziezowego
Teatru Artystycznego™s. W zespole najstarsi cztonkowie byli trzynastolatka-
mi, a najmlodsi szesSciolatkami. Wszyscy pragneli ,wlaczy¢ sie w dzialania,
ktére wspieraly masowy ruch”.

36 A. Borowit z, Fiction in Communist China, Communist Bloc Program, China Project
E 54/8, Cambridge, Massachusetts, Julay 1954, s. 94.

37X. Chen, Acting the Right Part. Political Theatre and Popular Drama in Contempo-
rary China, Honolulu 2002, s. 33.

38 Ibidem, s. 40.
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Za kazdym razem, gdy oglaszano nowy cytat z wypowiedzi Przewodniczgcego Mao doty-
czacy Rewolugji Kulturalnej, nie spaliSmy calg noc, piszac hasta, przystosowujac stare piosenki
do nowych tekstéw i tworzac do tego nowe tarice i skecze. PrzeScigaliémy sie z innymi
zespolami, tak bardzo pragngc by¢ pierwszymi, ktérzy wyraza nowg idee w ulicznych paradach
i $wigtecznych obchodach.

Chen twierdzi rowniez, ze cale jej pokolenie bylo w istocie ,aktorami Re-
wolucji Kulturalnej”, cho¢ przyznaje, ze ,wielu ludzi czulo sie zmuszonych
do grania roli po to, aby przetrwac”. W szczegélnej roli musieli wystepowac
niedawni intelektuali$ci, ktérym przychodzilo przywdzia¢ szarobure i grana-
towe ,kostiumy”. Podobnie — w kategoriach masowego ,teatru zycia codzien-
nego” — postrzega okres Rewolucji Kulturalnej badacz Wang Ban, piszac,
ze zycie bylo wowczas ,estetycznie napedzone, zrytualizowane i steatralizo-
wane™1,

Szczegdlnie intensywnie zwrdcono uwage na ruch amatorski w roku 1967.
Od rewolucyjnych mas ludowych oczekiwano wéwczas publicznego procesu
oczyszczenia. Puryfikacyjna procedura wymagata m. in. — jak glosily slogany
— ,odgrywania rewolucyjnych postaci, aby sta¢ sie rewolucjonista” oraz
yogladania rewolucyjnych sztuk modelowych, aby sta¢ sie rewolucjonisty”.
Sprowadzalo sie to do konfliktu miedzy prawdziwym, egoistycznym ,ja”,
a nieprawdziwym, lecz za to heroicznym ,innym”.

Po roku 1978 znacznie mniej uwagi przyktadano do ruchu amatorskiego.
Jak podaje Colin Mackerras, w roku 1983 pewna urzedniczka z Suzhou,
miasteczka w poblizu Szanghaju, powiedziala wrecz: ,Te masowa propagande
dotyczaca amatoréw i grup teatralnych mieliSmy w czasie Rewolucji Kultu-
ralnej — nie teraz”*2. Wspoéltczesne amatorskie trupy zatracity tez swoj ogélno-
spoleczny charakter, skladaja sie juz niemal wylacznie z (przewaznie nie-
pracujacych zawodowo) kobiet. Coraz rzadziej amatorskie grupy siegaja
po pelnospektaklowe dramaty. Swe wystepy ograniczaja tez zazwyczaj do
czterech w roku.

W latach osiemdziesigtych ruch amatorski rozwijat sie gléwnie po wsiach,
gdzie poprawiajace sie warunki bytowe pociagnely za sobg wzrost zapotrze-
bowania na rozrywke. Renesans przezywaly zatem ludowe (minjian) trupy
aktorskie sktadajgce sie z autentycznych wie$niakéw. Méwigc o masowym,
amatorskim teatrze ludowym w Chinach nie mozna zapomnieé, ze w jego
sktad wchodzg rowniez teatry od wiekéw uprawiane przez ponad pieédziesigt
pie¢ niechinskich, etnicznych mniejszosci narodowych. Rzadowi komunistycz-

39 Ibidem, s. 42.

40 Ibidem, s. 46-47.

4 B. Wang, The Sublime Figure of History, California 1997, s. 208-209.

2C. Mackerras, Modernization and Contemporary Chinese Theatre: Commercializa-
tion and Professionalization, [w:] Drama in the People’s Republic of China..., s. 189.
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nemu szczegélnie zalezalo zawsze na stworzeniu i umacnianiu poczucia, ze
sztuka tych mniejszoSci stanowi ,wspdlne dobro” chinskiego panstwa. Tym
samym zatem z lokalnych tradycji etnicznych na site robiono masowy produkt
ogodlnochinskiej kultury. Chinscy historycy sztuki posuwali sie nawet do
absurdalnego twierdzenia, ze teatr mniejszoSci etnicznych niemal nie istnial
przed rokiem 1949, z wyjatkiem bardzo stabych zawigzkéw ludowego drama-
tu u Tybetanczykéw, Bai, Zhuang, Dai (Tajéw), Tong i Buyi.

4. Polityczne oblicze teatru

Swoje apogeum masowy teatr chinski osiggnat bezsprzecznie w okresie
rzadéw komunistycznych. Juz przed naszg erg znany chinski historiograf
Sima Qian pisal, ze ,gra aktora moze zmieni¢ polityke kraju™3. Nie inaczej
jest dzi§. Wybitny znawca chinskiej kultury widowiskowej, Constantine Tung,
bez wahania stwierdza, Ze ,zaden dramat w historii jakiego$ innego kraju
$wiata nie byl tak czesto i tak bezposrednio angazowany i wykorzystywany
w ideologicznych wasniach, czystkach politycznych, masowych kampaniach
i zmaganiach na wysokim szczeblu, jak teatr Chiriskiej Republiki Ludowe;j”.
Fakt, iz tworcy nowoczesnego dramatu chiniskiego postugiwali sie poetyka
teatru masowego, jest zdaniem tego badacza bezposrednio uwarunkowany
rewolucja komunistyczng, ktora uczynita z niego $cisle zintegrowang czesé
dziatan politycznych i militarnych. Gong-nong-bing xiju, czyli przedstawienia
o robotnikach, rolnikach i zotnierzach staly sie gigantycznym, czarodziejskim
lustrem, w ktorym caly naréd moégt podziwia¢ swoje wyidealizowane oblicze
i za pomoca ktérych politycy sprawowali ,rzady dusz”.

Jeszcze przed utworzeniem Chinskiej Republiki Ludowej Mao Zedong
stanowczo stwierdzat w swym przeméwieniu adresowanym do artystow:

Sztuka dla sztuki [...] niezalezna od polityki, po prostu nie istnieje. W spoleczenistwie
klasowym, w ktérym klasy i partie $cierajg sie ze sobg, sztuka musi byé podporzadkowana
interesom klasowym i interesom partyjnym, musi byé podporzadkowana politycznym wymaga-
niom tej klasy i partii, ktéra w okresie rewolucji ma spetnié¢ rewolucyjne zadanie®.

Faktycznie sztuka i polityka pozostaja ze sobg sprzezone, poniewaz:
,Sztuka i literatura podporzadkowujgc sie polityce, wywierajg na nig jedno-
cze$nie olbrzymi wplyw”46,

4 Q. Sim a, Anecdotes of Comedians, [w:] Chinese Theories of Theater..., s. 20.

44 C. Tung, Introduction. Tradition and Experience of the Drama of the People’s Republic
of China, [w:] Drama in the People’s Republic of China..., s. 1.

45 Przemdwienie wygloszone na otwarcie zjazdu pisarzy i artystéw w Jenanie dn. 23 maja
1942 roku, [w:] T. M ao, O zadaniach artysty i pisarza, przel. W. Jedlicka, M. Skibniewska,
Warszawa 1950, s. 37.

46 [bidem.
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W roku 1970 Joseph Norman Wilkinson, charakteryzujac 6wczesny teatr
chinski, pisat:

W przeciwienistwie do zachodniego dramatopisarz, chiiski dramatopisarz zawsze musi
wystawiaé ,trojce” Mao Zedonga, Partie i masy ludowe. Je§li to trio nie ,inspiruje” go do
napisania ,politycznego pamfletu w dramatycznej formie” — jego praca nie moze zostaé
zaakceptowana. Dramatopisarze zawsze byli ludZmi, ktérzy maja duzo do powiedzenia.
Chiniscy dramatopisarze majg obecnie ,,co$ politycznego” do powiedzenia, na tym jednak koniczy
sie efektywnosé ich glos6w*".

4.1. Idea masowosci w teatrze podczas wojny oporu przeciw Japonii

Wraz z poczatkiem wojny oporu przeciw Japonii, w roku 1937, zaczela sie
ksztaltowac nowa koncepcja sztuki narodowej. W grudniu 1937 roku powota-
no ogdlnochinskie Stowarzyszenie Teatralne Przeciwko Wrogowi, ktérego
zadaniem bylo m.in. ,Szerzenie propagandy przeciwko wrogowi pomiedzy
szerokimi masami ludowymi w calym kraju. Najbardziej efektywnym narze-
dziem jest tu bez watpienia dramat — wszystkie rodzaje dramatu™s.

Nowa, rewolucyjng role chinskiego dramatu masowego jako pierwszy
zdecydowanie okreslit w maju 1942 roku towarzysz Mao Zedong w swoich
Dyskusjach o literaturze i sztuce na Forum w Yan’anie®, powierzajgc teatrowi
kluczowsg role w walce o komunistyczne jutro. Rewolucyjna sztuka miata by¢,
zdaniem Mao, ,skuteczng pomoca dla wszystkich innych dziedzin [...] rewolu-
cyjnej dziatalnosci”. Sfera kultury staé sie miala jednym z frontéw masowe;j
walki. W przeméwieniu z 2 maja 1942 roku Mao nawotywal do utworzenia
yarmii kulturalne;j”, poniewaz jak méwit: ,samo wojsko nie wystarczy” i ,mu-
simy te dwie sily stopi¢ w jedng”.

Nasza literatura i sztuka powinny stawi¢ masy ludowe, ich prace i walke, armie ludowg
i partie. [...] Nasze stanowisko jest stanowiskiem proletariatu i mas pracujacych. [...] Nie ulega
watpliwosci, ze artys$ci i pisarze powinni nadal zajmowaé sie swojg praca tworcza, ale ich
pierwszym i naczelnym obowigzkiem jest poznawaé lud i zrozumieé jego sposéb zycia
i my$lenia. [...] Azeby osiggnaé to zespolenie, musimy zacza¢ od poznania jezyka, ktorym mé-
wig masy. [...] Pisarze i arty$ci musza tez studiowaé nasze spoteczenistwo — muszg poznacé rézne
klasy spoleczne, ich wzajemny stosunek, warunki ich zycia, ich postawe, ich psychologie5.

47J.N.Wilkinson, The Plays and Playwrights..., s. 251.

48 Zhongguo huaju,red. T.Han 1 in., s. 305-307, cyt. za: C. Mackerras, Theatre and
the Masses, [w:] Chinese Theatre..., s. 152.

49 Zjazd trwat od 2 do 23 V 1942 roku, a wzieto w nim udzial ponad 200 uczestnikéw.

50 Przemdwienie wygloszone na otwarcie zjazdu pisarzy i artystéw w Jenanie dn. 2 maja
1942 roku, [w:] T. M a o, O zadaniach artysty..., s. 7-15.
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Podczas jenariskiego zjazdu, w przeméwieniu z 23 maja 1942 roku, Mao
z kolei okreslit ,naczelne zagadnienie” dla artystow, ktérym miata by¢ ,praca
dla mas”. Jego zdaniem bowiem, nawet w dzietach artystow pracujacych na
terenach walk z Japoriczykami nader czesto widaé ,zupelne oderwanie sie od
potrzeb mas i catkowite niezrozumienie potrzeby walki”s!. Mao byl catkowicie
przekonany, ze tylko praktyczne uczenie sie zycia mas ludowych pozwala
arty$cie wlasciwie odzwierciedli¢ zycie ludu w sztuce’2. Nauka ta ma u$wia-
domié artyS$cie, ze sztuka dla mas tylko w niewielkim stopniu korzystaé¢ moze
z ,procesu stylizacji i zréznicowania §rodkéw wyrazu”. W przeciwnym razie
stalaby sie niedostepna. Robotnikom, chtopom i zolnierzom potrzeba ,jak
najprzystepniejszych dziet literackich i artystycznych, ktére by pobudzily ich
zapal bojowy, podtrzymywaly ich wiare w zwyciestwo, utrwalily ich jednos¢
wobec wroga”. Swoje exposé w Yan’anie Mao konczyt nastepujaca pointa:

Za hasto moze nam tu postuzy¢ wiersz Lu Sina:

Bez zmruzenia oczu spoglgdaé zimno i surowo w twarz
tysigca wrogow,
Ale pochyli¢ glowe i poddaé kark jak bawdt wobec
dziecka

Tysigce wrogow mamy przeciw sobie. Chocby jednak ci wrogowie toczyli walke najziosli-
wiej i najokrutniej, nie ugniemy sie przed nimi. Dzieckiem z wiersza — jest proletariat, lud,
masy. Kazdy komunista, kazdy rewolucjonista, kazdy artysta i pisarz powinien za przykladem
Lu Sina staé sie pokornym ,bawolem” proletariatu, ludu i mas, ofiarowaé im samego siebie,
shuzy¢ im do korica dni swoich. IntelektualiSci powinni przytaczyé sie do mas i stuzyé im54.

Zalecenia Mao Zedonga, wyrazone na jenanskim zjezdzie, szybko znalazly
odzew w praktyce. Pomimo przeszkéd propagandowe przedstawienia rozpo-
wszechnily sie na wszystkich terenach kontrolowanych przez komunistow.
Pod koniec roku 1943 w samym granicznym regionie prowincji Hebei i Shanxi
istnialo 1381 wiejskich trup teatralnych. Partii szczegdlnie zalezalo na
rozwinieciu ruchu amatorskich tworcéw teatralnych, dostosowanego do struk-
tury chinskiego spoleczeristwa, ktorego wiekszoéc zawsze stanowili rolnicy.

Bezposrednio po zakonczeniu wojny japonsko-chinskiej rozpoczeta sie
chinska wojna domowa miedzy komunistami a Guomindangiem. Istniejgce
w armii Walczace Stowarzyszenie Dramatyczne (zhandou jushe) zostato po-

51 Przemdwienie wygloszone na otwarcie zjazdu pisarzy i artystéw w Jenanie dn. 23 maja
1942 roku, [w:] T. M a o, O zadaniach artysty..., s. 20-25.

52 Ibidem, s. 30-35.

53 Ibidem, s. 32.

54 Ibidem, s. 53.

5 C. Tun g, Introduction. Tradition..., s. 2.
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dzielone na sze$cioosobowe grupki, ktore wysytano do réznych jednostek, aby
dawaly tam przedstawienia propagandowe. Podobnie aktoréw posytano,
aby pomagali we wdrazaniu reformy rolne;.

4.2. Komunizm a idea teatru masowego

Gdy w 1921 roku powstala Chinska Partia Komunistyczna, jej liderzy
szybko zauwazyli wartos¢ dramatu i teatru. W latach 1924-1927 organizowa-
no specjalne zespoty teatralne, ktérych celem byla rewolucyjna propaganda.
W programie utworzonej w 1931 roku Chiniskiej Ligi Lewicowych Dramatur-
gow pisano:

Musimy wejé¢ gleboko miedzy proletariackie masy w miastach. Musimy wspieraé¢ ruch
proletariackiego dramatu trzema metodami: za pomocg niezaleznych przedstawien naszej Ligi,
pomagajac w dzialaniu towarzyszy robotnikéw, lub taczac ze soba przedstawienia naszej Ligi
z przedstawieniami towarzyszy robotnikéw. Przejmowane przez nas wzory przedstawien muszg
byé dostosowane do intelektualnego poziomu i catkowicie zrozumiate przez masy robotnik6w5.

Po utworzeniu Chinskiej Republiki Ludowej w 1949 roku Biuro Propa-
gandy Komitetu Centralnego Chinskiej Partii Komunistycznej 7 listopada
wydalo rezolucje®’, w ktorej stwierdzano, ze huaju (nowoczesny dramat mo-
wiony) i geju (nowoczesny dramat Spiewany i ludowa opera) o odpowiedniej
tresci i formie nalezy uznac za najbardziej skuteczny $rodek stuzacy mobiliza-
¢ji mas ludowych do walki. Dramat musial réwniez stac¢ sie jedng z form
aktywnosci we wszystkich jednostkach armii oraz na obszarach objetych jej
kontrola. Przejety z Zachodu ,dramat méwiony” ze wzgledu na — nieznang
tradycyjnemu teatrowi chinskiemu - publicystyczng wrecz umiejetnosé
opisywania czasow wspolczesnych — stat sie niezwykle efektywnym narze-
dziem biezgcej propagandy. ,Z tego wzgledu [chiniski] dramat méwiony musiat
réwniez staé sie formg sztuki popularnej”s. Proces ten wspomogto uprzednie
ozywienie huaju w latach 1937-1945, co wyrazilo si¢ w ogromnej — przekra-
czajacej dwa i pot tysigca — liczbie zespolow®. W ChRL teatr podjal zadanie

5 Zhongguo huaju..., s. 305-307, cyt. za: C. Mackerras, Theatre and the Masses...,
s. 148.

51 Zhonggong Zhongyang Xuanchuanbu Guanyu Zhixing Danndgde Wenyi Zhengcede
Jueding (Rezolucja Biura Propagandy Komitetu Centralnego Chiniskiej Partii Komunistycznej,
dotyczaca polityki zwigzanej z literaturg i sztuka), Beijing 1959, podaje za: C. Tung,
Tradition and Experience of the Drama..., s. 2.

58 A. Hsia, Huang Zuoling’s Ideal of Drama and Bertold Brecht, [w:] Drama in the Peo-
ple’s Republic..., s. 155. W artykule tym Hsia ttumaczy réwniez, jakie konsekwencje miat fakt,
ze dramat méwiony zostal zapozyczony z Europy wiasnie wtedy, gdy panowat tam sceniczny
realizm i naturalizm.

%1 Labedzka, Od dramatu méwionego do teatru awangardowego w Chinach, ,Czas
Kultury” 1997, nr 3.
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dotarcia do zbiorowej §wiadomosci calego spoteczenstwa. Jak trafnie zauwaza
amerykansko-chinska badaczka Xiaomei Chen: ,Bliska identyfikacja teatru
z narodem/panstwem i jego masowg publiczno$cig siegneta zenitu w czasach
socjalistycznych, od lat 50. do poczatku lat 60.760,

W czerwcu 1950 roku Guo Moruo, przewodniczacy Komitetu Kultury
1 Oswiaty Centralnego Rzgdu ChRL, w swoim sprawozdaniu wygloszonym na
drugiej sesji Komitetu Narodowego Ludowej Konsultatywnej Rady Politycz-
nej, stwierdzal z duma, ze ,[...] istnieje 400 zespolow teatralnych przy wiek-
szych jednostkach wojskowych lub podlegajacych miejskim albo prowincjo-
nalnym wladzom. Do zespoléw tych nalezg aktorzy, muzycy, tancerze,
$piewacy itd. w liczbie okoto 40 000 o0s6b™1,

W lipcu 1950 roku powotano Komitet do Spraw Reformy Dramatu. Od
wrze$nia do paZdziernika tego samego roku przeciwko starej operze przepro-
wadzono drastyczng kampanie. Setki tytuléw zostaly zakazane. Kto§ musial
zajaé sie dopasowaniem starych sztuk do nowej ideologii. Do tego potrzebna
byla nieznana dotagd w Chinach funkcja rezysera. Zapozyczono ja ze Zwigzku
Radzieckiego. W 1953 roku Chiny goscily wielu tamtejszych pedagogow
teatralnych. Warto dodac, ze w 1956 roku delegacje do Chin wystaty wiadze
Polski. Znalezli sie¢ w niej Bohdan Korzeniewski i Franciszek Czerny, ktérych
wladze chinskie zaprosity na festiwal wspoétczesnych sztuk w charakterze
jurorow.

Przygotowano ten festiwal przy pomocy instruktoréw radzieckich. [...] Tych nowych zna-
kéw publiczno§é chiriska nie potrafita odczytaé. Nie rozumiata na przyktad, co znaczg drzwi.
W teatrze chiriskim nigdy nie bylo czego§ takiego. Zupelnie wystarczylo podniesienie nogi dla
zaznaczenia wysokiego progu. Aktor znajdujacy sie na wolnej przestrzeni gtaskal brode po
wierzchu, z géry na doét, by nie podwiewat jej wiatr, a aktor w zamknietej przestrzeni glaskat
brode od spodu. Aktorzy chinscy potrafili stworzyé $ciany przy pomocy gestu, opierajac sie
o powietrze. Wojownicy po dwéch stronach nieistniejacego muru patrzyli na siebie nie widzac
sie wzajemnie. Mur tak zaznaczony byl prawdziwszy niz mur z tektury. Bardzo sie meczytem
w miedzynarodowym kolegium oceniajacym nowe tekturowe sztuki®2,

Ogolnochiriska Konferencja Pracownikéw Teatru w roku 1950 jako jeden
ze swych naczelnych celow okreglita ,pozyskanie szacunku i uznania ze strony
mas ludowych”63. W sprawozdaniu z 1955 roku znany dramaturg Tian Han,

60 X. Chen, Acting the Right Part...,s. 9.

61 M. Ku o, [Guo Moruol, Oswiata i kultura w nowych Chinach. Sprawozdanie wygloszone
17 czerwea 1950 r. na 2 sesji Komitetu Narodowego Ludowej Konsultatywnej Rady Politycznej,
Warszawa 1951, s. 13.

62 M. Szejnert, Slawa i infamia. Rozmowa z Bohdanem Korzeniewskim, ,Aneks” 1988,
s. 115. Serdecznie dziekuje pani prof. Annie Kuligowskiej-Korzeniewskiej za wskazanie mi tego
Swiadectwa.

63J.N.Wilkinson, The Plays and Playwrights..., s. T1.
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pelnigcy wowczas funkcje przewodniczacego Chinskiego Zrzeszenia Drama-
turgow, podawal, ze od roku 1953 Ministerstwo Kultury skutecznie zmobili-
zowalo panstwowe i pélprywatne trupy teatralne do wystepéw po wsiach,
w fabrykach, kopalniach, na placach budowy i w miejscach rob6t drogowych.
W samym tylko 1953 roku, panstwowe trupy teatralne daly ponad 41 tysiecy
przedstawien dla publicznosci liczacej lacznie ponad 45 milionéw ludzi.
Spoéréd tych pokazow 5200 dano w fabrykach i kopalniach (dla blisko
8 milionéw widzéw), ponad 2500 po wsiach (dla nieco ponad 4 milionéw
widzow), w armii z kolei zagrano ponad 5600 (dla 7 360 000 zolnierzy). Kolej-
ny rok przyniost trzydziestosze$cioprocentows zwyzke wydajnosci: 57 tysiecy
przedstawien obejrzalo ponad 62 miliony widzéw (o 37% wiecej niz w roku
1953). Wzrost ten dotyczyt przede wszystkim pokazow w fabrykach i kopal-
niach, gdzie w poréwnaniu z rokiem 1953 dano o 78% wiecej przedstawien®.

Liczba przedstawien byta réwniez sprawg kluczowa w roku 1958. Wpro-
wadzona przez Mao polityka Wielkiego Skoku — czyli dgzenie do niewiarygod-
nych wynikéow produkecyjnych — wymagata od dramatopisarzy przedkiadania
ilosci nad jako§é. Tian Han nawolywat wéwczas kazdego artyste do napisania
pietnastu sztuk na poparcie tej politycznej inicjatywy%. Jemu samemu jednak
nie udato sie ukoniczyé nawet jednej. Lata pieédziesigte w istocie byly czasem
rozkwitu teatru. Liczba profesjonalnych trup teatralnych wzrosta wéwczas
trzykrotnie. Nastroje te zaznaczyly sie w stowniku komunistycznej propagan-
dy takimi sloganami, jak ,Chiny teatralnym krajem numer jeden w historii
ludzkosci”.

W roku 1962 we wszystkich szkolach teatralnych zniesiono kursy teorii
dramatu, a takze historii teatru obejmujgcej wszystkie przedstawienia
zachodnie oraz te rodzime, ktére powstaly za czaséw lub pod wplywem Ruchu
4 Maja. Odtad wszelkie wysitki kierowano na propagowanie dramatéw
o wspoéltczesnej tematyce. Pierwsze rezultaty tej polityki obejrzeé mozna bylto
juz na Wschodniochinskim Szkoleniowym Festiwalu Dramatu Méwionego
(Huadongqu huaju guanmo zanchuhui), ktory odbywat sie w Szanghaju od
25 grudnia 1963 do 22 stycznia 1964 roku. Podczas tej imprezy zagrano
trzynascie pelnospektaklowych sztuk i siedem jednoaktéwek (wszystko na-
pisane w 1963). Uczestniczylo w nim dziewietnaécie trup teatralnych z roz-
maitych prowingji i jednostek armii regionu wschodniochinskiego. Niektore ze
sztuk, jak Hymn o Smoczej Rzece (Longjiang song) przeksztalcono pézniej za
czasow Rewolucji Kulturalnej w tzw. opery modelowe. Festiwal ten stat sie
réwniez pierwszym pokazem sily grupy dziataczy kulturalnych, ktérzy doszli
nastepnie do wladzy w okresie tej dramatycznej rewolty. Na ich czele stata
ostawiona zona Mao, Jiang Qing.

64 C. T un g, Introduction. Tradition and Experience of the Drama..., s. 4.
65 Ibidem, s. 6.
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5 czerwca 1964 roku rozpoczat sie Szkoleniowy Festiwal Opery Pekinskiej
o Wspélczesnej Tematyce (Jingju xiandaixi guanmo yanchu dahui). Podczas
trwajacej blisko dwa miesigce imprezy 29 zespotow z 18 prowingji i regionéw
autonomicznych odegrato 35 nowych oper pekinskich dla publicznosci liczgcej
w sumie nie mniej niz 200 tysiecy w samym Pekinie, nie liczac widzéw
transmisji telewizyjnej. W festiwalowym ,szkoleniu” wzieto udziat ponad 5000
yuczniow”. Jak stusznie komentuje Trevor Thomas Hay, impreza ta byla
doskonatym sposobem na pozyskanie i zmobilizowanie mas ludowych®é.

Tym jednym posunieciem zamieniono forme tradycyjnego teatru chin-
skiego (bedaca produktem wiekowego feudalnego spoteczenstwa) na nowy
gatunek widowiska, ktory podczas Rewolucji Kulturalnej nazwano ,przedsta-
wieniami modelowymi” (yangbanxi). Na festiwalu zagrano m. in.: Iskry posréd
trzcin (Ludang huozhong, przemianowane pdzniej na modelowe przedstawie-
nie Shajiabang); Wzgorze Azalii (Dujuanshan); Czerwong latarnie (Hongdeng
Ji); Zdobycie Gory Tygrysiej podstepem (Zhiqu weihushan); Czerwong Gwardie
Jeziora Hong (Honghu chiweidui); Czerwony Oddziat Kobiecy (Hongse
niangzijun); Nigdy nie zapomnij (Qianwan buyao wangji) oraz Jie Zhenguo.

Socjalistyczna polityka kulturalna zaowocowala nie tylko operowymi
dzietami modelowymi, ale i innymi teatralnymi i parateatralnymi przedsie-
wzieciami. One rowniez — choé¢ nieco inaczej — wykorzystywaly idee masowo-
sci. W roku 1964 na przyklad w wielu miastach weszto w mode wystawianie
wielkich widowisk galowych. W pietnastg rocznice ustanowienia ChRL
wystawiono stynne widowisko Wschdd jest czerwony z obsada siegajaca 3000
os6b. Jego tematem byly chinskie zmagania rewolucyjne ostatniego ¢wieré-
wiecza. O rozmachu niech zaswiadczy chocby liczba trzydziestu trzech zmian
dekoragcji i trzydziestu pieciu pokazanych w nim tancow.

W roku 1966 utworzono chiriskg Gwardie Czerwona, ktéra stala sie
wkrotce nie tylko elementem represji spotecznych, ale i wielkim, ,zbiorowym
aktorem” ulicznego teatru masowego, jakim byly polityczne parady na placu
Tian’anmen. W czasie od 18 sierpnia do 26 listopada 1966 roku Mao organi-
zowal spektakle osiem razy, w sumie robigc galowy przeglad paradujacych
przed nim 12 milionéw lojalnych czerwonogwardzistow. Ci wielcy statysci
totalitarnego widowiska udawali sie nastepnie w trase po calych Chinach,
gdzie juz w sposob aktywny szerzyli kult Mao w licznych, pelnych entuzjazmu
publicznych przemdéwieniach.

Mao z cala pewnoScig pobit wszelkie §wiatowe rekordy dotyczace podobnych militarnych
przegladéw i narodowych parad — w latach sze$édziesigtych 12 milionéw ludzi stanowito
1,6 procenta calej chiniskiej populacji. W 1966 w samym tylko dniu Swieta Narodowego
1 Pazdziernika Mao przyjal na Placu Tian’anmen péttora miliona czerwonogwardzistéw. [...]
Nie mozna przeceni¢ dramatycznej intensywnosSci i teatralnoéci dzialaii gléwnych aktoréw

66 Ibidem, s. 172.
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Rewolugji Kulturalnej. Podczas stynnych o§miu przegladéw Gwardii Czerwonej Mao ukazywat
sie wraz ze wschodzacym storicem, dokladnie o pigtej rano, z towarzyszeniem podniostej
muzyki Wschéd jest czerwony. Odziany w zielony mundur, stawat po§rodku méwnicy i machat
do milionéw czerwonogwardzistow. Teatralnie przechadzajgc sie najpierw w kierunku
wschodniego kranca méwnicy, a nastepnie zachodniego jej kranca, odpowiadal na objawy
entuzjazmu swej publiczno$ci, wielokrotnie powtarzajac zawotanie ,Sto lat Gwardii Czerwo-
nej!” oraz ,Sto lat wielkiej Rewolucji Kulturalne;j!”. [...] Mao sam w sobie [...] stanowit spektakl
dla mas, istny pokaz jednego aktora. Obie strony braly udzial w grze i ogladaniu gry, choé
w poczatkowym stadium Rewolucji Kulturalnej Mao byt gtéownym projektantem pokazu,
przeciagajac na swg strone miliony ludzi, ktérzy byli jednocze$nie zwolennikami i petnymi
pasji uczestnikami jego rewolucyjnego dramatu®’.

4.3. Modelowe dziela sceniczne i teoria dramatu rewolucji
kulturalnej

Termin ,opera modelowa” zostat uzyty przez Jiang Qing po raz pierwszy
w odniesieniu do sztuki Czerwona Skata (Hongyan). W roku 1965 nakazata
ona proby oraz domagala sie scenariusza, a po ich obejrzeniu zadeklarowala,
ze jest to ,modelowa” wersja dzieta — wprowadzajac w obieg to sformutowa-
nie®®. Na przetomie wiosny i lata 1967 roku zaczeto oficjalnie promowacé tzw.
pierwszg grupe o$miu dziet modelowych. Siedem z nich w sposéb bezposredni
ukazywato walke rewolucyjng. Znalazly sie poéréd nich do$¢ osobliwe gatun-
ki: zaréwno zmodernizowane opery pekinskie, jak zsinizowane i unowocze-
$nione balety w stylu zachodnim oraz symfonie.

Wielka Proletariacka Rewolucja Kulturalna (1966-1976) rozpoczeta sie
w teatrze i teatr pozostal w czasie jej trwania kluczowg kwestig. Inicjujgcym
ja wydarzeniem byta krytyka przedstawienia opery pekiniskiej autorstwa Wu
Han, zatytulowanej Zdymisjonowany Hai Rui (Hai Rui Baguan, 1960)
dokonana 10 listopada 1965 przez Yao Wenyuan. Przedstawienie to odebrano
jako protest przeciwko decyzji Mao o zdymisjonowaniu ministra obrony, Peng
Dehuai, ktéry powazyt sie krytykowaé polityke wielkiego wodza.

W okresie Rewolucji Kulturalnej oficjalny repertuar teatréw opieral sie
zaledwie na o$miu rewolucyjnych przedstawieniach modelowych (geming
yangbanxi), ktére mialy przy tym bardzo podobng tresé. Owa tres¢ byta
jednak sprawg kluczowa. Ciekawym przejawem idei masowosci wyrazajgcej
sie w dyktaturze mysli kolektywnej byla w komunistycznych Chinach prak-
tyka zbiorowego autorstwa sztuk.

W istocie w minionych pieciu latach [tj. 1965-1970 — przyp. M. S.] bardzo niewiele dziet
stworzonych zostalo przez indywidualnych dramatopisarzy. Kolektywizm, masowa wspélpraca

67X. Chen, Acting the Right Part..., s. 53-55. W tym samym miejscu Chen przeprowa-
dza réwniez ciekawg analize por6wnawczg politycznego teatru Chin i faszystowskich Niemiec.
68 Ibidem, s. 192.
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— to technika uzywana do produkcji dramatéw. Na przyklad w 1968 pojawila sie nowa sztuka
w szeSciu scenach o chiriskiej marynarce wojennej, zatytulowana Nocna bitwa morska.
W przypisach do tego tekstu czytamy: ,Napisane przez sekcje dramatyczng zespotu kulturalne-
go departamentu politycznego marynarki wojenne;j”®,

Praktyka taka stanowita nie tylko zamach na indywidualno$é¢ dramatopi-
sarzy. Odwzorowywata réwniez na polu sztuki konflikty spoteczne. Zbiorowe
pisanie oznaczato bowiem wzajemng kontrole. Naturalnie w kazdym zespole
mogt byé ktos, kto owa kontrole sprawowal z ramienia partii. Indywidualnos¢
pisarskg dodatkowo ttumitlo wymaganie pisania na Sciéle okre§lone, politycz-
ne tematy, tzw. wazne i donioste tematy (zhongda ticai). Korzeni tej praktyki
mozna doszukiwaé sie jeszcze we wskazowkach, jakie dawatl artystom Mao
Zedong na jenanskim zjezdzie w roku 1942:  Istniejg dziela pisane dla wlasnej
przyjemnos$ci i przeznaczone dla nielicznego grona znawcéw; takie utwory,
o ile nie wrecz szkodliwe, sg w kazdym razie bez znaczenia dla ludu. [...] Masy
nie uznajg hermetycznej tworczosci pieknoduchéw...”™. Pisanie dramatow
stalo sie w konicu procedura, w ktorej w istocie mogly bra¢ udzial masy
ludowe. W czasie prob aktorzy wyrazali swoje obiekcje, a rezyserzy zgltaszali
pytania. Druk tekstu bynajmniej nie oznaczal korica pracy. Kazdy czytelnik
dramatu mogt napisaé list i wyrazajac swa opinie zadecydowaé o zmianie
scenariusza. Jak podaje Xiaomei Chen, na przykiad opinia szanghajskich
robotnikéw bezposrednio zawazyla na ksztalcie Dziewczyny o bialych wiosach.
Jeden z robotnikéw nie rozumiat sceny, w ktérej Yang Bailao prébuje popetnic
samobdjstwo, zamiast zemsci¢ sie i zabi¢ wiladciciela ziemskiego. Pod wpty-
wem jego komentarza zmieniono scenariusz tak, ze bohater nie popeinia
samobdjstwa i trzy razy probuje sie zems$cié, zanim zostaje pobity na §mierc™.

Poczatkowo w teorii i praktyce modelowych oper czesto na scenie krolo-
wal jeden bohater — supergwiazda. W samym okresie Rewolucji Kulturalnej
praktyka ta zaczeta byé krytykowana. Uwazano bowiem, ze w ten sposéb
pominieta zostaje kwestia politycznych i spotecznych relacji miedzy partia,
armig a masami ludowymi. Liczyly sie tylko masy, stad pojedynczy bohater
jawil sie jako wybryk spoteczny. Teatr modelowy mial pokazaé iluzje $wiata,
w ktorym gléwng silg napedowsq historii sg masy ludowe, tylko im przypisy-
wano mozliwos$¢ zmieniania loséw Swiata.

Cala oprawa teatralna, scenografia i muzyka podporzadkowana byla pre-
zentacji modelowych bohaterow. Plastyczna strona geming yangbanxi sta-
nowila cze$¢ wiekszej calosci wizualnej wyobrazni, ktérej pozostatymi skia-

69 J.N.Wilkinson, The Plays and Playwrights..., s. 251.

0 Przemdwienie wygloszone na otwarcie zjazdu pisarzy i artystéw w Jenanie dn. 23 maja
1942 roku, [w:] T. Mao, O zadaniach artysty..., s. 36.

"1X. Chen, Acting the Right Part..., s. 87.
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dowymi byty popularne malarstwo i masowo powielane plakaty rewolucyjne,
na ktérych widnieli protagonisci modelowych oper. Xiaomei Chen wspomina:

Wecigz pamietam podniecenie, jakie mnie ogarneto, gdy jako szesnastoletnia dziewczynka
mieszkajgca w pélnocnej dziczy prowincji Heilongjiang, dostalam od mamy na urodziny album
z fotografiami z modelowego rewolucyjnego baletu Czerwony oddziat kobiecy. ...] Szczegélnie
uderzyty mnie zdjecia (ktére staly sie bardzo popularnymi plakatami) Wu Qinghua, rewolucyj-
nej bohaterki, ktérej dlugie, proste nogi i wdzieczne cialo oparto sie nikczemnemu wtascicielowi
ziemskiemu. [...] Dla chinskiej publicznoéci tego okresu te wcielenia mlodosci, piekna, gracji,
pasji i energii ukazane na plakatach i innych dzietach sztuki stanowily rzadkie dekoracje,
ktére mozna byto zobaczyé w miejscach publicznych i domach prywatnych. Jako takie, mozna
by je ogladaé¢ z takg samg intensywnos$cig jak wizerunki Rity Hayworth i Marilyn Monroe,
ktérym towarzysza portrety atrakcyjnego Przewodniczacego Mao. Kombinacja tych dwéch
rodzajéw wizerunkéw [...] skusila niezliczone masy zaréwno kobiet jak mezczyzn do przytacze-
nia sie do Rewolucji Kulturalnej. W sposéb mato subtelny wykorzystujac erotyke [...] wzbudza-
no uczucia patriotyczne, wzniecono krucjate i ustanowiono rewolucyjna dynastie. [...] Dzis,
spogladajac wstecz, zdaje sobie sprawe, ze fakt, iz tak cenitam te fotografie, zwigzany byt z ich
zmystowg atrakcyjnoScig, pomimo tego, ze byla ona przystonieta ideologicznie poprawng
historig oraz wyposazata kobiece ciala w ,meski duch”.

Cho¢ opery modelowe uwazano za najwyzszy przejaw sztuki proletariac-
kiej, nie byly one bynajmniej tworzone przez proletariat. Proletariat byl ich
adresatem, a nie nadawca. Byly one typowym przykiadem teatru masowego
wcale nie tworzonego przez masy. Rzad ktadl nacisk na rozwdj masowej
sztuki amatorskiej — jej zadaniem byto jednak faktycznie jedynie powielanie
wielkiego wzoru oper modelowych.

Rewolucja Kulturalna byta tez naturalnie rodzajem spolecznego teatru
ulicznego. Z tej perspektywy grane wowczas modelowe opery postrzegac
mozna jako teatr w teatrze. Trafniejsza wydaje sie jednak interpretacja,
wedle ktorej teatr na scenie i teatr zycia publicznego wzajemnie sie odzwier-
ciedlaty i obopdlnie zasilaty. Taki teatr byt prawdziwie masowy.

4.4, Teatr chinski po roku 1976

Oblicze chinskiego teatru masowego i zycie teatralne Chin znacznie
zmienilo sie po $§mierci Mao Zedonga (9 sierpnia 1976). W przeciwienstwie do
okresu Rewolugji Kulturalnej, kiedy to — jak czesto powiadano — ,osiemset
milionow ludzi ogladato osiem modelowych sztuk”, lata 1978-1979 przyniosty
prawdziwy renesans dramaturgii.

Czesto mozna spotkac twierdzenie, ze rewolucyjny teatr modelowy na
dobre ustalil strategie nowoczesnej chiriskiej estetyki scenicznej i stal sie
wzorem, wedle ktérego do dzi§ wielu chiniskich widzéw odbiera teatralny
przekaz. Poniewaz z czasem nowy teatr musial by¢ tworzony dla widzéw
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0 nowej wrazliwosci, to nieuchronne staly sie poszukiwania nowego sposobu
scenicznego przekazu. Jak zauwaza William Huizhu Sun:

Przed Rewolucja Kulturalng wiekszos$¢ ludzi przyzwyczajona byta do biernego odbioru
propagandy. Jesli chodzi o dramat, wystarczyly im przedstawienia dajace oczywiste odpowie-
dzi. Zaréwno system Mei, jak Stanistawskiego dobrze sie do tego nadawaty. Po upadku bandy
czworga w 1976 ludzie zamienili pasywna akceptacje na aktywne myslenie i nauczyli sie
zadawacé pytanie ,dlaczego?”’"2.

Prawdziwy rozkwit dzialalnoSci teatralnej przypada na lata 1980-1981.
W roku 1980 przygotowano ogétem 2524 produkcje teatralne, z czego 2209
tradycyjnych dramatéw, 176 dramatéw méwionych, 76 oper w stylu zachod-
nim i 63 przedstawienia lalkowe. W tym czasie drukiem ogloszono w chin-
skich czasopismach teatralnych 275 nowych sztuk (w tym 139 xiqu, 114 huaju
i 2 dramaty lalkowe). W kolejnym roku liczba publikacji wzrosta o 45%.
Przytaczajacy te dane Daniel S. P. Yang stwierdza, iz ,cala ta statystyka
sugeruje, ze w Chinskiej Republice Ludowej, przynajmniej w 1980, 1981
1 1982, teatr byl w pelni rozkwitu”?®. Badacz ten zaswiadcza réwniez, ze jak
dowiedzial sie od urzednika z Ministerstwa Kultury, w roku 1981 w samym
Pekinie (Beijing) istniato 130 scen teatralnych. Odwiedzajaca je publicznoscé
teatralna byla prawdziwie egalitarna. Nawiasem méwigc, w tych latach wiele
0s0b wcigz jeszcze donaszato stare ,uniformy” z czasow Rewolucji Kulturalnej,
na widowni tworzyli oni zatem szaro-granatowy jednolity tlum. Egalitarny
yteatr dla mas” mozliwy byt rowniez z powodu tatwej dostepnosci i niskich cen
biletow. ,Znajomosciami” nalezalo sie postuzy¢ jedynie przy zakupie biletow
na przedstawienia z udzialem najwiekszych gwiazd. Jak podaje Yang, ceny
wahaty sie od ekwiwalentu péttora dolara amerykarskiego na przedstawienie
galowe do trzydziestu centéw za przecietny wieczor teatralny w $redniej
wielkoS§ci miescie.

Biorge pod uwage, ze miesieczne pensje w fabrykach wynosza od 30 $ do 40 $, a na czynsz
i ustugi wydaje sie najwyzej 4 $, bilety uwaza sie za co$, na co mozna sobie spokojnie pozwolié.
Widzowie w ChRL maja réwniez mozliwo$é ogladania darmowych przedstawieni. [...] Uczestni-
czylem w pierwszorzednym przedstawieniu opery pekinskiej w Beijing, na ktérym wszystkie
miejsca wykupione zostaly przez pobliskie fabryki dla ich pracownikéw. Trupy teatralne
regularnie majg tez tournée w odlegte krance kraju’™.

W latach 1983-1984 wybuchta nowa kampania przeciwko ,burzuazyjnej
dekadencji” i ,duchowemu zepsuciu”. W jednym z artykuléw prasowych

2W. H. S un, Mei Lanfang, Stanislavsky and Brecht, [w:] Drama in the People’s Republic
of China..., s. 144.

B D. S. P. Yang, Theatre Activities in Post-Cultural Revolution China, [w:] Drama in the
People’s Republic of China..., s. 166.

" Ibidem, s. 173.
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z 1983 roku przypominano, ze artysci i literaci ,muszg mieé petng S§wiadomos¢
swego Swietego obowigzku i podejmujgc organizacyjne reformy winni przede
wszystkim bra¢ pod uwage 800 000 000 mieszkancéw wsi”, ktorzy stanowig
cztery piate calej populacji — zadne rozwigzania spoteczne nie mogg ich zatem
lekcewazyc™.

Jak podaje wtoski badacz, Nicola Savarese ,Panstwowe Biuro Statys-
tyczne oglosito, ze w marcu 1985 roku liczba zespoléw zawodowych
w Chinach wzrosta do 3397, a dzialalo w nich 220 tysiecy artystéw i pracow-
nikéw technicznych (dla poréwnania: podczas kontroli w ostatnich miesigcach
«rewolucji kulturalnej» w 1976 roku doliczono sie 2514 zespotow)”6. Od roku
1985 notuje sie jednak spadek liczby widzow teatralnych w Chinach, szcze-
golnie na przedstawieniach xiqu. Wydaje sie, ze rok ten mozna uznaé za
pewna cezure w procesie prowadzacym do schytku chinskiego teatru masowe-
go epoki komunizmu. ,Podczas moich dwéch ostatnich wizyt w 1985 — pisze
Yang — powiedziano mi, ze prawie wszystkie rodzaje przedstawien teatral-
nych — zaréwno dramat moéwiony, opera, balet, jak dramat tradycyjny —
ucierpialy z powodu znacznego spadku widowni. [...] Ta «Wielka Depresja»
zdaje sie by¢ teraz powszechnym zjawiskiem w catym kraju”™. Jako powody
tejze zapasci Yang podaje ekspansje kolorowej telewizji z jednej strony oraz
kres rzadowych subsydiow, ktére jak dotad gwarantowaly socjalistycznym
instytucjom teatralnym pelne bezpieczenstwo finansowe. Nie bez wplywu jest
tez, jego zdaniem, marazm panujgcy w najmiodszym pokoleniu aktorow,
spowodowany obowigzywaniem do§¢ malo motywujacego systemu stopni
aktorskich. Aktorzy bedgcy w tej samej randze (majgcy ten sam stopien)
otrzymujg takg samg pensje, niezaleznie od ilo§ci zagranych rél i wlozonej
w to pracy. Im mniej widzéw, tym bardziej daje sie odczué zbyt wielka liczba
aktoréw. Zjawisko to obserwowano juz wcze$niej. W roku 1983 byl to duzy
problem w ,3400 panstwowych zespotach teatralnych zatrudniajgcych ponad
230 000 ludzi, sposréd ktérych wielu nie byto juz zdolnych do wykonywania
zawodu”"s.

Rok 1986 przyniost glosng eksperymentalng sztuke Pan Jinlian autor-
stwa wspolczesnego dramatopisarza Wei Minglun, krytykujacag tradycyjny
model rodziny chiriskiej. ,W pewnym momencie piecdziesiat teatrow w dwu-
dziestu miastach gralo te sztuke. Wiele artykuléw na jej temat ukazalo sie
w stu trzydziestu gazetach i magazynach [...]"™. Byl to jednak wowczas
odosobniony akord masowego zainteresowania teatrem. W erze pomaoistow-
skiej nie zabraklo jednak masowego politycznego teatru ulicy. Stynna masa-

5 C.Mackerras, Modernization and Contemporary..., s. 189.

N.Savares e, Mei Lanfang i dwudziestowieczny teatr chiriski, [w:] Mei Lanfang..., s. 83.
D. S.P.Y ang, Theatre Activities..., s. 176.

8 C.Mackerras, Modernization and Contemporary..., s. 187.

"X. Chen, Acting the Right Part..., s. 298.
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kra na Placu Tian’anmen w roku 1989 analizowana byla przez wielu tea-
trologow. Jednym z lepszych przykladéw zdaje sie by¢ artykul Richarda
Schechnera®,

W latach dziewieédziesiatych teatr nareszcie niemal catkowicie uwolnit
sie od obowigzku politycznego zaangazowania. Wcigz zywa byla jednak
rewolucyjna tradycja postrzegania dramatu jako narzedzia. Takie instrumen-
talne traktowanie sceny jest w pewnym stopniu obecne w Chinach do dzis.

Fascynacja dzietami scenicznymi rewolucyjnego teatru modelowego
(geming yangbangxi) bynajmniej nie wygasta zupelnie. Duzg role odegraly tu
sentymenty widzow. Tym tez ttumaczy¢ mozna fakt, ze w latach dziewiecdzie-
sigtych z ogromnym entuzjazmem spotkal sie powrét na afisz modelowych
dziet, takich jak Czerwona latarnia, Czerwony oddziat kobiecy, Zdobycie Gory
Tygrysiej podstepem, czy Dziewczyna o biatych wlosach. Niektore z nich pobity
rekordowg liczbe 100 przedstawien w sezonie. Tego typu przedstawienia
nigdy nie zostaly odrzucone przez chinskg masowa publiczno$é. W latach
dziewiecdziesigtych staly sie modne w kregach studenckich. W marcu 1996
roku na uniwersytecie w Pekinie sze$ciuset trzynastu studentéw zglosito sie
na pierwsze zajecia nowego kursu po$wieconego operze pekinskiej, a po
obejrzeniu nagran oper modelowych deklarowali olbrzymi entuzjazm dla
takiego typu sztuki widowiskowej i che¢ samodzielnego wystawiania rewolu-
cyjnych dziet scenicznych®!. Obecnie geming yangbangxi grane sg na zasadzie
kulturowych pamiatek z przeszlosci i niektére stajg sie wrecz kultowymi
przedstawieniami.

Nikomu jednak przez mys$l chyba nie przeszto, aby powrdcié do lat, w kto-
rych ta niewiarygodna rzeczywisto$¢ teatralna panowata nad ludzkim zyciem.
Fakty te uzmystawiajg nam jednak, jak gteboko zakorzeniona jest w chinskim
spoleczeristwie potrzeba obcowania z teatrem opartym na masowej idei
1 masowo wyrazanych emocjach.

80R.Schechner, Ulica jest scenq, [w:] id e m, Przysztosé rytuatu, przet. T. Kubikow-
ski, Warszawa 2000.
81X. Chen, Acting the Right Part...,s. 74.





