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TEATRALIZACJA ZYCIA PUBLICZNEGO
W NIEMCZECH W XIX WIEKU"

Rozw¢j spoteczenstw w XIX wieku, a zwlaszcza w jego drugiej polowie,
wymogt na teatrze poszukiwanie nowych form widowiskowych i konwencji
inscenizacyjnych, ktére uwzglednialyby wzrastajaca liczbe publicznosci. Proby
takie w poszczegolnych krajach wynikaly z odmiennych przestanek historycz-
nych, kulturowych, gospodarczych i politycznych, totez objawily sie w roznej
postaci i wpisywaly sie w inng tradycje.

W Anglii, gdzie rodowdd spoteczeristwa masowego siegat jeszcze XVIII
wieku, przemiany te zachodzily mniej gwaltownie niz w innych krajach,
a teatr na wzrastajgca liczbe widzéw zareagowal badz to rozbudowujgc
widownie Drury Lane i Covent Garden, tak by mogly pomiesci¢ po kilka
tysiecy widzow, badz tez mnozac liczbe teatrzykow z wyszynkiem i music-
-halli dziatajgcych na marginesie gléwnego nurtu zycia teatralnego, prezentu-
jacych w najlepszym razie melodramaty i wodewile, zazwyczaj jednak
pantomimy, popisy spirytystow i cyrkowcéw: tu przewaznie dawala o sobie
znaé zasada przyjemnosci jako zasada tlumu. Kultura, ktéra w utopijnych
teoriach spotecznych miata pozwoli¢ na edukacje mas, bywata czesto degra-
dowana do $rodka zaspokajania niewyszukanych gustow ttumu. Zdarzato sie
jednak, ze pod powierzchnig rozrywki przemycata wazne spotecznie nauki.

Inaczej wygladata sytuacja we Francji i w Niemczech. W obu krajach
wiek XIX byt okresem eksplozji demograficznej, bardziej nawet odczuwalnej
w Niemczech niz we Francji2. O ile bowiem we Francji miedzy rokiem 1800
a 1870 liczba ludno$ci wzrosta z 27,5 miliona do niespetna 40 milionéw i do
1945 roku nie zmienita sie, o tyle na terenie calej Rzeszy ulegla ona niemal
potrojeniu (z 24,8 milionéw w 1816 roku do 67 milionéw w 1913 roku).
Podobnie wygladaly te proporcje, gdy bra¢ pod uwage migracje ludnosci

L Artykut ten jest zmieniong wersja fragmentu wcze$niejszej publikacji, por. M. Leyko,
Rezyser masowej wyobrazni. Max Reinhardt i jego ,teatr dla pieciu tysiecy”, 1.6dz 2002.

2Por. Ch. Graf von Krockow, Niemcy. Ostatnie sto lat, przet. A. Kopacki, Warsza-
wa 1997, s. 15-18; T. Ke m p, Industrializacja w XIX-wiecznej Europie, przet. L. Garczynski,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1998, rozdz.: Paradoksy francuskiego rozwoju gospodarczego oraz
Rozkwit przemystowych Niemiec.
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wiejskiej do miast. We Francji struktura demograficzna ustabilizowata sie
ok. 1860 roku i ludnoé¢ miast, ktérg stanowilo prawie 60% oséb czynnych
zawodowo, nie wzrastala tak gwaltowanie jak w Niemczech, gdzie proces ten
widoczny jest szczegélnie na przykladzie Berlina. Liczba jego mieszkaricow
wzrosta z 0,4 miliona w 1850 roku do 1,9 miliona w roku 1900, a w ciggu
nastepnych dziesieciu lat jeszcze sie podwoita do 3,7 miliona.

Wobec tych danych statystycznych oczywiste stajg sie dazenia do stwo-
rzenia teatru, ktory bytby dostepny niezliczonym rzeszom potencjalnych
widzow w wielkich aglomeracjach miejskich. Wprawdzie z punktu widzenia
dzisiejszej socjologii kultury teatr nie bywa zaliczany do §rodkéw komunikacji
masowej, tzn. nawet widowiska masowe nie spetniajg w sposéb wystarczajacy
kryterium iloSci i kryterium standaryzacji w rozpowszechnianiu wzorcow
kultury masowej, niemniej w XIX i na poczatku XX wieku, zanim cze§¢
publicznosci odebralo teatrowi kino, byl on jedyng masowag formg kultury
dostepna dla wszystkich grup spotecznych. Nie oczekiwat od widzéw szczegol-
nych kompetencji odbiorczych, jakich wymagalo na przyklad obcowanie
z literatura, muzyka czy malarstwem; dzieki wizualizacji stowa i bezposred-
niemu oddzialywaniu na widzéw przez obraz i sytuacje sceniczng, teatr
wydawat sie najodpowiedniejszym medium dla edukacji szerokich mas, nie
tylko ich ,moralnego podniesienia” czy propagowania tresci spolecznych, ale
takze przyswojenia masom wzorcow kultury.

Dla edukacji przez teatr istniaty w drugiej potowie XIX wieku dwie drogi.
7 jednej strony byt to nurt oddolny, wywodzacy sie ze §rodowisk robotniczych
i ludowych, zwigzany z powstawaniem masowych stowarzyszen majacych na
celu organizacje profesjonalnych przedstawien dla publiczno$ci proletariackiej
oraz popularyzacje amatorskiego ruchu teatralnego. Jedng z najwczes$niej-
szych i najprezniej dzialajgcych organizacji tego typu byla niemiecka Freie
Volksbiihne (zat. 1890), ale juz w pierwszych latach jej dziatalnosci wyltonity
sie dwie tendencje, ktore odmiennie okreslaly funkcje teatru popularnego.
Spory o to, czy teatr ma by¢ instrumentem emancypacji politycznej proleta-
riatu, czy ma byé instytucja o$wiecenia publicznego, ktore doprowadzily do
niemal dwudziestoletniego roztamu w szeregach Freie Volksbiihne, towarzy-
szyly dziatalnoci chyba wszystkich tego typu organizacji. Poza tym wszelkie
inicjatywy zmierzajace do stworzenia scen popularnych narazone byly na
krytyke takze dlatego, ze postrzegano je jako probe separacji publicznosci
proletariackiej, ktéra jakoby nie dojrzata do przedstawien dawanych w tea-
trach publicznych.

Zarzutu takiego nie mozna bylo postawi¢ drugiej formie, a mianowicie
widowiskom masowym, ktore nie byly adresowane do jakiej$ wybranej grupy
widzow, lecz do ogétu. Wezesniejsze przedstawienia dla licznej publicznosci
mialy przewaznie charakter elitarny i nawet je§li wywodzily sie z lokalnej
tradycji ludowej, zyskiwaly z czasem rozglos wtasnie dzieki zainteresowaniu,
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z jakim spotkaly sie wérod elit towarzyskich czy artystycznych. Widowiska
tego typu byly zazwyczaj wydarzeniami wyjatkowymi, urzadzano je okazjo-
nalnie i nie powtarzano zbyt czesto. Pod tym wzgledem widowiska masowe
z poczatku XX wieku nie stanowig ich kontynuacji, gdyz inicjatorzy przedsta-
wien masowych, ktérymi byli sami twércy teatralni, mieli na celu konsolida-
cje spoteczenistwa przez wspélne przezycie artystyczne, niwelowanie, a nie
podkreslanie réznic klasowych wsrdéd publicznosci. Dopiero pézniej, na skutek
spolecznych konsekwencji I wojny Swiatowej, na plan pierwszy wysunieto
zadanie politycznego oddzialywania na masy. Taki kierunek przyjal rozwdj
przedstawien masowych zwlaszcza w Niemczech i Rosji Radzieckiej, gdzie
praktyka teatralna miata potwierdzié prawdziwosé twierdzenia Le Bona: ,Kto
umie dziala¢ na wyobraznie tluméw — umie nimi rzgdzi¢”. Zanim to jednak
nastapito, widowiska masowe narazone byly na inny zarzut niz ,separatyzm”
polityczny. Autoréw przedstawien masowych czesto oskarzano o obnizanie
intelektualnego i estetycznego poziomu przedstawien, o dostosowywanie sie
do gustéw niewyksztalconych widzow, o populizm, a czasami — komercjalizm.
Dopiero Theodor W. Adorno okreslit powinnosci sztuki wobec mas, piszac:
Sztuka okazuje masom szacunek, kiedy wystepuje wobec nich jako wobec
tego, czym one moglyby by¢, zamiast dostosowywac sie do ich postaci pozba-
wionej godnosci™.

W drugiej potowie XIX wieku w Niemczech, czeSciej niz w innych krajach,
z teatrem tgczono idee duchowej jednosci narodu. Budzenie poczucia jednosci
narodowej i dgzenie do stworzenia podstaw systemu demokratycznego to dwa
przenikajace sie zjawiska, ktore w XIX wieku charakteryzowaly rozwdj
spoteczeristwa masowego w Niemczech. Dziewietnastowieczny nacjonalizm
niemiecki przybral posta¢ ruchu ludowego, ktory znalazt oparcie w szerokich
masach. Gléownym bohaterem tego ruchu byl lud, czyli naréd, a zarazem
masy, czyli proletariat. Ten ruch narodowo-spoteczny przechodzit dwie fazy.
W pierwszej, obejmujacej okres od wojen napoleoniskich (1813/1814) do zjed-
noczenia w 1871 roku, dominowato rozczarowanie postanowieniami Kongresu
Wiedenskiego, akcentowanie potrzeby skonsolidowania paristwa i traktowa-
nie wojen z Francjg jako bohaterskiego zrywu jednoczacego naréd. Wspdlne
byly interesy demokratéw i narodowcow, ktore solidarnie taczyly sie w ruchu
oddolnym, skierowanym przeciw nadal rozdrobnionej wtadzy. Drugg faze sta-
nowit okres cesarstwa (1871-1918), w ktorym wprawdzie spetnily sie nadzieje
na jedno$¢ narodowa, ale nie na udzial narodu w sprawowaniu wiadzy.
Wiadza centralna prébowala przejaé kontrole nad narodem-masami, a drogi
narodowcow i demokratéow zaczely sie stopniowo rozchodzi¢. Efektem bylo
m. in. to, ze poczatkowo spontanicznie organizowane uroczystosci narodowe

3 G. L e B on, Psychologia ttumu, przet. B. Paprocki, Warszawa 1986, s. 86.
4T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 435.
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przybraly postaé defilad i musztry paradnej, a jakikolwiek swobodny udziat
mas zostal stlumiony. Niezaleznie od tych wewnetrznych przemian, niemiecki
ruch narodowo-spoleczny wyksztalcit nowy styl politycznego oddziatywania
na masy®, ktory dazyt do wizualizacji idei i zaoferowania ich masom w postaci
ceremonii narodowej. Ten nowy styl polityczny poslugiwal sie stopniowo
ujednolicong estetyka, symbolami oraz formami wyrazajacymi niemiecki kult
narodowy. Jego elementy wywie§¢ mozna zaréwno z symboliki i liturgii
chrzescijanskiej, z mitologii germanskiej, jak i z 6wczesnych pradow arty-
stycznych, z romantyzmu i klasycyzmu. Podstawe narodowo-spolecznej
estetyki stanowil ideal piekna sformulowany przez Friedricha Theodora
Vischera, ktory zakladal, ze dzieki fantazji i sile duchowej czlowiek jest
w stanie nadawac formom zycia wyidealizowang postaé. Za zrédto duchowej
sily czlowieka uznano mity, a wzorcem piekna idealnego, zapewne pod
wplywem prac Johanna Joachima Winckelmanna pojmowanego w katego-
riach caloéci i harmonii — grecki antyk. W architekturze znalazt on wyraz
w formach monumentalnych, podkreslajacych wielko$¢ i trwalto§¢ narodu.
Nurt klasycystyczny wspélistniat tu z wplywami romantycznymi, przejawia-
jacymi sie m. in. w elementach gotyckich. Wspélny obu tym kierunkom oraz
mitologii germanskiej byt z kolei kult natury — drzew, ognia, otwartej prze-
strzeni. Duzy wplyw na ksztaltowanie sie ruchu narodowo-spolecznego
w Niemczech mialy takze poglady pietystéw, ktorzy nieodtgcznym elementem
wiary chrzescijanskiej uczynili patriotyzm. Poczatkowo silny zwigzek liturgii
chrzescijanskiej z uroczystoSciami narodowymi przybrat z czasem postac
religii Swieckiej, ktorej wyidealizowanym obiektem stal sie nardéd. Ten nowy
styl polityczny znajdowat wyraz w zyciu zbiorowym mas spolecznych. Jego
przejawem byt przede wszystkim ruch na rzecz budowy pomnikéw narodo-
wych przybierajacych zazwyczaj posta¢ monumentalnych budowli, symbolizu-
jacych jednosé i site ducha narodowego. Wielkimi zwolennikami i inicjatorami
tego ruchu byli na poczatku XIX wieku Friedrich Ludwig Jahn i Ernst Moritz
Arndt, ktorzy wywodzili architektoniczne symbole narodu i odbywajace sie
woko6t nich zgromadzenia ludowe z tradycji antycznej. Tego typu budowle
wznoszono w miejscach upamietniajacych historie narodowa lub kojarzonych
z mitami germanskimi. Na przyklad Walhalla, wybudowana (1830-1842)
przez Ludwika I Bawarskiego wedtug projektu Leo von Klenze w okolicach
Ratyzbony, nasladuje bryle Partenonu. Antyczng forme potgczono tu z ger-
manska idea przybytku, w ktorym spotkaé sie majg po $mierci germanscy
bohaterowie. We wnetrzu Walhalli wystawiono popiersia stawnych wiadcow

5 Przejawom tego ,,nowego stylu politycznego” poswiecona jest ksigzka: G. L. Mo s s e, Die
Nationalisierung der Massen. Politische Symbolik und Massenbewegungen in Deutschland von
den Napoleonischen Kriegen bis zum Dritten Reich, Berlin 1976. Tutaj odwotuje sie do
gléwnych tez przedstawionych w tej pracy.
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germanskich i bawarskich, z czasem uzupetnionych biustami zastuzonych dla
narodu niemieckiego artystow i naukowcéw®. Podobny charakter ma Be-
freiungshalle w okolicach Kelheim, wzniesiona w postaci wielopietrowej,
okraglej $wigtyni, upamietniajaca zwycieskie walki z Napoleonem. W jej
wnetrzu umieszczono reliefy obrazujace kolejne bitwy z Francuzami. W ciggu
XIX i na poczatku XX wieku na terenie calych Niemiec powstaly dziesigtki
takich pomnikéw. Wsérod najbardziej okazalych nalezaloby wymienié Nie-
derwalddenkmal nad Renem, Hermannsdenkmal w Lesie Teutoburskim,
Nationaldenkmal na wzgérzu Kyffhduser i Volkerschlachtdenkmal odstoniety
w setng rocznice bitwy pod Lipskiem. Tylko w latach 1900-1910 wybudowano
ok. 500 wiez i kolumn upamietniajacych zastugi kanclerza Bismarcka.
Tradycja ta byta zywa takze po I wojnie, kiedy to wzniesiono ok. 700 obeli-
skéw 1 wiez dla uczczenia bohaterstwa Zolnierzy niemieckich. Fundowane ze
srodkow prywatnych i publicznych przez ponad stulecie, te budowle o imponu-
jacych rozmiarach i wyszukanych formach architektonicznych nie miaty byé
jedynie monumentalnymi pomnikami jedno$ci narodowej, ale mialy stuzyé
jako cel pielgrzymek narodowych i miejsce wielkich, podniostych ceremonii,
budzacych ducha niemieckiego.

Dzigki uroczystym zgromadzeniom wizualizowana w postaci pomnika
idea jednoSci narodowej miala by¢ ozywiana i utrwalana w $wiadomos$ci
uczestnikow. Dlatego wazne byto wznoszenie pomnikéw w miejscach central-
nych, zazwyczaj na wzgorzach, wsrod zieleni, ktéra byla wkomponowana
w architektonicznie zaprojektowane miejsce kultu narodowego. Dla wsparcia
idei uroczystych zgromadzen szukano przykiadu w pismach Jean-Jacquesa
Rousseau i w $wietach organizowanych w latach rewolucji francuskiej. Do
chwili powstania II Rzeszy Niemieckiej przygotowaniem uroczystoSci zajmo-
waly sie spolecznoéci lokalne, angazujagc zazwyczaj czlonkéw zwigzkow
gimnastycznych, meskich towarzystw Spiewaczych oraz lokalnych organizacji
robotniczych. W roku 1889 powstala Zentralkommission fiir Volks- und
Jugendspiele, a w roku 1897 powotano do zycia Gesellschaft Deutsche
Nationalfeste; obie te organizacje mialy w calych Niemczech czuwaé nad
programem i przebiegiem uroczystosci, ktorych cel i charakter mozna okreslié
w nastepujacy sposob:

Uroczystosci tego rodzaju byly powszechnym kultem, ktérego cel nie réznit sie w zasadzie
od obrzedéw chrzescijanskich i polegal na wzniesieniu czlowieka na wyzszy poziom moralny,
uczynieniu go ,cnotliwszym”. ,Cnote” rozumiano tu w duchu antyku, jako milo§¢ ojczyzny,

6 Walhalla jest budowlg o wymiarach 49 m x 14 m x 16 m, otoczong 52 kolumnami o wy-
soko$ci 9m. Niemiecki partenon przedstawia wielkich wladcow i przywédecéw narodu
niemieckiego. Znalazly si¢ tam m. in. popiersia carycy Katarzyny Wielkiej i Mikotaja Koperni-
ka (!). Ta galeria narodowa byta stale aktualizowana. W czasie jednego z uroczystych zgroma-
dzen umieszczono tam biust Adolfa Hitlera, ktéry p6zniej usunieto. Dzi§ natomiast mozna
zobaczy¢ w Walhalli rzezbe przedstawiajacg Alberta Einsteina.
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ktéra trwa dzieki symbolom dobra, wtasciwym czlowiekowi. Przedmiotem uroczysto$ci musialy
byé wyjatkowe wydarzenia, ktére wyrwatyby czlowieka z izolacji zycia codziennego; powinny
sie one odbywaé regularnie, by obudzi¢ poczucie porzadku, ktory biegthy réwnolegle do ,roku
chrzescijanskiego” ze zwyczajowym cyklem dni §wigtecznych. Swieta publiczne byly powotane
nie tylko do tego, by w wielkich zbiorowosciach ludzkich budzié¢ optymizm, ale by je takze
ksztalcié¢ za pomocg stosownej, metodycznej liturgii’.

Poczatkowo schemat takich uroczystosci stanowily wtasnie elementy li-
turgii chrzescijanskiej, wspdlne modlitwy, zbiorowe Spiewy piesni religijnych
i narodowych potgczone z okoliczno§ciowymi przeméwieniami. Towarzyszyly
temu symbole germanskie — wierice i gatazki debowe, pochodnie i ogniska
oraz sztandary w barwach narodowych. Taki przebieg mialy na przykiad
organizowane w 1815 roku w calych Niemczech zgromadzenia upamietniajace
bitwe narodéw pod Lipskiem czy spotkanie u stéop zamku Wartburg w 1817
roku. O ile uroczystoSci te mialy jeszcze zasieg lokalny, o tyle ceremonia
zorganizowana w roku 1832 wokét ruin zamku w Hambach w potudniowych
Niemczech, w ktorej wzieto udziat 30 000 oséb, dala poczatek uroczystosciom
masowym. Nad religijnym aspektem tych zgromadzen dominowal jednak
aspekt narodowy i niezaleznie od podzialéw wyznaniowych w poszczegdlnych
regionach Niemiec, uczestniczyly w nich cale spotecznosci. Stopniowo elemen-
ty chrzeScijariskie ustepowaly miejsca krystalizujacej sie $wieckiej liturgii
ceremonii narodowych. Coraz wiekszg role odgrywaly w nich pochody
z udziatem przedstawicieli organizacji i stowarzyszen spotecznych, a zwlasz-
cza zbiorowe popisy gimnastyczne$, ,zywe obrazy” oraz inscenizowane
zdarzenia historyczne lub sceny z dramatéw narodowych. W roku 1859
powszechng okazja do organizowania masowych uroczystoSci byla setna
rocznica urodzin Friedricha Schillera® i przy jej obchodach nie zabraklo
elementow teatralnych — organizowano korowody na czes$é poety, w ktorych
przedstawiano postaci z jego sztuk, wystawiano stynne fragmenty tragedii
narodowych, uroczyS$cie ozdabiano skronie (jego pomnikéw) wiencami.

Po ustanowieniu II Rzeszy Niemieckiej sposéb organizowania narodo-
wych zgromadzen ulegt zmianie. Dotychczasowe uroczystosci lokalne starano
sie zastgpi¢ §wietami ogélnonarodowymi i taki charakter mial ustanowiony

"G.L.Mosse,op. cit.,s. 92.

8W roku 1811 Friedrich Ludwig Jahn (,Turnvater”) zainicjowat powstawanie w Niem-
czech zwigzkéw gimnastycznych, ktére w duchu Rousseau mialy wpltywaé na podnoszenie
tezyzny fizycznej i czysto$ci moralnej mtodziezy. Odgrywaly one wazna role w organizacji §wiat
narodowych, a do ich tradycji nawigzywali w latach trzydziestych organizatorzy Thingspiele.

9 UroczystoSci ku czci Schillera byly obchodzone lokalnie i organizowano je w kazdym
mieScie, czesto finansujge ich przygotowanie ze §rodkéw panstwowych. Brali w nich udziat
przedstawiciele zaréwno mieszczaristwa, jak i robotnikéw. Jedynie kregi arystokratyczne
i wojskowe nie przylgczyly sie, gdyz uwazano, ze twoérczo$é Schillera byta skierowana prze-
ciwko nim. Por. G. L. Mo s se, op. cit., s. 108-109.
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w roku 1871 Sedantag obchodzony w kazda rocznice kapitulacji armii francu-
skiej pod Sedanem. Sprawujacy witadze obawiali sie, aby wobec coraz po-
wszechniejszego niezadowolenia masy uczestniczace w uroczystoSciach nie
wymknely sie spod kontroli, dlatego starano sie obchody $wiat uja¢ w karby
dyscypliny, ktéra miata szerzyé w spoleczenstwie — oprocz wcze$niejszych
symboli narodowych — takze ideal postuszeristwa wobec wiadzy.

Przybierajacy na sile od poczatku XIX wieku nurt narodowo-spoteczny
znalazl swoje odzwierciedlenie takze w teatrze niemieckim. O ile jednak
wielotysieczne zgromadzenia koncentrujace sie wokot pomnikéw narodowych
tatwiej wprowadzaly w zycie ideat jednosSci narodowo-spotecznej, ktéra
manifestowata sie we wspélnym w nich udziale narodu-masy, o tyle teatr
dlugo jeszcze pozostawal domeng mieszczanistwa i postrzegany byl jako
obszar kultury elitarnej, nawet jesli glosit hasta egalitaryzmu widzéw réznych
stanéw wobec sztuki. Teatr przejal z ruchu narodowo-spotecznego glowne
wyznaczniki jego stylu. Wyrazal sie on najwidoczniej w architekturze nowo
powstajacych budynkéw teatralnych — pomnikéw ducha narodowego, zaréwno
w ich bryle zewnetrznej, potozeniu, uktadzie widowni, jak réwniez w charak-
terze dekoracji teatralnych. Ponadto teatr w sposéb szczegdlny ozywil pier-
wotnie przypisang mu w antyku idee §wieta. Stad wzieta sie zywa w Niem-
czech tradycja Festspiele i Festvorstellungen, przedstawien uroczystych
i wyjatkowych, czesto cykli scenicznych odpowiadajgcych potrzebie powta-
rzalno$ci doniostych przezyé. Teatr wreszcie we wlasciwy sobie sposéb
przetworzyl mity i symbole antyczne, germanskie i chrzeScijaniskie zako-
rzenione w §wiadomos$ci niemieckiej przez ruch narodowo-spoteczny. Jednak
wspotdziatanie wszystkich tych czynnikow nie przyczynilo sie jeszcze do
stworzenia teatru masowego, dalo zaledwie jego zapowiedz.

Najblizsze ideom ruchu narodowo-spotecznego i zbiorowym manifesta-
cjom wok6t pomnikéow pamieci narodowej byly uroczyste przedstawienia
o tematyce polityczno-patriotycznej, Festspiele organizowane dla uczczenia
wydarzen historycznych lub ich rocznic. Tradycja ta — jak podajg Klaus Sauer
1 German Werthl® — siega roku 1495, kiedy to dla uczczenia zwyciestwa
cesarza Maximiliana I nad Karolem VIII wystawiono we Freiburgu Historia
de Rege Francie Jakoba Lochera. Bylto to widowisko w stylu wloskich trionfi,
ktore stuzyly zaprezentowaniu sie wtadcy przed poddanymi. O ile w innych
krajach widowiska tego typu w poézniejszych epokach nalezaty do rzadkosci,
o tyle w Niemczech przetrwaly i organizowane byty jeszcze w XX wieku, a za
ich kontynuacje uznaé mozna narodowo-socjalistyczne Thingspiele, w ktorych
manifestowala sie wladza Fiihrera wobec postusznych mu mas. Rezygnujac tu

WK. Sauer, G. Werth, Lorbeer und Palme. Patriotismus in deutschen Festspielen,
Miinchen 1971, s. 11. Autorzy dokonujg historycznego przegladu tego typu form scenicznych od
baroku do IT wojny Swiatowej.
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z przegladu historycznego rozwoju tych widowisk, siegnijmy jedynie po kilka
przyktadow, zaczynajac od Griinderzeit — czasu wzrostu ekonomicznej
i politycznej potegi Rzeszy w ostatnich trzech dekadach XIX wieku az do
wybuchu I wojny $wiatowej. W latach 1870-1871 przypomniano ten typ
przedstawien przy okazji uroczystych powitan powracajacych do ojczyzny
triumfatoréw spod Sedanu i otoczonych glorig dowodcéw wojskowych. Euforia
zwyciestwa nad Francja mieszala sie z nadziejami zjednoczeniowymi. Patrio-
tyczne Festspiele, ktore znalazly sie nie tylko w repertuarze teatréw zawodo-
wych, ale byly takze organizowane spontanicznie przez zespoly amatorskie
w szkolach, stowarzyszeniach kulturalno-spotecznych i jednostkach wojsko-
wych, siegaly po konwencje dawnych trionfi: przedstawiano w nich apoteozo-
wane postacie Wilhelma I, kanclerza Bismarcka i generala von Moltke, Ren
1 Germania pojawialy sie jako alegoria jedno$ci Niemiec, zas zmitologizowang
postaé¢ cesarza Fryderyka I Barbarossy przywolywano jako symbol silnego
panstwa. Wsrdéd autoréw najpopularniejszych sztuk patriotycznych wymienié
nalezy m. in. Juliusa Rodenberga (Die Heimkehr, Vom Rhein zur Elbe), Paula
Heysa (Der Friede), Maxa Jdhnsa (Preussisches Festspiel), Otto Devrienta
(Kaiser Rothbart), a przede wszystkim Johanne Baltz, autorke cyklu sktada-
jacego sie z kilkunastu sztuk po§wieconych rodzinie Hohenzollernow, ktora
w roku 1897 doczekala sie piecsetnej realizacji scenicznej swoich utwordw.
Wyobrazenie o charakterze tych przedstawieri daje scena zamykajgca przed-
stawienie Konigin Luise Baltz (z podtytutem: Poemat patriotyczny z Zywymi
obrazami), ktére w 1897 roku zostalo szesciokrotnie powtérzone w Dortmun-
dzie przed dwutysieczng widownia: ,Obraz przedstawiat wérod girland z réz
1 liSci laurowych cesarza Wilhelma IT w stroju koronacyjnym, powyzej w nie-
biariskiej glorii cesarza Wilhelma I i Fryderyka III, nad nimi za$§ krélowg
Luise otoczong przez anioly trzymajgce lilie, blogostawiacg rozpostartymi
rekoma”l, Tego typu tworczos¢é byla nie tylko popierana przez panujgcych,
ale nawet osobiscie przez nich uprawiana — Wilhelm II wlasnorecznie sporzg-
dzit szkice trzech obrazéw alegorycznych (Der Deutsche St. Michael), ktore
zostaly wiaczone do przedstawienia patriotycznego Franza Biittnera Pfannera
zu Thal.

Na przetomie XIX i XX wieku pojawil sie nowy motyw w przedstawie-
niach patriotycznych — apoteoza wielkich poetéw narodowych, znajdujaca
wyraz z jednej strony w nowej tworczo$ci idealizujgcej postaci Johanna
Wolfganga Goethego i Friedricha Schillera, z drugiej — w uroczystych cyklach
przedstawien ich dramatéw. Patronami tego nurtu byli Franz von Wilden-
bruch, Adolf Bartels oraz Ernst Wachler, ktory w 1910 roku roztaczat wizje
dorocznych Festspiele organizowanych we wszystkich zakatkach Rzeszy Nie-
mieckiej. Wkrotce jednak, wobec zblizajacej sie wojny, miejsce poetyckich

11 Ibidem, s. 85.



Teatralizacja zycia publicznego w Niemczech 177

uniesien znéw zajely obrazy patriotyczne, a zachwyt nad wielko$cig wiadcow
zastapily hasta mobilizujace naréd do walki w imie potegi i jednoéci narodo-
wej. W ramach obchodzonej w roku 1913 setnej rocznicy wojny wyzwolenczej
z Napoleonem, wéréd wielu innych patriotycznych przedstawien, we wroctaw-
skiej Jahrhunderthalle wystawiono utwor Gerharta Hauptmanna Festspiel in
deutschen Reimen zur Errinerung an den Geist der Freiheitskriege, ktorego
rezyserem byl Max Reinhardt. Okoliczno$ciowy charakter tego widowiska
powtorzonego we Wroctawiu tylko 10 razy (miedzy 31 maja a 17 lipca 1913),
kaze je wylaczy¢ z Reinhardtowskiego cyklu teatr dla pieciu tysie-
cy'? i umieSci¢ wlasnie w tradycji patriotycznych Festspiele. Choé dramat
Hauptmanna do tego nurtu bezsprzecznie nalezal, to nie spelnit poktadanych
w nim oczekiwan i spotkal sie z oburzeniem i krytyka ze strony réznych
kregéw politycznych. Zamiast bowiem przy nadarzajgcej sie okazji silnie
uderzy¢ w tony patriotyczne i stawié¢ heroizm narodowy w walce z odwiecznym
wrogiem — Francjag, Hauptmann gloryfikowal idealy rewolucji francuskiej
i glosit hasta demokratyczne. To odosobnione niepowodzenie rozptyneto sie
w powodzi podobnych uroczystosci, w jakie obfitowaly lata panowania
Wilhelma II, nazwane przez anonimowego krytyka Zeitalter der Feste (epoka
uroczystosci)s,

Odrebny nurt w szeroko rozumianym ruchu narodowo-spotecznym sta-
nowily — obok przedstawien patriotycznych — widowiska religijne. W Niem-
czech te tradycje wiaze sie z przedstawieniami pasyjnymi w Oberammergaul4,
ktorych rodowéd siega roku 1634. Od potowy XIX wieku dzieki Eduardowi
Devrient — ,odkrywcy Oberammergau”® — tamtejsza pasja zaczela sie cieszy¢
takim zainteresowaniem, ze wybudowano teatr mogacy pomie$ci¢ prawie
6000 osob. Na widowni elita wywodzaca sie z najlepszych kregéow towarzy-
skich, reprezentujgca $wiat nauki i sztuki, mieszala sie z publicznoscig
ludowg, ale przeciez charakter tego widowiska, wykonywanego sitami
amatorskimi, nie determinowal horyzontu kulturowego odbiorcow. Dziatal tu
raczej urok oryginalnoéci i atrakcyjno$¢ przygodnego kontaktu z ,czysta”
kultura ludowa. Pod koniec XIX wieku te cykliczne przedstawienia wpisywaly
sie w nurt wielkich zgromadzeri uroczystych, i cho¢ nie akcentowano w nich
przeciez potegi paristwa i nie slawiono narodowych heroséw, to funkcje
jednoczgcg widzow miata pelnié §wiadomosé wilasnej tradycji wywiedzionej

12 Koncepcje teatru masowego Maxa Reinhardta przedstawitam w oddzielnej publikacji,
por. M. Leyko, op. cit.

BPor.K.Sauer,G. Werth,op. cit., s. 138.

14 Szerzej na ten temat pisalam w szkicu Oberammergau i Shakespeare, [w:] Dramat
i teatr pozytywistyczny I, red. D. Ratajczak, Wroctaw 1992, s. 121-136.

15 Latem 1850 roku Eduard Devrient, aktor i rezyser, badacz dziejéw niemieckiej sceny
narodowe] i twoérca programu reformy teatru niemieckiego, odbyt podréz do Oberammergau,
ktérej wynikiem byla ksigzka Das Passionsschauspiel im Dorfe Oberammergau in Oberbaiern,
Leipzig 1851.
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z kultury ludowej. Nawigzywala do tego takze architektura sceny, na ktorej
odgrywano pasje w roku 1890. Przedstawiata ona rozlegly fronton budowli
zwieniczonej tympanonem; w niszach pomiedzy kolumnami ustawiono posagi
przedstawiajace postaci biblijne. Rozmach i monumentalny patos tej sceny
utrzymany byl w stylu wspomnianych wcze$niej pomnikéw ojczyZnianych.
Doniostos¢ katolickich pasji w Oberammergau byla tak wielka, ze w $rodowi-
sku protestanckim podjeto starania o zorganizowanie podobnych przedsta-
wien, ktorych celem byloby budzenie poczucia wspélnoty u widzéw. Propaga-
torem tej idei byt Hans Herrig, ktory w roku 1889 doprowadzil do powstania
Volks- und Festspielhaus w Wormacji, wybudowanego wedlug projektu
architektonicznego Otto Marcha. Teatr ten przeznaczony byt takze do réznego
rodzaju przedstawien $wieckich, ale nie zyskatl takiej stawy jak Oberammer-
gau. Okazal sie wazny raczej jako przykiad nowych rozwigzan architekto-
nicznych w teatrze, gdyz posiadal scene bez kurtyny i ramy prosceniowej,
zakladal ograniczone stosowanie dekoracji, a takze bezposrednie potgczenie
sceny z widownig. Bardziej zblizony charakter do pasji alpejskiej mialy
natomiast liczne widowiska lokalne, za jej przykladem juz w XIX wieku
odgrywane na terenie Bawarii, Stowacji, Austrii, Szwajcarii, Wtoch i Polski’6,
Czy jednak wielowiekowa tradycja Oberammergau miata wptyw na ksztatto-
wanie si¢ teatru masowego w aglomeracjach miejskich na poczatku XX
wieku? Raczej niewielki; Max Reinhardt wprawdzie przypominat jg, gdy po
raz pierwszy wystawial Jedermanna w 1911 roku, doceniajgc budujacy wptyw
widowisk religijnych na masy, ale bezposrednio do tradycji Oberammergau
odwotywal sie dopiero wéwczas, gdy pokazal swéj moralitet w 1920 roku
przed katedra w Salzburgu, inaugurujac tamtejsze letnie festiwale. Atmosfere
salzburskich przedstawien Jedermanna wzmagalo wlasnie oderwanie sie od
wielkomiejskiego zgietku i uroczysty nastrdj wyjatkowosci zdarzenia, jakiego
nie udalo sie osiggnaé w berlinskim nattoku codziennosci.

W inny sposéb idee narodowo-spolecznego postannictwa sztuki znalazty
wyraz w teatrze wybudowanym w 1876 roku w Bayreuth, gdzie Richard
Wagner wzniést pomnik dla swego narodowo-mitycznego dramatu muzyczne-
go, ktory zaréwno przez forme, jak i odwolywanie sie do starogermariskich
mitéw silnie oddzialywal na elitarng publiczno$é niemiecka. Nie mogt on
jednak stanowi¢ wzoru dla repertuaru odpowiedniego dla mas, nie byt tym, co
Le Bon okreslitby jako ,zywy i jasny obraz, bez jakichkolwiek dodatkowych
interpretacji”l’. Wagner siegat wprawdzie po popularne mity, znaki i symbole
utrwalone przez ruch narodowo-spoteczny, symbolike zjawisk natury, ognia,
heroséw, ale obarczat je tyloma znaczeniami, ze przestawaly by¢ czytelne dla
przecietnego widza. Jesli zwracal sie do jednolitej zbiorowosci widzow, to

16 Tradycja Oberammergau miata wpltyw na pasje odgrywang w Kalwarii Zebrzydowskiej.
Tam jednak zachowala ona do dzisiaj swdj czysto religijny charakter.
17G.LeBon,op. cit., s. 86.
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dlatego, ze traktowal ja w sposob ahistoryczny, majgc raczej na uwadze
mistyczna prajednie ludu w sensie mitow germanskich, a nie wspétczesne mu
spoteczenstwo klasowe i wizje takiego organizmu zbiorowego prezentowal
widzom. W ten sposob Wagner dzialal usypiajaco na uczestnikow przedsta-
wien festiwalowych, nie mobilizowal ich do czynu, jak bylo to zamiarem
organizatoréw zgromadzen narodowych, ani nie konfrontowat z aktualnymi
problemami. Zbiorowo$¢ bowiem miata jedynie trwaé w niezmiennosci — czyn
byt sprawa wybranych herosow, Zygfrydow i Parsifali. Takze postaé sceniczna
dziet Wagnera, postulowane Gesamtkunstwerk, zakladajgce wywolanie
u widza doskonatej iluzji, wynikajgcej z polaczenia elementéw prawdy natu-
ralnej (istota akgji teatralnej) 1 idealizowanej (muzyka), nie spetniato kwalifi-
kacji ,jasnego obrazu”, cho¢ Wagner nadawal swoim przedstawieniom
szczegblnego znaczenia i wymagat wielkiej dbatosci o ich wykonanie.

Teatr Wagnera mial by¢ &wigtynia ozywionych mitéw narodowych,
o czym $wiadczy juz sama jego forma architektoniczna i ramy organizacyjne
przedstawien. Prosta i monumentalna bryta Festspielhaus zostala usytuowa-
na wéréd zieleni, na gorujacym nad miastem wzgorzu. Zamiar uczestnictwa
w przedstawieniu oznaczal zatem konieczno$¢ zdystansowania sie w sensie
fizycznym wobec codziennego otoczenia i juz przybycie do teatru, takze
poprzez kontakt z naturg, mialo nastraja¢ uroczyScie. Dla podkreslenia
wyjatkowej doniostosci przedstawien, Wagner zdecydowat sie na ich organiza-
cje tylko w ciggu kilku tygodni letnich. Pozwolito to zrezygnowacé z obszernego
foyer, gdyz antrakty publiczno$¢ mogta spedza¢ w parku wokét teatru,
rozkoszujgc sie sztuka i naturg zarazem. Wnetrze teatru odznaczalo sie
klasyczng prostotg i brakiem ozdéb, amfiteatralna widownia nawigzywata do
ukladu teatrow antycznych, co mialo byé po raz pierwszy uczynionym
w teatrze nowozytnym gestem na rzecz demokratyzacji publicznosci. Taki
uktad widowni miat sprzyjaé¢ radosnemu (tac. festivus) zjednoczeniu widzéw
dzieki zbiorowemu, wzniostemu przezyciu estetycznemu.

Teatr w Bayreuth byl zjawiskiem catkowicie odbiegajacym od istniejgcej
tradycji teatralnej i w sposob ozywczy wptynat nie tylko na sceny niemieckie.
Byt préba przywrdcenia teatrowi rangi sztuki wysokiej jako reakcja na
zdegradowany i ulegajacy komercjalizacji teatr repertuarowy. Ale jako dzieto
nierozerwalnie zwigzane z indywidualnosScig twércy, nie mogt by¢ zwielokrot-
niony, a na$ladowane mogly by¢ tylko jego zewnetrzne ramy. Tak wiec
wprowadzona przez Wagnera zasada przenikania sie sztuki i natury, rozu-
mienie przedstawienia jako $wieta duchowego dajacego odskocznie od
codziennoSci i deklarowana demokratyzacja sztuki zlozyly sie na model, po
ktory czesto siegano w Niemczech. Najpelniej nawiazal do niego Georg
Fuchs!® na poczatku XX wieku, powotujac do zycia swdj monachijski Kiinstler-

18 Por. G. Fuchs, Scena przysziosci, przet. i oprac. M. Leyko, Gdarisk 2004.
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theater. Pod wplywem idei Wagnera pozostawat takze wloski poeta i drama-
topisarz Gabriele D’Annunzio, ktory snut projekty stworzenia teatru masowe-
go i sam organizowal polityczno-liturgiczne ceremonie. Mial to by¢ rodzaj
mistycznego porozumienia miedzy artystg a ludem, ktéremu jednak poeta
odmawial moralnosci i wyzszej §wiadomoscil?.

Przedstawione tu jako przykilady trzy zjawiska teatralne wpisujace sie
w aktualny w XIX i na poczatku XX wieku ruch narodowo-spoteczny: patrio-
tyczne Festspiele, widowiska religijne wzorowane na Oberammergau oraz
teatr festiwalowy Richarda Wagnera, pokazuja jak zywa i aktualng formg
zycia publicznego byly w Niemczech uroczyste widowiska dla wielotysiecznej
publicznoSci, organizowane zaréwno przez aktoréw zawodowych, jak i zespoty
amatorskie, odgrywane na scenach wielkich teatréw i pod gotym niebem. Dla
poszczegdlnych typow tych przedstawiern wyksztalcit sie swoisty jezyk
sceniczny. Zwlaszcza przedstawienia patriotyczne postugiwaly sie kodem
zlozonym z wyabstrahowanych symboli oraz mitéw i tu wazniejsze byto — jak
pokazat przyktad Hauptmanna — ich prawomyslne uzycie niz artyzm.

Zaprezentowany tutaj przeglad sposobéw teatralizowania zycia spotecz-
nego i form widowisk masowych pokazuje, z jak niejednoznacznym zjawi-
skiem mamy do czynienia. Pojawily sie tu m.in. teatralizowane $wieta
ludowe i manifestacje narodowe w postaci korowodéw badz zgromadzen,
widowiska religijne i patriotyczne, inscenizacje wydarzen historycznych oraz
uroczyste przedstawienia teatralne. Bodajze jedynym motywem wspdlnym
wszystkim formom teatru masowego w czasach nowozytnych byto odwotywa-
nie sie tworcow/organizatoréw do tradycji greckiego teatru antycznego,
rozumianego jako zgromadzenie demokratycznej publiczno$ci zjednoczonej
w zbiorowym przezyciu estetycznym.

Ze wzgledu na zakladana powszechng dostepnosc teatru masowego siegat
on po treSci uniwersalne, ogélnie znane i tatwo czytelne, ktore mogty wywo-
dzi¢ sie na przyklad ze wspdlnego dziedzictwa kulturowego (starozytnosc,
chrzescijanstwo), mogly by¢ elementem przeszioéci historycznej wspélnej dla
danej zbiorowosci albo mogly wyrazaé idee aktualne i donioste dla wszystkich
widzéw (m. in. idee zjednoczeniowe w Niemczech w XIX wieku). Poniewaz
jednak istota widowisk masowych jest prostota i wyrazisto$é przekazu,
znajdujgca odzwierciedlenie w przewadze elementéw wizualnych nad stowem,
tresci te mogly by¢ — zaleznie od charakteru widowiska i liczby odbiorcéw —
w roznym stopniu dramatyzowane. Rousseau w ogéle nie bral pod uwage
ytematu” §wieta — ,niech widowisko stanowia sami widzowie, [...] niech kazdy
siebie oglada i kocha w innych”; czasami do teatralizowania §wigt wystarcza-
ta wizualizacja idei w postaci alegorii, ktora mogta wyobrazaé¢ na przyklad

19 Por. G. L. Mo s s e, The Poet and the Exercise of Political Power: Gabriele D’Annunzio,
»Yearbook of Comparative and General Literature” 1973, No. 22, s. 32-41.
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Nature czy Wolno§é; patriotyczne Festspiele w Niemczech apoteozowang
postaé Barbarossy czy Bismarcka ujmowaly w strukture dramatyczng.

Ukazanie boskich, mitycznych i ludzkich heroséw, wielkich akeji i donio-
stych wydarzen wymagalo wyrazistych form scenicznych, spektakularnych
efektow, odczuwanych a nie interpretowanych przez widzéw. Jesli teatr miat
przemawia¢ w imieniu mas, musial te masy wprowadzi¢ na scene. Dlatego
w spektaklach masowych czesto pojawialy sie pochody i korowody, zbiorowe
modlitwy i $piewy, elementy liturgii i uroczystosci §wieckich, ,zywe obrazy”,
taniec, pantomima, zbiorowe popisy gimnastyczne. Bardziej niz kunszt
indywidualnych aktoréw liczylo sie efektowne operowanie tlumami, chérami
i grupami wykonawcow, angazowano wiec tysigce statystéw, wiaczano do
akcji amatoréw zrzeszonych w zespotach teatralnych, chérach, zwigzkach
gimnastycznych oraz stowarzyszeniach spoteczno-kulturalnych. Te wielkie
rzesze wykonawcow potrzebowaly rozleglej przestrzeni, ktérg znajdowano
badZz poza granicami aglomeracji, badz na wielkich placach miejskich.
Wkomponowanie widowiska w przestrzen naturalng czy wiaczenie elementow
architektonicznych (ruiny zamku, budowle upamietniajgce dzieje narodu)
dawato poczucie zjednoczenia natury i sztuki, sprzyjalo utozsamianiu sie
widzow z wlasng ziemig, z historiga wlasnego narodu. Takg funkcje mialy
pelni¢ tereny wokot pomnikow narodowych w Niemczech; pasja odgrywana
w Oberammergau na tle Alp dziala sie ,tu i teraz”, byla aktualnym do$wiad-
czeniem kazdego widza. Takze w widowiskach odgrywanych w pomieszcze-
niach zamknietych starano si¢ wywota¢ wrazenie przestrzeni otwartej badz
tacznos$ci z nig. Nadrzedng zasadg przy wyznaczaniu obszaru sceny byla
dobra widoczno§¢, totez niemal zawsze postugiwano sie podwyzszong, odsto-
nietg ze wszystkich stron trybung, sceng centralng, areng badz kilkoma
polaczonymi ze sobg miejscami gry. Je§li na scenie pojawialy sie jakie$
elementy dekoracji, to zazwyczaj mialy one znaczenie umowne (tron, oltarz),
czeSciej siegano po symbole religijne i narodowe, po wienice, pochodnie
1 sztandary, ktére bez zastosowania urzadzen technicznych pomagaly szybko
stwarza¢ zmienne i czytelne obrazy sceniczne. Natomiast przy organizacji
miejsca dla publicznoSci, niezaleznie od jej wielkoSci, starano sie znie$¢
wszelkie podziaty, ktére moglyby akcentowaé napiecia spoteczne. Od potowy
XIX wieku idealny uktad widowni pod golym niebem z miejscami siedzgcymi
dla kilku tysiecy widzéw dostrzezono w przypomnianym wowczas?’ amfite-
atrze antycznym. Jednolitga widownie starano sie stworzyé takze w wielkich
pomieszczeniach (na przyklad w halach wystawowych), ktore adaptowano dla
potrzeb teatru, ale w architekturze budynkow teatralnych, z wyjatkiem
Festspielhaus Wagnera (1876), z trudem przyzwyczajano sie do tego typu
widowni.

20 W roku 1867 wystawiono Antygone Sofoklesa w teatrze Herodos Atticus na zboczach
atenskiego Akropolu.
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Mysla przewodnig, wspdlng wszystkim przedstawieniom masowym, byto
zjednoczenie ogotu widzéw, calego spoleczenstwa i calego narodu, bez wzgledu
na réznice klasowe, religijne i polityczne. Mozna jednak dostrzec odmienne
cele, jakim mial stuzy¢ teatr masowy. Chciano bowiem nie tylko zaspokoié, ale
1 pozyskaé¢ tlumy, zdajac sobie sprawe z latwosci ich ulegania sugestiom
plynacym ze sceny i z tego, ze widz w masie sklonny jest zaakceptowac to,
czego nie akceptowalby jako jednostka. Oczywiscie cele te dyktowane byly
przez organizatorow i tworcow przedstawien masowych. Inicjatywa mogla
wychodzi¢ od wtadz centralnych, spotecznosci lokalnych, organizacji i stowa-
rzyszen (na przyktad w Niemczech specjalnie w tym celu powotanych), a takze
od samych tworcéw, majacych jednak zazwyczaj poparcie szerszych kregow.
Tak wiec oprocz deklarowanej konsolidacji spoteczeristwa przez wspdlne
przezycie estetyczne, chodzito takze o polityczne oddzialywanie na masy,
0 ozywianie i utrwalanie w §wiadomog$ci uczestnikéw idei jedno$ci narodowe;,
o krzewienie idealu postuszenstwa wobec witadzy badz o manifestowanie
potegi wtadzy wobec postusznych jej mas. W rzeczywistosci tworcom widowisk
masowych rzadko udawalo sie bez zaangazowania politycznego szerzy¢ ideat
spoleczeristwa spdjnego i bezkonfliktowego. Przytoczone wczesniej przykiady
nasuwaja jeszcze jeden wniosek: im liczniejsze zgromadzenie widzéw na
wiekszej przestrzeni, tym bardziej popularny (i populistyczny) jest charakter
widowiska oraz zagwarantowana powszechno$¢ dostepu do niego; natomiast
w teatrach, nawet wielkich, dawala sie odczué elitarnos§¢ przedstawienia,
réwniez wtedy, gdy gloszono zasade egalitaryzmu wobec sztuki.





