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WIKTORMNSKI MODUS MELODRAMATYCZNY
W KONTEKSCIE TEATRU MASOWEGO EPOKI

Nie znajdziemy w historii tak specyficznie teatralnego okresu, jakim byta
epoka wiktoriariska! w Anglii, rozpatrywana nie tylko w aspekcie popularno-
$ci teatru czy masowosci jego odbioru?, ale nade wszystko okreslonej relacji
teatru tamtego czasu wobec rzeczywisto$ci. Na poczatku wieku teatr miat
przede wszystkim role spolecznotworcza, kreowat i konstruowat okreslone
wzorce zachowan ksztaltujgcego sie spoteczenistwa wiktorianskiego, w drugiej
polowie wieku, wcigz utrzymujac swa dotychczasowa role, otwieral sie
réwniez na modelujaca funkcje zycia codziennego?®. Zjawisko masowosci teatru
wiktorianskiego mozna by rozpatrywac, biorac pod uwage rozmaite czynniki,
m. in. czynnik temporalny (masowo$¢ teatru na poczatku wieku miata inny
wymiar, konstytuowata sie pod wptywem odmiennych czynnikéw niz w konicu
epoki) czy spacjalny (inaczej ksztaltowala sie ona w duzych os$rodkach
miejskich, szczegdlnie w Londynie, ktéry byl sztandarowym przyktadem
masowe]j rozrywki teatralnej, inaczej w pozostatej czesci kraju, jeszcze inaczej
na prowingcji, gdzie zjawisko to przeciez réwniez wystepowato, choé w innym
natezeniu?). W kazdym z tych przypadkéw masowosé bedzie odnosita sie do

1 Wiadciwie jednak kazda epoka kategorie teatralnosci traktowala i realizowata na swdj
odrebny i indywidualny sposéb. Dlatego mozna by nawet nakreglié¢ historie europejska przy
uzyciu tej wlasnie kategorii i spojrzec, jak sytuowala sie ona w ramach rozmaitych proceséw
spolecznych, politycznych, gospodarczych i kulturowych. Nie o kazdej jednak powiedzieé
mozna, iz teatr, czy tez kategoria teatralnosci, miaty wymiar masowy, jak to byto na przyktad
w wieku XIX.

2 Fakt ten podkresla m. in. David Mayer: ,dziewietnasty wiek byt pierwszg erg masowego
odbioru teatru”. Zob. D. M ayer, Encountering Melodrama, [w:] The Cambridge Companion
to Victorian and Edwardian Theatre, ed. K. Powell, Cambridge University Press, Oxford,
2004, s. 146.

3 Chodzi m. in. o ksztattowanie sie pradéw zwiazanych z realizmem w drugiej potowie XIX
wieku, zaréwno w powie§ci, malarstwie, jak i w teatrze. Przeciwko realizmowi w teatrze pod
koniec XIX wieku z konsekwencjg wystepowat m. in. Edward Gordon Craig, wskazujac, iz ta
wlaénie tendencja stanowila jedno z podstawowych zjawisk estetycznych teatru tamtego czasu.

4 Wydaje sie, iz o teatrze masowym méwié mozemy gléwnie w przypadku Anglii, nie za$
calej Wielkiej Brytanii.
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innych liczb, bedzie to bowiem wypadkowa stosunku okreslonego czynnika do
liczby teatréw (miejsc teatralnych), czy tez wielkosci ich widowni. Ze wzgledu
na dlugie trwanie, jak i wielo§¢ proceséw, nurtéw czy pradow, ktére ksztatto-
waly wiktorianizm (m. in. tych, ktére poprzedzaly epoke, a rozpoczely sie
w konicu XVIII i na poczatku XIX wieku), rowniez masowosé teatru przybiera-
ta rézne oblicza, objawiala sie w rozmaitych obszarach i w zmiennym nateze-
niu, w zaleznoSci od wielorakich wspétczynnikow, na przyktad natury ekono-
miczno-gospodarcze;j.

Warto tez zwréci¢ uwage na fakt, ze masowos¢ brytyjskiego teatru dzie-
wietnastowiecznego moze by¢ rozpatrywana w stosunku do jego popularnosci
w danej grupie, warstwie, klasie spolecznej czy lokalnoSci. Dlatego mozna
rozwazaé¢ ,masowy” udzial w zyciu teatralnym Londynu klas robotniczych,
a wiec naptywajacej od konica XVIII wieku ludnosci z réznych czesci Wielkiej
Brytanii (a nawet spoza obszaru Korony). Sytuacja ta gtéwnie miata miejsce
w dzielnicach East Endu, ale réwniez w pélnocnych czy poludniowych
czeSciach Londynu, gdzie od korica lat trzydziestych XIX wieku nastepowat
wzrost liczby teatréw®. Popularno$c¢ tych miejsc oraz stosunek ich liczby do
liczby robotnikéw zamieszkujgcych te dzielnice, wskazuje, iz mamy do czy-
nienia ze zjawiskiem teatru masowego w aspekcie okre§lonych grup spotecz-
nych w ustalonych przedziatach czasowych. Na obszarze East Endu najbar-
dziej popularne teatry to m.in.: Britannia, Pavilon, East End Theatre,
Standard; w dzielnicach potudniowych (gdzie kiedys odbywaly sie jarmarki
Southwark, jakze wazne dla kultury teatralnej Anglii): Asthley’s, Victoria
(Coburg), Surrey i na péinocy oczywiscie Saddler’s Wells. Jak wskazuja
badania opublikowane przez Victora Emeljanova i Jima Davisa w ksigzce
Reflecting the Audience. London Theatregoing 1840-1880, w przypadku
niektorych teatrow, jak Britannia, Victoria (Coburg), Saddler’s Wells choé¢
mozna moéwi¢ o dominacji danej klasy na widowni, to jednak, szczegdlnie
w drugiej potowie XIX wieku, sytuacja ta przestaje by¢ tak klarowna i raczej
nastepuje wymieszanie klasowe publicznosci. W tym sensie masowosSé
przestaje sie opieraé¢ na okreslonej klasie czy lokalnoSci, a wigze sie z rézno-
rodng widownig.

Dodajmy, iz wiekszos¢ z wymienionych teatrow przed zniesieniem Aktu
Licencyjnego (1843) nazywana byta domami, o§rodkami rozrywki, gospodami,
salonami, dlatego bardziej uprawnione byloby rozpatrywanie masowosci nie
tylko w kontek$cie teatréw gltownego nurtu, ale réwniez miejsc teatralnych,
1 to nie tylko tych o charakterze stalym. Myslac o masowosci, trzeba bowiem
bra¢ pod uwage wielo$¢ i réznorodno§¢ przestrzeni teatralnych w wiktorian-
skich czasach, takich jak puby, teatry w domach, salonach, budy jarmarczne

5 Nalezy pamietad, iz wzrost ten nie byt staly, podlegat zjawisku fluktuacji w zaleznosci od
rozmaitych czynnikéw natury polityczno-spoteczne;j.
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(penny gaff theatres czy booth thetares), rozmaite domy rozrywki, czy pézniej-
sze music-halle, ale takze miejsca teatralizowane dla okre§lonych potrzeb,
m. in. dla inscenizowania w prywatnych domach, sklepach, a nawet na
ulicach bozonarodzeniowych pantomim czy melodramatéw itd.

W anglosaskich badaniach historycznych i teatrologicznych termin ,teatr
masowy” przyjeto dla okreSlenia sytuacji teatru drugiej potowy XIX wieku,
kiedy to zaréwno wzrost liczby teatréw (réznego typu miejsc teatralnych)s, jak
i ich popularnoé¢, a takze dostepnos¢ byly imponujgce. Po krotkim, choé
intensywnym okresie rozwoju teatréw (koniec XVIII wieku i poczatek XIX),
wlasciwie juz od lat 1815-1820 rozpoczyna sie czas chwilowego zatlamania
gospodarczego’, ktére musiato sie odbi¢ na kondycji teatrow (w obliczu braku
srodkéw do zycia zainteresowanie rozrywka zmalalo, a kolejni managerowie
rezygnowali z teatréw) i trwalo az do roku 18378. Co nie oznacza, Ze na
przyktad nie bylo teatréw, ktére co wieczor mialy pelng widownie, jak
Asthley’s, Saddler’s Wells czy Coburg. Dobra passa dla teatrow londynskich
rozpoczyna sie w latach pieédziesiagtych i trwa wiasciwie do konca wieku —
dlatego ten wlaénie okres w historii teatru XIX wieku okreslany jest termi-
nem ,teatr masowy”.

Sytuacje ostatnich dziesiecioleci londyriskiego zycia teatralnego dobrze
streszcza Michael R. Booth w ksigzce The Theatre in Victorian Age:

7 koncem wieku teatralna rozrywka byta dostepna dla wszystkich klas spotecznych,
a ilo§¢ miejsc do tego celu przeznaczonych znacznie wzrosta. Biznes teatralny, ktory obejmowat
takze music-halle, przybral ksztalt masowej rozrywki. Zgodnie z liczbami opublikowanymi
przez Select Committee w 1892 roku, w samym Londynie bylo wéwczas 550 miejsc rozrywki,
50 to byly teatry stale, reszta zapewne music-halle, sale koncertowe i inne. Wszystkie te
przestrzenie mogly pomiesci¢ pét miliona widzéw co noc. Dodatkowo 39 music-halli miato
licencje na organizowanie imprez tanecznych. [...] Podczas gdy poza Londynem bylo 200
teatréw i 160 music-halli®.

Spogladajac na przywolane przez Bootha liczby, ktére sg imponujace, na-
lezy podkresli¢ raz jeszcze fakt, iz oczywiScie zjawisko masowego teatru miato
miejsce gtownie w duzych skupiskach miejskich, a nade wszystko w Londynie.
Miasto to byto producentem masowej rozrywki na niespotykana dotad skale.
Cho¢ znéw nie znaczy to, Zze w pomniejszych miastach w skali proporcjonalne;j
do wymienionych przeze mnie czynnikéw zjawisko to nie istnialo. Wystarczy
bowiem wspomnieé chocby o jarmarkach odbywajacych sie na prowincji, wcigz
funkcjonujacych w pierwszej potowie XIX wieku, oferujgcych calg game

6 Na sytuacje te miat réwniez wptyw rozwdj kolei, metra i innych §rodkéw transportu, jak
tez o§wietlenie gazowe rozwiniete na duzg skale.

7 Bylo to spowodowane gtownie wyczerpaniem kraju po wojnach napoleoniskich.

8 Zob. M. R. Bo o t h, The Theatre in Victorian Age, Cambridge 1991, s. 3-27.

9 Ibidem, s. 11.
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rozrywek teatralnych, czy na przyktad o praktyce objazdow teatréw londyn-
skich, ktére szczegélnie w drugiej potowie wieku mialy znaczenie niebagatel-
ne dla ksztaltowania kultury teatralnej poza miejskimi aglomeracjami,
poniewaz charakteryzowal je bardzo szeroki odbiér. Przypomnijmy réowniez,
ze gatunkiem teatralnym, ktéry cieszyt sie duzg popularnoscig w czasie tych
objazdéw, byta m. in. pantomima bozZonarodzeniowa, w ktorej udziat stat sie,
1 do dzi$ jest, czeScig zwyczaju Swigtecznego Brytyjezykow.

Warte uwagi jest stwierdzenie Bootha, iz teatr pod koniec wieku stal sie
rozrywka dostepng dla wszystkich klas spotecznych i dalszy jego komentarz:
LPrzekrdj spoteczny wiktoriariskiej widowni ogarnial zaréwno krélowa, jak
i najnedzniejszych z jej poddanych, ktorzy mieli jednakze pensa, by zaptacié
za bilet do teatru penny gaff, czy tez za miejsce na «jaskétce»”10. Réznorodnosé
rozrywki, ktorg dostarczal teatr, powodowala, iz poza jego oddzialywaniem
nie pozostawata wlasciwie zadna klasa czy grupa spoteczna. Aspekt ten
dopelnia pojecie masowosci teatru w wiktoriariskiej Anglii korica wieku —
teatru dla wszystkich. Ciekawe byloby opisanie zjawiska music-halli
w perspektywie ,masowosci” czy tez réznorakich widowisk stricte teatralnych,
jak 1 parateatralnych, czesto zwigzanych z wydarzeniami parnstwowymi,
w ktérych brali udzial monarchowie, jak parady, widowiska koronacyjne,
Sluby dostojnikéw, podejmowanie gosci z zagranicy. Podobny wymiar maso-
wosci przypisa¢ mozna tez Great Exhibition w 1851 roku (miedzynarodowej
wystawie osiggnieé brytyjskich). Crystal Palace, w ktorym sie odbywala, stat
sie przeciez kwintesencjg i symbolem wiktoriariskosci (wielo§é zjawisk, mikst
dziedzin i miejsc, przepych i wizualnosc¢ itd.). Sama koncepcja wystawy Scisle
zwigzana byla z aspektem teatralnym, gdyz byla skonstruowana na ksztalt
widowiska masowego, przy uzyciu teatralno-dramatycznych chwytéw (np.
kazda wystawa miata odrebng sekwencje pokazow, zaaranzowanych krétkich
scenek, fabut itd.).

Zagadnienie wiktorianskiego teatru masowego mozna wreszcie rozpatry-
wac rowniez w relacji do innych sztuk czy sfer kultury tamtego czasu, jak
powies¢ czy prasa, ktére mialy szeroki odbiér masowy, a podlegaly procesowi
teatralizacji. Najbardziej wyraznym przykladem jest kategoria teatralnosSci
wpisana w powieéci Charlesa Dickensall, czy ukazujgce sie w prasie ilustracje
wykonywane m. in. przez Charlesa Samuela Keene’a, Forda Madoxa Browna,
Josepha Noela Patona, czy Johna Pettie’go, ktérych nie sposob odczytaé bez
znajomosci teatralnego kodu tamtego czasu.

10 Ibidem, s. 10.

11'Wskazujg na to badania przedstawione w bardzo interesujacej pracy: D. V1o ck, Dic-
kens. Novel Reading and the Victorian Popular Theatre, Cambridge 1998. Na marginesie warto
tez wspomnieé, iz Charles Dickens zalozyl, bardzo tlumnie odwiedzany i modny, teatr
amatorski, w ktorym zreszta wystepowal, dla ktorego pisat i tworzy! scenografie.
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Wszystkie wymienione przeze mnie aspekty masowosci teatru w XIX
wieku wiodg jednak do tego jej wymiaru, ktoéry chyba jest najmniej zbadany,
a przeciez z ;masowoscig” ma jak najwiecej wspolnego. Wiaze sie on z okre-
§lonym sposobem odbioru teatru, ktory objawial sie poprzez dramatyzacje
zachowan, jak tez wplywal na budowanie podstaw nowego spoleczenistwa,
wlasnie poprzez przejmowanie, inkorporowanie czy nasladowanie teatru.
Rzadko my$limy o tym aspekcie wiktoriariskiego teatru masowego; skupiajac
sie na spektaklach dla mas, na ich liczbach i ilo$ci widzéw, zapominamy, ze
same masy!? odgrywaly teatr w XIX wieku. Bylo to konsekwencjg silnej
obecno$ci teatru w zyciu codziennym, stworzylo konwencje zachowan, stato
sie podstawg konstruowania relacji spotecznych na wiele lat. Jak pisze Elaine
Hadley:

Poniewaz zwyczaje teatralne byly bardziej tolerancyjne niz restrykcje spoleczne, teatry
staly sie podstawowg przestrzenig publiczng, gdzie glos rozmaitych ludzi mdgt byé legalnie
slyszany i gdzie mégt zostaé ,udramatyzowany” jako wyraz sporu w debacie publiczne;j.
W teatrze, bo przeciez nie w parlamencie, ci ludzie mogli ,glosowaé”, wybierajac rozrywke.
W przeciwienstwie do $cistych przepiséw [...] obowigzujgcych poza teatrem, w przeciwienstwie
do cenzuralnych kryteriow przykiadanych do samego dramatu, prawo teatralne tradycyjnie
dawato publiczno$ci wiekszg swobode wypowiadania niz ta, ktérg mieli wykonawcy?s.

Dlatego wlasnie mozemy méwi¢ o masowym oddzialywaniu teatru w cza-
sach wiktorianskich. A choé¢ widownia w ciggu wieku powoli sie wyciszala, to
jednak miejsce teatru w zyciu politycznym i spotecznym nie uleglo zmianiel4.
Takie spojrzenie na zagadnienie masowosci nie tylko przenosi punkt ciezkosci
z samego spektaklu na ,spektakl zycia”, ale pozwala przyjrzec sie fenomenowi
sity wzajemnego oddzialywania teatru i spoteczenstwa w dziewietnastowiecz-
nej Anglii. W tym sensie bedzie to teatr spajajacy wiele, rowniez wymienio-
nych powyzej przeze mnie aspektow — bedzie to zaréwno teatr wielkiej liczby,
jak i masowego udziatu, bo bedzie to teatr calego spoteczenstwa.

Wazny jest jednak réwniez fakt, iz to nie calos¢ teatralnego sztafazu ga-
tunkowego spetnita te role (mimo iz wiele z nich, jak pantomima, ekstrawa-
ganza, farsa, bylo gatunkami o masowym odbiorze), ale przede wszystkim
jeden z nich — melodramat. Byt on bowiem podstawowym, wysoce eksploato-

12W wiktoriaiiskim Londynie mozemy méwi¢ o masach robotniczych, ale i o masach
w sensie nowo powstatej warstwy mieszczaniskiej, ktora nie byta jednorodna, nie byla tez
formacjg stalg, poniewaz powstata dzieki procesom ekonomiczno-gospodarczym, jej zmiennosé
wewnetrzna réwniez od nich byla uzalezniona.

1BE. Hadley, Melodramatic Tactics. Theatralized Dissent in the English Marketplace
1800-1885, Stanford 1995, s. 37.

14 Zresztg to wlasnie w londyriskich teatrach publiczno$é nawet pod koniec XIX wieku nie
chciala zgodzi¢ sie na zgaszenie Swiatet na widowni, mimo iz w Europie sytuacja ta miala
miejsce. Wiasciwie zgaszono je dopiero po I wojnie §wiatowe;j.
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wanym i najpopularniejszym dramatyczno-teatralnym modelem gatunko-
wym, ktory w sposéb najbardziej ewidentny uczestniczyt w tym procesie. Jako
hybrydyczna forma — odnoszaca sie do schematu tragikomedii, oparta na
zasadzie zaréwno podwdjnosci (tragedia, komedia), jak i dopelniajacej jej
wieloSci (pantomima, ekstrawaganza, burleska, a nawet farsa), z jednej
strony oparta na stalej strukturze postaci, fabuly, z drugiej przetwarzajaca
rozmaite wplywy i watki, reagujaca na to, co nowe, aktualne — melodramat
wytworzy! rodzaj popularnego modusu, ktory majac masowy odbiodr, stat sie
synonimem konwencji spotecznej, trybu i sposobu ksztaltowania relacji
miedzy jednostkami i klasami?s.

Trudno byloby w ramach tego tekstu przesledzi¢ doktadnie rozwdj czy
strukture melodramatu, jak réwniez podda¢ analizie calg game jego rozma-
itych typéw, podtypow, odmian; kwestie te sg obecne w mysli teatrologiczne;j
i historycznej, traktuja o tym prace m. in. Maurice’a Dischera czy Michaela R.
Boothalé. Korzystajac z tych ustalen, sprébuje raczej spojrze¢ na melodramat
jako na bardzo specyficzng forme gatunkowg, ktéra w rozmaity sposéb
dopelniata sie z rzeczywisto$cig pozateatralna, wpisaé go w szersza socjolo-
giczng perspektywe. W modusie melodramatycznym zawieral sie bowiem
okre§lony sposob przedstawiania, silnie sprzezony z procesem percepcji;
odbiér wigzal sie z okre§long aktywnoscig widzéw i znaczgco odwzorowywat
sie w ich zyciu codziennym. Badanie melodramatu w kontek$cie modusu
melodramatycznego pozwala odczyta¢ obecne w nim rozmaite aluzje, odnie-
sienia do przemian spoteczno-kulturowych i ekonomicznych, ktére dokonywa-
ly sie w spoleczenistwie brytyjskim XIX wieku. Umozliwia tez ujecie relacji
miedzy sceng a widownig. Przeksztalcenia §wiadomosci spoleczenstwa
wiktorianskiego wspétksztattowaly ten modus, co jest zauwazalne juz pod
koniec XVIII wieku i w pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku, wraz
z wczesnymi produkcjami melodramatow na scenach londyrnskich. Modus
melodramatyczny byl niezbednym elementem konstytuujacym calo$é epoki
wiktorianskiej (choé czasowo wykraczal poza nig — okres jego ksztattowania
sie to przetom XVIII i XIX wieku), stanowit jej podstawowsg forme prezentacji
i sposob jej przenoszenia na zycie codzienne. Trudno zrozumieé te epoke
i chyba w ogdle dziewietnastowieczng kulture anglosaska, jesli pomija sie
ten watek.

Préba przyjrzenia sie melodramatycznemu modusowi epoki obejmowaé
bedzie procesy teatralno-spoteczne, dokonujace sie w dziewietnastowiecznym

15 Jednoczeénie elementy melodramatu odnajdziemy w dziewietnastowiecznych ekstra-
waganzach, burleskach, operettach, pantomimach.

16 W tym miejscu warto zaznaczyé, iz w kwestii systematyki podzialu melodramatu nie
ma jednego stanowiska, a kwestia ta wymaga ciggtego uaktualniania przeprowadzanych
badan, tak jak zreszta sama definicja melodramatu, ktéra wcigz ewoluuje, prébujac wyzwolié
sie z uprzedzen, mitow i stereotypéw, ktore jg podszywaja.
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$wiecie teatralnym Londynu. Po pierwsze dlatego, iz modus melodramatyczny
byt tu obecny w sposéb najbardziej wyrazisty, tryb przedstawienia niemal
natychmiast oddzialywal na odbiorcze preferencje i odwrotnie, dlatego tu
wlasénie jest on mozliwy do uchwycenia. Poza tym, przemiany i przewarto-
Sciowania spoleczno-ekonomiczne, jakie dokonaly sie wlasnie w wiktorian-
skim Londynie, byly jedng z podstaw do zaistnienia tego modusul!”.

1. O. P. Riots czyli poczatki ksztaltowania sie modusu
melodramatycznego

W swojej ksiazce Melodramatic Tactics. Theatralized Dissent in the En-
glish Marketplace 1800-1885 Elaine Hadley pokazuje, ze melodramatyczny
modus (melodramatic mode), jak o tym pisze badaczka, byt charakterystyczny
dla kazdej niemal dziedziny zycia spolecznego, jak réwniez przestrzeni
dziewietnastowiecznej kultury. Odnajduje go w retoryce powiesci wiktorian-
skiej, w reportazach, zapiskach, w sposobie zachowania ludzi tamtego czasu,
ale wywod swdj rozpoczyna od modusu melodramatycznego funkcjonujgcego
w teatrze, od pewnego bardzo waznego wydarzenia teatralnego — od 18 wrzes-
nia 1809 roku. Wtedy wlasnie publicznoé§é teatru Covent Garden po raz
pierwszy zetkneta sie ze zmianami, jakich dokonal w architekturze budynku
jego dzierzawca, Philip Kemble, po kolejnym pozarze. Polegaly one przede
wszystkim na zwiekszeniu liczby prywatnych 16z, poglebieniu galerii
i usytuowaniu gornego balkonu bardzo wysoko pod sufitem, a co za tym szlo,
podniesieniu cen biletéw. Kiedy wiec Kemble zaczal przemawiaé pierwszego
wieczoru, witajac przybytych; publicznosé, przede wszystkim parterowa, choé
wspierana réwniez przez tych z ,jaskolek” i balkonéw, wyrazajac swoje
niezadowolenie i oburzenie z zastanej sytuacji, przerywala mu krzyczac,
stukajac i gwizdzac. Podobne zdarzenia mialy miejsce przez 67 kolejnych
wieczoréw, dopoki nie osiggnieto porozumienia 14 grudnia tego roku. Rozgo-
rzal spor zwany Old Price Ticket Riots (zamieszki w imie dawnych cen
biletéw), zwany tez Old Price Ticket Wars, czy w skrocie O. P. Wars/
Riots, ktory pokazuje mechanizm teatralizacji, a $ciSlej melodramatyzacji
pozniejszego spoleczenstwa wiktorianskiego. Elaine Hadley poddata doktad-
nej analizie techniki i chwyty, nazywajac je melodramatycznymi, stosowane
przez obie strony sporu: dzierzawca, wspierany przez niektérych czlonkéw,
zasiadajacych w lozach prywatnych, kontra cala reszta widowni. Nie tylko

17 Zdaje sobie sprawe, ze skupienie sie na stolicy nie stanowi synekdochy proceséw zacho-
dzacych w calym spoleczenstwie brytyjskim, szczegélnie, ze stosunek centrum i peryferii, juz
w samym Londynie, jak wskazujg na to badania, w czasach wiktoriariskich nie byt prosty
ijednowymiarowy.
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dlatego, ze strona zwana widownig w swoich anonsach prasowych, plakatach,
broszurach, odgrywanych na ulicach scenkach nawigzywala do schematu
fabularnego, czy struktury postaci charakterystycznych dla melodramatu
(pokrzywdzona widownia ,grata” wspdlnie jedynego bohatera pozytywnego
catej akcji (the hero), a dzierzawca i jego poplecznicy uosabiali (the villain)
czarny charakter — chciwy, méciwy, probujacy bezprawnie, pokretnie i po-
tajemnie przejaé wladze i oszukaé publicznosé, ale przede wszystkim dlatego,
ze postugujac sie kodem melodramatycznym i jego retoryka, publicznoéc
odnosita sie do ,Swietego prawa teatralnego do wyrazania aprobaty i dezapro-
baty wobec tego, co oglada, do glo$nego, czyli wyrazistego eksponowania
swoich emocji, odczué i praw, jakie w przestrzeni teatru byly jej od zawsze
przynalezne”8, Stynna wojna o starg cene biletéw stata sie waznym wydarze-
niem w Londynie, kazda liczaca sie gazeta angazowala sie w spér, powstawa-
ly pamflety, opowiadania, a nawet tarice na ten temat. Po wielu teatralnych
gestach spor sie zakoniczyt, jakze by inaczej, jesli nie w stylu melodramatycz-
nym — pieknym tableau ukazujagcym pogodzenie intereséw obu stron. Widow-
nia wywalczyta obnizenie cen biletow i spetnienie kilku jeszcze dodatkowych
postulatow. Waznym aspektem bylo réwniez to, iz publiczno$é dawata do
zrozumienia, ze chce mieé takze wplyw na ksztalt repertuaru, wskazujac
wlasnie na melodramat. Traktowala go bowiem jako substytut regularnej
tragedii i komedii jednoczes$nie, rodzaj nowej legitimate drama dla ksztattujg-
cego sie dziewietnastowiecznego spoleczeristwa brytyjskiego.

W Old Price Ticket Riots nie tylko widzimy melodramat odgrywany na scenie, ale takze
poza nig — na parterze, balkonach i na ulicach miasta [...]. W przypadku tych zamieszek
rozpoczynajgca sie manifestacja modusu melodramatycznego wysuwa sie na pierwszy plan,
wskazujgc na odgrywanie politycznych, ekonomicznych i spotecznych rél we wezesnowiktoriani-
skiej kulturze?®,

To znaczace wydarzenie (cho¢ sporadycznie jedynie obecne w badaniach
nad dziewietnastowiecznym teatrem angielskim) pokazuje kilka bardzo waz-
nych kwestii zwigzanych z ksztalttowaniem sie modusu melodramatycznego
1 wpisang wen kategorig teatralnosci.

Po pierwsze, spér dotyczyl gtéwnie cen biletéw, co Scisle odnosito sie do
funkgeji, jaka mialy zasady wolnego rynku w dziewietnastowiecznym teatrze.
Zostal on zazegnany — Philip Kemble przystal na postulaty, bowiem musiat
poddaé sie prawom rynku, jesli chciat utrzymac teatr. Modus melodramatycz-
ny wpisywal sie w struktury funkcjonowania rynku i ekonomii, ale jak widaé
w tej sytuacji, potrafit tez zagarniaé je i wykorzystywac. Zreszta powstanie
1 rozwdj samego melodramatu byly sprzegniete bardzo wyraznie z podaza

18E.Hadley,op. cit., s. 43.
19 Ibidem, s. 38.
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1 popytem. Dzieki umiejetnemu wykorzystaniu tych zasad, mozna powiedzied,
rozbil on w pewnym sensie monopol teatralny i repertuarowy. Poprzez ele-
menty pantomimiczne i przerywniki w postaci piosenek byl w zgodzie z pra-
wem z perspektywy panstwa, a jednocze$nie omijajgc je, sytuowal sie poza
nim?%, czego §wiadoma byla widownia. To wtaénie bylo istota melodramatu
wiktorianskiego, powtérzmy, ciagle nawigzywanie relacji z rzeczywistoScig
i fakt, iz osiggal on pelnie realizacji dopiero w napieciu pomiedzy sztuka
i rzeczywistoScig pozateatralng. Zreszta, jak sie réwniez pézniej niejedno-
krotnie okazywalo, specyfika melodramatu polegata takze na tym, iz postugu-
jac sie narzedziami kapitalizmu, czesto jednoczesnie poddawat je krytyce, jak
byto choéby w Factory Lad Johna Walkersa (1834) czy innych ,robotniczych
melodramatach”!. Zdarzato sie¢ réwniez, iz sam tez byt uzywany do rozma-
itych spoteczno-politycznych celéw, przyktadem sg chocby cale serie melodra-
matéw o wstrzemiezliwosci (temperance drama), ukazujgce zgubny wplyw
rozrywek, uzywek i hazardu, jak Fifteen Years of Drunkard’s Life Douglasa
Jerrolda (1828), Toma Taylora The Bottle (1847).

Po drugie, w sporze tym publiczno$é kreowata siebie jako jednego bohate-
ra pozytywnego rozgrywajacego sie melodramatu, ktérego bez wzgledu na
pochodzenie charakteryzuje che¢ obrony za wszelkg cene dawnego i §wietego
prawa widowni teatralnej do wyrazania swoich opinii, a jednocze$nie okreslo-
nego tradycyjnego kodeksu moralnego, opartego przede wszystkim na
prawdzie, ktéra jest jawna i musi zosta¢ wypowiedziana. Przeciwnik tego
sporu kreowany byl na czarny charakter, czyste i odwieczne zlo stosujgce
pokretne i ukryte techniki, poprzez ktére prébuje zniszczy¢ odwieczny
porzadek §wiata, prawa i zasady istnienia widowni. (Kemble byl poréwnywa-
ny m. in. do Makbeta, ktéry to znéw dramat by} czesto przedstawiany w XIX
wieku w stylu melodramatycznym). Wigzato sie to z faktem, iz dobro, defi-
niowane w ramach modusu melodramatycznego, bylto prostolinijne i otwarcie
walczylo ze ztem, nawet za cene posgdzenia o naiwno§é. Taka konstrukcje
bohatera odnajdziemy we wczesnych melodramatach, jak chocéby stynny
Lothair z dramatu Isaaca Pococka Miller and His Men (1813), ktory wlasciwie
ze wszystkich putapek wychodzi obronna reka tylko dlatego, ze albo kto§ mu
pomaga, albo mtynarz Grindoff — czarny charakter — popeinia btedy. Taka
konstrukcja bohatera (hero) jest charakterystyczna dla wiekszo$ci melodra-
matéw (szczegélnie z pierwszej potowy wieku), gdyz ma podkreslaé czystosc
dziatan i zamierzen tej postaci; i taki tez miat by¢ wtaénie wykreowany obraz
widowni.

20 Réwniez przez stosowanie aluzji politycznych, spolecznych i ciggle dazenie do ,wypo-
wiadania” i ,pokazywania”.

21 Podejmowaly one rozmaite problemy zwigzane z procesem industrializacji, jak praca na
granicy ludzkiej wytrzymaloSci, wykorzystywanie i ciemiezenie robotnikow.
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Po trzecie, zamieszki te byly réwniez sygnalem niezgody publicznoSci-
-spoteczenstwa wiktoriariskiego na podtrzymywanie dawnych podziatow sta-
nowych (o ktérych decydowato urodzenie).

Melodramatyczny modus — pisze Hadley — dostarczat alternatywnego modelu wobec tego,
ktéry zaprezentowal nowy wilasciciel Covent Garden i niektorzy aktorzy. Wedtug tych, ktérzy
wspierali dawne ceny biletéw, teatr byt niegdy$ publicznym miejscem, tworzacym otwarta
spoleczno$é, a teraz stal sie miejscem podtrzymujgcym stare podzialy, gdzie wielkie przedsta-
wienia, pokazy, stuzg do ukrycia prywatnej przestrzeni?2,

Zamiast tego przywolywano idealny porzadek §wiata, w ktérym wartosé
jednostki winna by¢ mierzona wyznawanym przez nig etosem. W ramach
kapitalizmu dewiza ta brzmiata, iz warto§é jednostki winna byé mierzona
iloScig 1 wielko$cig posiadanych przez nig débr. Jedno drugiemu jednak nie
przeczyto w wiktorianiskiej mentalnosci i moralnosci.

Po czwarte, w pamfletach i broszurach czesto podnoszono fakt, iz zabra-
nia sie ,mowi¢” publicznoSci i ogranicza sie jej ,widzenie” w teatrze. Ta
ostatnia kwestia byla zwigzana z tym, iz widzowie zasiadajacy na jaskot-
kach”, tzw. gallery gods, wlaéciwie nie mogli w pelni ,ogladaé¢” spektaklu,
mieli ograniczong widoczno$é. Wyrazenie niezgody na taki stan rzeczy miato
jednak jeszcze inne ukryte konotacje. Bylo oczywistym przyczynkiem do Aktu
Licencyjnego, ktory regulowat to, co ma by¢ wypowiadane na scenie i oglada-
ne. Z pewnoécig z tej perspektywy mozna by réwniez spojrze¢ na znaczenie
obecnosci postaci niemych we wczesnych melodramatach, ktére z jednej
strony byly postaciami z pantomimy (stanowily element waznej angielskiej
tradycji teatralnej, ich pojawianie sie wigzato sie ze wzmocnieniem dramaty-
zacji zdarzen, z pomytkami, falszywym rozpoznaniem itd.), ale z drugiej
strony mogly by¢ takze odczytywane przez widownie jako znak sprzeciwu
wobec kontroli narzuconej przez Akt Licencyjny i Lorda Chamberlainda.
Kariera niemych, a takze niewidomych postaci byta olbrzymia, od pierwszego
melodramatu Holcrofta A Tale of Mystery, przerébki Celiny Pixérécourta,
poprzez Milnera przerébke Niemej z Portici, az po Jamesa Kenney’ego Blind
Boy. Wiekszo$¢ tego typu postaci pochodzita z klasy nizszej?. Tym bardziej
mogly one byé dekodowane przez publicznos$é jako znak tych represji, ktére
narzucata cenzura. Jak pisze Michael R. Booth, pierwsze melodramaty miaty
czesto charakter antyautorytatywny. Pamietac¢ jednak trzeba, iz w Anglii
wiktorianskiej ta antyautorytatywnos§¢ mogta jedynie odnosi¢ sie do rozma-
itych ciemiezcow, wlascicieli ziemskich, fabrykantéw, nawet postaci z parla-
mentu czy premiera, nigdy samej krélowej Wiktorii. Monarchia bowiem byta
jedng z tych idei, ktore melodramat wpisywal w system zasad etycznych

2FE. Hadley,op. cit., s. 60-62.
23 Cho¢ czasem mogto okazadé sie, ze bohater jest spadkobiercg wielkiej fortuny.
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kazdego obywatela. Monarchia w melodramacie byla znakiem tradycji.
Szczegélnie w wydaniu dziewietnastowiecznym, kiedy byta konstruowana
jako monarchia dzialajgca dla dobra wspdlnego. W tym sensie teatr wikto-
riariski w pewnej mierze byl miejscem praktycznego wyprébowywania haset
demokracji, na poczatku wieku jeszcze w sposob hatasliwy i mato utadzony,
a w drugiej polowie wieku poddajac sie konwencji zachowan spoleczenstwa
mieszczanskiego.

Melodramatyczny modus wigzat sie wiec bardzo Sciéle z konkretng po-
etyka ,widzenia” — odstaniania, tak by ,wszystko” mozna bylo zobaczyé, by
kazdy mogt zobaczy¢. Oczywiscie bylo to mozliwe jedynie w ramach okreslonej
konwencji. A zobaczy¢ czesto dla wielu, wowczas znaczylo doznaé. Melodra-
matyczne przedstawienia byly jednym ze sposobéw wypetniajacych dziewiet-
nastowieczng cheé¢ ogladania i poznawania wszystkiego: tego, co zakazane,
tego, co inne, dziwne, dalekie, ale i tego, co zwyczajne czy bliskie. Percy
Fitzgerald w ksigzce Principles of Comedy and Dramatic Effect poréwnuje
teatr wiktorianski drugiej potowy wieku do gigantycznego peep-show, w ktérym

[...] przyktada sie oczy do szklanych otworéw i wpatruje sie. Ludzie ze wszystkich warstw
spotecznych — tych najwyzszych i tych najnizszych, ciagnieci sitg ttumu przybywaja, by zo-
baczyé wszystko to, co przybiera postaé widowiskowego show?4.

Fitzgerald podkresla tu powszechno$é¢ doswiadczania wizualnoSci, wrecz
yogladactwa”, ktore bylo tez formg uczestnictwa. Czasem réwniez stawato sie
formg edukacji, jak na przyktad reportaze z dalekich krajow, przedstawiane
wedlug konwencji melodramatycznej albo fabuly melodramatyczne napisane
tylko po to, by wykorzysta¢c nowa maszynerie teatralng, co miato miejsce
w realizacjach wielu melodramatéw Diona Boucicaulta, zwanych sensation
drama. Melodramat, poprzez réznorodno$¢ tematow i watkow, ktore weielat,
dawal widzowi szanse ogladania rozmaitych wymiaréw rzeczywistosci od tej
najbardziej fantastycznej (melodramat gotycki czy wschodni) az po sprawy
codzienne (rodzinny melodramat — domestic melodrama,).

O. P. Riots odstania wiec wiele mechanizméw funkcjonowania kategorii
teatralno$ci w spoteczenstwie wiktorianskim, wskazuje, jak silnie sie przeni-
kaly scena i widownia, a modus melodramatyczny nie tylko zwigzany byt
z przedstawianiem, ale réwniez z dekodowaniem, przenoszeniem funkcji
prezentacji na funkcje odbioru, sztuki na zycie i odwrotnie. Wszystkie te
kwestie konstytuuja to, co nazywam modusem melodramatycznym w dzie-
wietnastowiecznej Anglii. Spor ten to tylko jeden, cho¢ bardzo wyrazisty
przyktad obecnosci modusu melodramatycznego i jego spotecznotwoérczej roli,
warto wiec rozwingé powyzsze spostrzezenia.

2P, Fitzgerald, Principles of Comedy and Dramatic Effect, London 1870, s. 13.
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2. Relacja sztuki i zycia

Modus melodramatyczny wciggal widzow w model $wiata-teatru — oni
réwniez odgrywali ,role” spoteczne, czy wrecz polityczne (czego przykladem
byt wiaénie chocby O. P. Wars). Era wiktorianska to czas, kiedy kategoria
teatralnoéci objeta rézne aspekty zycia spolecznego. Przebieranki, kreacje,
odgrywanie rél bylo powszechne, teatr byt wiec nie tylko rozrywka, ale
1 sposobem zycia czy bycia w spoteczenistwie. Rowniez sama krélowa Wiktoria
ulegata tej ,grze”, wykorzystujac melodramatyczny modus jako podstawowy
system komunikowania sie ze swoimi poddanymi. Byl on widoczny w jej
stroju, sposobie bycia, w jej stylu pisania i pewnych kreowanych przez nig
i propagowanych obrazach: dobrej, cho¢ stanowczej matki, madrej i oddane;j
zony, optakujacej §mier¢ meza, wiernej narodowi matrony, statecznej ikony
spoteczeristwa brytyjskiego. Byta doskonatym uosobieniem wzoru melodrama-
tycznej heroiny-matki, zaréwno dla swojego licznego potomstwa, jak i swojego
rozwijajgcego i przeobrazajgcego sie narodu. Zar6wno ona sama, jak i jej
otoczenie realizowalo zasady modusu melodramatycznego, ktéry byt bezpo-
§rednio podpatrywany w $wiecie teatrow West Endu. Jej pojawianie sie
w teatrze (regularnie bywala w teatrze az do Smierci meza) przenosito niejed-
nokrotnie zainteresowanie widzow z wlasciwej sceny na scene-widownie.
Wystarczy przypomnieé¢ stynng historie jednego z zamachow na zycie krolo-
wej, opisang przez Michaela Diamonda w ksigzce Victorian Sensation:

[...] emerytowany porucznik huzaréw nazwiskiem Robert Pate uderzyl ja [Krélowa]
w okolicy oka patykiem w trakcie jej przejazdzki konnej w Green Park w 1850. Gdyby nie
interwencja policji, ttum gotéw byl rozszarpaé Pate’a na sztuki. ,Times” stwierdzil, ze atak ten
spotka sie z ,najwyzszym oburzeniem w kazdej ze stron Swiata, gdzie mozna napotkaé
Anglikéw”. Krélowa obstawala, aby koniecznie udaé sie tego wieczora do opery w Covent
Garden, mimo iz na jej twarzy wyraznie widoczny byt siniak. Przybyta dopiero na drugi akt
opery Meyerbeera Prorok, kiedy to glosy z kanatu dla orkiestry wzniosty okrzyki: ,Krélowa!
Niech Bég chroni Krélowa!” Przedstawienie przerwano i w ciggu kilku sekund cala trupa
aktorska znalazla sie na scenie. Poczatkowo tylko nieliczni widzowie powiadomieni byli
o napadci, lecz wie§¢ rozniosta sie btyskawicznie w calym teatrze, wedle relacji reportera
z ,Timesa”. ,Byliémy $wiadkami wielu pokazéw majestatu krélewskiego, lecz nigdy tak
spontanicznego i pokrzepiajacego™?.

Krélowa w tym obrazie zostaje przedstawiona jako melodramatyczna he-
roina — nekana i krzywdzona przez zbrodniczy czarny charakter (to jeden
z podstawowych chwytéw wykorzystywanych przez melodramat), stawiajaca
odwaznie czoto ztu. W momencie, kiedy pojawita si¢ ona w teatrze, dopetnia-
jac cate wydarzenie swoistym melodramatycznym tableau, granica miedzy

2 M. Diamond, Victorian Sensation or a Spectacular, the Shocking and the Scandalous
in Nineteenth-Century Britain, London 2003, s. 17.
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sztukg a zyciem w sposob wyrazny zostala zawieszona, a publiczno$¢ natych-
miast odczytata komunikat jej przestany. Tego rodzaju spektakle odbywajace
sie na widowni byly nieodlgczng czescia czaséw wiktorianskich, a gtowne role
w tych widowiskach odgrywali cztonkowie rodziny krolewskiej i inne wazne
osobisto$ci. W taki sposéb teatr brytyjski podtrzymywal réwniez idee etnocen-
trycznosci, ktéra miata byé realizacjg postulatéw demokratycznych; miata ona
dotyczyé wszystkich klas spotecznych skupionych wokét Korony. Powtérzmy
jeszcze raz za reporterem ,Timesa” atak ten spotka sie z ,najwyzszym
oburzeniem w kazdej ze stron $wiata, gdzie mozna napotkaé Anglikow”.
Rowniez melodramatyczny modus podtrzymywat nacjonalistyczne, etnocen-
tryczne tendencje, odwolujgc sie jednoczeénie do uniwersalnych, ale i uswie-
conych przez tradycje praw i zasad, bedgcych podwalinami nowoczesnego
spoteczeristwa. Dlatego melodramat w ciggu wieku wprowadzal na scene
réznorodnych bohaterow. Mogt to by¢ brytyjski zeglarz (jak bylo w wielu
melodramatach morskich, jak choéby Black-eyed Susan), ale réwniez biedny
chtop z prowincji (Miller and His Men), czy robotnik z londyriskiego East
Endu (Factory Lad), mieszczanin, a nawet skazaniec (The Tticket-of-Leave
Man), jesli tylko wyznawat kodeks moralny, w ktérym na pierwszym miejscu
byt honor i prawda. Jak juz wspomniatam, bohater rzadko byl sprytny czy
nowatorski w swoich dziataniach. Fakt ten nie dziwi, je§li wezmie sie pod
uwage podstawowg zasade melodramatu — iz dobro musi by¢ jawne i prostoli-
nijne. Dlatego to postaé¢ komiczna (kolejna wazna stata persona melodramatu,
przejeta z pantominy) miala za zadanie ratowaé go z wszelkich opresji.
Podobnie klasowo przynalezna byta heroina (heroine), jednak wykazywala sie
wiekszg aktywnoscig i zaradnoScia w dzialaniach. Byla przeciez figura
prawdziwej 1 prawej matki, zony, przyjaciotki, musiata broni¢ przypisane jej
wartoSci i cnoty za kazda cene. Czarny charakter (villain), szczegdlnie we
wczesnych melodramatach, byt to czlonek klasy wyzszej — najczesciej arysto-
kracji, w p6zniejszych melodramatach zmienit sie we wilasciciela fabryki czy
tez dobrze sytuowanego nowobogackiego. Przestrzenig jego niecnych dzialan
byly najczeSciej jaskinie, miejskie zaulki, ciemne, dziwne miejsca (tam prze-
trzymywal heroine, wiezit bohatera, tam tez prowadzil swoje interesy ze
zloczyiicami). W drugiej potowie wieku sytuacja ulegla zmianie i status
klasowy postaci zaczyna sie zblizaé¢. Dotyczy to gtownie czarnego charakteru,
ktory z jednej strony stanie sie postacig bardziej wyrafinowang (tzw. biata
odmiana), a z drugiej bedzie niejednokrotnie cztonkiem klasy nizszej, jak to
ma miejsce w niektérych dramatach Diona Boucicaulta. Melodramatu nie
mozna wiec traktowa¢ jako gatunku teatralnego zwigzanego jedynie
z mieszczanstwem czy klasa robotnicza, otwieral sie¢ on bowiem na réznorod-
ng widownie.

Tak jak sam melodramat, tak i modus melodramatyczny $cisle taczyt sie
réwniez z procesem zréznicowania widowni. Mial by¢ bowiem kodem komuni-
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kacyjnym, integrujacym wieloklasowe spoleczeristwo. Wiaczat sie wiec w podej-
mowane w rozmaitych debatach hasto demokratyzacji. Idea, jaka nidst ze soba,
byla negacja dawnego podziatu feudalnego i ustalenie wspodlnoty odbiorczej,
ktorg taczyé beda podobne preferencje repertuarowe, okre§lony etos oraz
konwencja zachowan. Zmiany, o ktérych mowa, rozpoczely sie jeszcze
w ostatnich dziesiecioleciach XVIII wieku, kiedy:

[...] idea uprzywilejowanej od wiekéw kasty (arystokracji, szlachty) zwalczana jest argu-
mentem, ktéry najbardziej odpowiada nowoczesnej koncepcji paiistwa i spoteczeristwa: pariistwo
ma prawo nie wynagradza¢ innych zastug poza obecnymi, spoteczeristwo wdzieczne jest tym
tylko, ktérzy bezposrednio przyczyniajg sie do jego pomyélnosci. [...] Tylko ten jest prawdzi-
wym szlachcicem, kto sam osobiscie potozyl zastugi dla narodu i ojczyzny, a nie ten, ktérego
przodkowie zastuzyli sie niegdy$§ zbiorowosci, ktéra zreszta nie rzgdzita sie prawami rozumu.
Wiadza nalezy do wszystkich, jest tylko delegacja powierzong reprezentantom, ktérych
uprawnienia sa tymczasowe i odwotywalne?6.

W praktyce oczywiScie istnialy nowe, klasowe podziaty, ale melodrama-
tyczny modus odwotywat sie do modelu spoteczenstwa, w ktérym kazdy miat
swoje miejsce i przypisang badz wybrang przez siebie role, wazne, by mogt te
role odgrywaé, by nie zabierano mu ,glosu”, pozwolono ,ogladaé” i ,wypowia-
da¢”. Przejmowanie okreslonych rél nie byto trudne w tym teatralnym modelu
rzeczywistoSci, dlatego modus melodramatyczny szybko stat sie dominantg
kultury, polityki i wiktorianiskiego zycia codziennego. Byl swoistym kodem
czytelnym dla kazdego, stosowanym niemal przez kazdego, w ktorym kazdy
mial odnalezé wlasng role?’. Emelianov i Davies we wspomniane] ksigzce
pisza wyraznie, ze teatr byl takze miejscem, gdzie nawet ,inny” moégt byé
wpisany w ten model §wiata-teatru, tym samym z czasem mogt otrzymacé
wlasng role do odegrania. (Taka sytuacja miala miejsce m. in. w przypadku
melodramatéw gotyckich lub tzw. wschodnich, w ktérych bohater moégt
pochodzi¢ z ,innej” kultury, najczesciej wpisywanej wowczas w ramy estetyki
fantastycznej i mogt by¢ zaakceptowany przez publicznoéé, gdyz albo pomagat
Imperium Brytyjskiemu, albo wyznawatl kodeks zasad i styl zachowania jej
bliski.) Naptywajaca spoza Londynu, czy nawet Anglii, ludno§¢ duzo szybciej
potrafita znaleZé swoje miejsce na widowni teatralnej niz w rzeczywistoSci
spoteczno-ekonomicznej kraju. Tam tez uczyla sie podstaw jezyka komunika-
¢ji, jakich dostarczal melodramatyczny modus. Wspéttworzyta nowoczesng

2P, Hazard, Mysl europejska w XVIII wieku. Od Monteskiusza do Lessinga, przel.
H. Suwata, Warszawa 1972, s. 238-242.

27 Koresponduje to poniekad z elementami mysli ekonomiczno-spolecznej Johna Stuarta
Milla, ktéry powszechnie byl czytywany w czasach wiktorianskich, z jego koncepcjg wolnosci
jednostki, ktérg moze jedynie ograniczaé dobro catego spoteczeristwa. Tylko w takiej sytuacji
»Spoleczenistwo ma prawo bezwzglednego narzucania [...] warunkéw tym, ktérzy usiluja je
ztamaé”, cyt. za: W. Lip o 1i s ki, Dzieje kultury brytyjskiej, Warszawa 2003, s. 504.
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publiczno§é teatralng miasta — niejednolita, czy polaczong, nie zawsze wobec
siebie przyjazng, ale jednak wspoétistniejacg?s. Warto tez dodaé¢, ze melodra-
matyczny modus przeciwstawial sie fragmentaryzacji i indywidualizacji,
dlatego przetwarzal rowniez idee romantyczne na wiasny uzytek. Nie ma
w nim miejsca na wyjatkowych bohateréw, sg raczej alegoryczni bohaterowie,
ktorzy nie walcza sami ze spoleczeristwem, ale wpisani zostaja w odwieczny,
uniwersalny porzadek, w §wiat, ktérym wlada albo Fortuna, albo Bég. Aspekt
ten réwniez wspierat procesy asymilacyjne w ramach klasy, spoteczeristwa,
narodu.

3. Rytual dnia codziennego

Melodramat wptywal na codzienno$é, dostarczajgc jej wzoréw, schematéw
i form - jak strdj, sposob mowienia, zachowania. Mozna powiedzieé, ze
kreowal rodzaj §wieckich rytualéw zycia codziennego. Ale rytualizacja, ktora
miata swe Zrédla w modusie melodramatycznym, miala tez inne jeszcze
konsekwencje. Melodramat, wchlaniajac przeszlo$é i przetwarzajac ja w ra-
mach koncepcji uniwersalistycznych, dawat odbiorcy poczucie tgcznosci z nig.
Nowe spoleczeristwo mialo wiec swe korzenie, w prostym, ale jakze alegorycz-
nym i archaicznym obrazie walki dobra ze zlem. W $wiecie tym wszystko
mialo swéj cel i swoje miejsce, wiadomo bylo od poczatku, ze zlo zostanie
pokonane, a wieczér zakonczy sie kojacym zmysly tableau, w ktorym matki
odnajdg swe dzieci, ojcowie corki, mezowie zony, wszyscy znow sie polacza, bo
taka jest kolej rzeczy. Dlatego tez zlo i zbrodnia, nawet najbardziej okrutne
czy wynaturzone (jak chocby ukazane w The Sweeney Todd czy Red Barn),
ktore byly istotowa cze$cig melodramatu (bez nich forma ta wlasciwie nie
istniala), byly automatycznie wpisywane w ten porzadek §wiata. Jak pisze
o tej swoistej tradycji anglosaskiej kultury Peter Ackroyd w ksigzce Albion.
The Origins of the English Imagination:

Jedng z waznych rozkoszy angielskiego teatru od zawsze byta makabryczna zmystowosc,
zwigzana m. in. z fascynacjg gotykiem i jednocze$nie specyficzng odmiang groteski.

1w innym miejscu:

Sekret sukcesu angielskich wezesnych tragedii czy tragikomedii polegat na ,rozsmakowa-
niu jednocze$nie w horrorze, retoryce i zwyczajnej etyce”, co p6zniej zaowocowalo apetytem na
ogladanie publicznych egzekucji, czy krwawych szczegétow pasji Chrystusa w misteriach
$redniowiecznych??,

28 Poniekad z tej tradycji wyrasta kultura dzisiejszego Londynu — multikulturowego tworu.
2P, Ackroyd,Albion. The Origins of the English Imagination, London 2002, s. 371.
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Do tej tradycji odwolywat sie w sposéb dla widzéw bardzo czytelny melo-
dramat, a czynigc to, odnosil sie jednocze$nie przeciez do zrddet teatru
angielskiego, a tym samym do modelu wspétuczestnictwa, by¢ moze réwniez
swoistego wspélnego przezywania, emocjonowania sie. Z tym tez wigzalo sie
takze dziewietnastowieczne zamilowanie do teatralizacji bitew, wojen, do
idealizacji ich przywédcow. Krwawy i bezreki Nelson, ktory byl bohaterem
wielu dramatéw, wedltug melodramatycznego modusu stawal sie bohaterem
dla kazdego, dobrem spotecznym, budowal poczucie przynaleznosci do jednego
zwycieskiego spoteczenstwa okupionego krwig.

Modus melodramatyczny tgczyt sie SciSle ze sposobem dziewietnasto-
wiecznego sensualnego do$wiadczania zbrodni i jednoczes$nie z checig jej
oswajania®), W pewnym sensie bowiem byl on rodzajem ,rytuatu oczyszcze-
nia”, remedium na brutalng rzeczywistosé, pozwalatl ,zrozumieé¢” i ,uzasadni¢”
istnienie zla. Peter Brookes w The Melodramatic Imaginations® pisze, ze
melodramat ze swojg prosta analizg rzeczywisto$ci wypelnit post-sakralng
(post-sacred) préznie, ktorg wytworzyly rozmaite prady o§wieceniowe, a czego
dopelnita Rewolucja Francuska. Wigzalo sie to wedtug niego z podkopaniem
podstawowych zasad religijnych, moralnych i etycznych. Trudno nie zgodzi¢
sie z takg opinig, jednak mozna pgj§é krok dalej i powiedzieé, ze zjawisko
szersze, czyli modus melodramatyczny, bylo réwniez rodzajem $wieckiego
rytuatu, ktory nie zawsze zastepowat religie, w sensie praktyki religijnej, cho¢
i tak zapewne bywato, ale najczeSciej sie nig positkowal, odwotywal do jej
podstaw i przetwarzal jej elementy na wlasny uzytek. Interesujgce mogltoby
by¢ na przyklad przebadanie relacji modusu melodramatycznego i ruchu
metodystycznego, ktory bardzo silnie rozwingt sie w dziewietnastowiecznej
Anglii, w szczegdlnosSci za§ w Londynie, wsrdd nizszych warstw spotecznychs?,
Melodramat rzadko odnosit sie do konkretnych dogmatéw danego wyznania,
rzadko przywolywat tez okreslony obraz boga, raczej bazowal na fundamen-
talnych zasadach moralnych czy etycznych, co tez sprawialo, ze otwierat sie
na widownie réznowyznaniowa, choé¢ gléwnie chrze$cijanska oczywiscie. Pod
koniec wieku nawet kosciét anglikanski, znajac site oddziatywania melodra-
matu, probowal wykorzysta¢ go do swoich celow — powstawaly wowczas serie
melodramatéw religijnych, jak Barretta The Sign of the Cross — przebieranka
w stylu antykwaryzmu, oparta na historii z czaséw rzymskich.

30 Wazne byloby réwniez przy tym aspekcie rozwazenie wplywu na melodramat pantomi-
my, ktorej sceny byly przepetnione zbrodniami, traktowanymi z groteskowym czy burleskowym
zabarwieniem.

317Zob. P. Brookes w: The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James. Melodra-
ma and a Mode of Express, New York 1995.

32 Metodysci odnosili sie do podstawowych zasad wspétzycia miedzyludzkiego, podkreslali
znaczenie pracy, sprzeciwiali sie wobec tych, ktorzy wyzyskuja, choé nie mieli jednoznacznego
stosunku do postulatéw demokracji.
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Modus melodramatyczny w XIX wieku ewoluowat i zagarniat dla siebie
wiele nurtéw: od sentymentalizmu, przez romantyzm az po realizm w stylu
cup and saucer drama; byt obecny w réznych formach zycia i sztuki:
w literaturze, w powieéci, malarstwie i muzyce, melodramat teatralny to
tylko jedna z form jego istnienia.

Jesli przyjrzeé sie modelowemu wydarzeniu, jakim byt O. P. Riots, widac,
ze teatr wiktorianski byl poligonem przeksztalcern spoteczno-ekonomicznych,
miejscem do§wiadczania, a czasem inicjowania tych przemian. Ksztaltowat
nowy kod komunikacji dla nowej sytuacji spolecznej, stworzyl konwencje
zachowan wiktorian, ktéra w pewnych aspektach przetrwata w Anglii do dzis.
Ciekawym przykladem zapewne bylaby analiza popularnego brytyjskiego
serialu telewizyjnego EastEnders, cieszacego sie bardzo wysoka ogladalno-
$cig, ktory mial pokazywaé ,zwykle zycie, zwyklych ludzi”. Jednak jest to
przede wszystkim zywy dowéd na obecno§é w tym spoleczenstwie modusu
melodramatycznego. Szczegdlnie widoczne jest to w warstwie prezentacji
(melodramatyczne elementy gry aktorskiej, charakterystyczny dobér fabut,
chwytow dramatycznych i motywéw), a z ,prawdziwym” obrazem zycia ma
tyle samo wspélnego, co dziewietnastowieczne ,melodramaty domowe” z zy-
ciem 6wczesnego mieszczanstwa.

Mozna pokusié¢ sie¢ nawet o postawienie hipotezy, iz melodramatyczny
modus tak silnie splétt sie ze spotecznoscia wiktoriariskg, tak wysoce semio-
tycznie jg nacechowal, ze w pewnej mierze przyczynit sie do tego, ze prawdzi-
wa rewolucja (réwniez ta z 1848 roku) omineta ten kraj. Podejmujac ten
watek, melodramat w pewnym sensie staral sie wyczerpa¢ go w sytuacji
scenicznej, oswoié, pokazujac najczesciej zagrozenia zen plynace:

[...] w Wielkiej Brytanii udalo sie uniknaé rewolucji przez zawarty w ostatniej niemal
chwili kompromis, ale grozba masowego powstania ciemiezonej i wykorzystywanej klasy
robotniczej istniata. Wraz z bezpo$rednimi obawami, brytyjskie melodramaty czesto podejmo-
waly ten watek. [...] W niektérych melodramatach kwestie te sa postawione w sposéb otwarty.
W innych sg one ukryte, cho¢ metafora, ktérg sie postuguja, jest rozpoznawalna, mozliwa do
odczytania i zrozumiata3s,

Z melodramatu wiktorianskiego wylania sie cztowiek nade wszystko jako
jednostka spoteczna, nie indywiduum, ale czes¢ spotecznosci, sfery publicznej,
ktora taczy okreslony kodeks moralny, etyczny, a przede wszystkim wtasciwa
konwencja zachowan. Jakze wymownym symbolem czasu byla kurtyna
w formie lustra, zamontowana w teatrze Coburg, ktora — bywato — iz stanowi-
ta wiekszg atrakcje dla widzéw niz same spektakle. W symbolu tym wlasciwie
zawiera sie sedno modusu melodramatycznego w czasach wiktorianskich,
ktéry tworzyl prawdziwie masowy teatr tamtego czasu — teatr spoleczerstwa.

3D.Mayer,op. cit., s. 147.
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Nie ma czego$ takiego jak ostatnie stowo odnoénie melodramatu — pisze David Mayer —
jego urok i witalno§é zwigzane sg z faktem, iz podatny na rozmaite mutacje, prowizorycznie
jedynie zdefiniowany, przetrwal do czaséw kina, (przetrwal do dzi§), obojetny na krytyke
1 sprzeciwys4.

Dlatego rowniez tekst ten traktuje jedynie jako ,pierwsze stowo”, jako
zbiér mysli i mozliwych Sciezek pomocnych przy analizie modusu melodrama-
tycznego, jak i masowego teatru w wiktoriariskiej Anglii, ktore to zagadnienie
w polskich badaniach teatrologicznych, niestety, wtasciwie nie funkcjonuje.

34 Ibidem, s. 146.





