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ANTYCZNY RZYM:
NARODZINY TEATRU MASOWEGO

Jednako trzeba talentu do urzadzania pieknych
widowisk, jak do urzadzania wspanialej uczty na
nalezytym poziomie czy przeprowadzenia z prze-
ciwnikiem bitwy z mistrzowska strategig.

generat Lucjusz Emiliusz Paulus,
zwyciezca spod Pydny!

1. Historia jako spektakl

1. W czwartym miesigcu od zalozenia miasta okazalto sie, ze w Rzymie
brakuje kobiet. Wojownikéw, uciekinierow i ciekawskich wléczegéw przyby-
wato wprawdzie z kazdym dniem, ale bez potomstwa — jak slusznie zauwazyt
historyk Liwiusz w Dziejach Rzymu od zatozenia miasta (1.9.1) — caly ekspe-
ryment trwalby co najwyzej jedno pokolenie. Romulus, zalozyciel i pierwszy
krol Rzymu, zwrdcit sie wiec do sagsiednich ludéw z propozycja zawarcia
conubium, legalnego maltzenstwa z ich kobietami. Sgsiedzi jednak odméwili
z pogarda. Ojciec Romulusa, bég wojny Mars, doradzit wowczas synowi, by
zamiast negocjacji uzyt sity. Z kolei bog dobrej rady, Konsus, zaproponowat
genialnie proste rozwigzanie. W dolinie pomiedzy Palatynem i Awentynem,
czyli tam, gdzie pozniej mial stangé olbrzymi Cyrk Wielki (circus maximus),
Romulus urzadzit Konsualia, ,uroczysta ofiare, igrzyska i widowisko” ku czci
Konsusa, takze boga zebranych zbéz (jego imie wywodzono niekiedy od
condere, ,,zbierac”?).

1Polibiusz, Dzieje 30.15, przet. S. Hammer.

2 Sugestia takiej etymologii pojawia sie jednak tylko u jednego, w dodatku péznego autora
antycznego: w pismie O urzedach rzymskich (1.30) Jana Lydosa, dziatajacego w VI wieku n.e. Nie-
ktorzy uczeni sadza, ze ,Konsus” to wyraz etruski. Wiecej na ten temat w: G. Capdeville,
Jeux athlétiques et rituels de fondation, [w:] Spectacles sportifs et scénique dans le mond
étrusco-italique, Actes de la table ronde organizée par 'Equipe de recherches étrusco-italiques de
PUMR 126 (CNRS, Paris) et UEcole francaise de Rome, Rome, 3-4 mai 1991, Roma 1993,
s. 144-147.
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Wielu ludzi przybylo na Konsualia z calymi rodzinami, po$réd nich Sabi-
nowie, stary italski lud sgsiadujacy z Rzymianami od péinocnego wschodu.
Widownia zapelnila sie wojownikami, kobietami i dzieémi. Pierwsze miejsce
zajat Romulus, w purpurowym plaszczu. Ow plaszez nie tylko wyrézniat kréla
posréd ttumu, byt tez kluczowym rekwizytem w rozgrywajacym sie réwnocze-
$nie teatrze wladzy. Rzymianie, uzbrojeni w miecze, nie podziwiali widowi-
ska, ale czujnie wpatrywali sie w swego wladce. On byt dla nich najwazniej-
szym aktorem. Na uméwiony znak — czyli kiedy Romulus wstat, rozwinat
plaszcz, a potem ponownie go nalozyt® — wojownicy z krzykiem rzucili sie do
ataku i porwali Sabinom cérki.

2. Jesli obecno$¢ mezezyzn i wzniesienie muru mozna traktowaé jako ,na-
rodziny miasta”, to przybycie kobiet zapowiadalo ,narodziny narodu”™.
Porwanie Sabinek — wraz z pdzniejszag wojng wywolang tym desperackim
aktem i pokojem, ktoéry doprowadzil do polgczenia sie Latynéw Romulusa
z Sabinami Tytusa Tacjusza — umozliwito Rzymowi trwanie i rozwéj. Wyjat-
kowy byt kontekst tego kluczowego wydarzenia. Kobiety uprowadzono podczas
ogladania widowisk. Do naszych czaséw przetrwalo bardzo wiele réznych
opiséw porwania Sabinek. Najwcze$niejsze zachowane relacje powstaty jednak
dopiero pod koniec okresu republikanskiego’, a zatem siedem stuleci po
opisywanych wypadkach (je§li przyja¢ za Warronem rok 754/753 p.n.e. jako
date zalozenia Rzymu).

3 Plutarch pisze w Romulusie (15.3), ze wedle jednego z jego przyjaciét Romulus dat sy-
gnal do porwania kobiet krzyczac Talasio, a tak we wczesnej tacinie zapisywano grecki wyraz
thalassio, ktéry mogt oznaczaé ,boga morza”. Arystofanes nazywal Posejdona thalassios (Osy
1519, Plutos 396).

4G.Domézil, Mythe et épopée, t. 1: L’idéologie des trois fonctions dans les épopées des
pueples indo-européens, Paris 1968, s. 259; G.Capdeville, op. cit., s. 143.

5 Gléwne 7rédia: Liwiusz 1.9; Dionizjuszz Halikarnasu, Dawne dzieje Rzy-
mian 2.30.2-5; Plutarch, Romulus 14 = 2.1 (najpelniejsza wersja wydarzen). Porwanie
Sabinek wspominajg tez mniej lub bardziej szczegétowo m. in.: Warron (De lingua Latina
6.20), Cyceron (O paristwie 2.12), Propercjusz (Elegie 2.6.21-22, 4.4.57-58), Wergi-
liusz (Eneida 8.635-641), Owidiusz (Sztuka kochania 1.101-130, Fasti 3.189-200),
Strabon (Geografia 5.3.2.230C), Wellejusz Paterkulus (Historia rzymska 1.8.6),
Waleriusz Maksymus (Pamigtne powiedzenia i czyny 2.4.4), Pliniusz (Historia
naturalna 15.119), Florus (Epitome de Tito Livio 1.1.10), Peruigilium Veneris 72, Pseudo
Askoniusz(komentarz do mowy Cycerona, In Verrem 1.31), Polyainos (Strategema-
ta 8.3.1), Tertulian (O widowiskach 5.5), Minucjusz Feliks (Oktawiusz 25.3),
Eutropiusz (Breviarium ab urbe condita 1.2.2), Pseudo Aureliusz Wiktor (De
viris illustribus 2.1.4), Makrobiusz (Saturnalia 1.9.17), Serwius z (kometarz do Eneidy
8.636, 836), Auzoniusz (Eclogae 23.19-22), Euzebiusz (u Hieronima, Kronika
88a§d Helm), Augustyn (Paristwo Boze 2.17), Or o zj u s z (Historie przeciw poganom 2.4.2),
Malalas (Chronographia 7.177-178 Niebuhr).
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Péznorepublikariscy uczeni, poeci i historycy za pomocg opowiesci o naro-
dzinach miasta objasniali §wiat sobie wspoélczesny. Igrzyska Romulusa,
podobnie jak igrzyska w czasach Cycerona i Cezara, stuzyly inzynierii
spotecznej, a role artysty i widza byly wymienne — Romulus i Sabinki, cho¢
siedzieli na widowni, byli bacznie obserwowani, mieli do odegrania kluczowe
partie. Centralne miejsce igrzysk w micie zatozycielskim dowodzi, ze Rzymia-
nie byli doskonale $wiadomi strategicznej roli, jakg masowe spektakle
odgrywaly w procesie kreowania i definiowania ich tozsamo$ci jako narodu,
ktory wciaz sie powiekszal i przeobrazat.

3. Jakie widowiska pokazano Sabinom? Owidiusz w Sztuce kochania
(1.103-112) twierdzil, ze ,przy surowej muzyce etruskiej piszczalki tancerz
trzykrotnie uderzal noga w udeptang ziemie” i ze wystepy odbywaly sie
w prymitywnym teatrze. O etruskim pochodzeniu pierwszego w Rzymie
spektaklu teatralnego wspomniat takze historyk Liwiusz (7.2.4). Kiedy w mie-
§cie wybuchta zaraza i zadnymi Srodkami nie dawalo sie jej uSmierzyd,
Rzymianie sprébowali ukoi¢ gniew bogéw — zresztg bezskutecznie — organizu-
jac igrzyska teatralne (ludi scaenici), na ktore zaprosili z Etrurii profesjonal-
nych artystéw ({udiones). Ci nie $piewali i nie przedstawiali nas§ladowczo, jak
Grecy, a jedynie tanczyli do muzyki granej na tibii, ich ruchy za$ byty ozdobne
(haud indecoros) i w stylu etruskim. Odbylo sie to jednak, zdaniem Liwiusza,
dopiero w roku 364 p.n.e. Wedle Plutarcha, Romulus, zakladajagc miasto
w potowie VIII wieku zaprosit wprawdzie z Etrurii ,przewodnikow i nauczy-
cieli w tym, co dotyczy §wietych obyczajow i pism”™, ale zadne §wiadectwo nie
potwierdza, by Etruskowie w tak wczesnym okresie uprawiali réwniez
kultowy taniec. Ta praktyka przypuszczalnie rozwinela sie pod wplywem
kontaktow z Grecja dopiero dwiescie lat poznie;j.

Taniec i muzyka zakwitly w Etrurii w VI wieku p.n.e. Towarzyszyty licz-
nym $wietom, a przede wszystkim pogrzebom. Na §cianach wielu etruskich
grobowcow zachowaly sie malowidla ukazujgce tancerzy i muzykow. Roznili
sie oni zasadniczo od artystow malowanych w tym okresie na wazach grec-
kich. Etruskowie, podobnie jak Rzymianie, nie mieli swojego Homera. Nie
tanczyli fabul, ich popisy nie ilustrowaty zadnych mitéw. Etruscy performerzy
byli zawodowcami: dokladnie odtwarzali rytualne gesty i obrzedowe choreo-
grafie, czyli petnili funkcje kaptanéw albo demonstrowali swoje mozliwosSci
techniczne jako akrobaci. W czasach péZniejszych performerzy etruscy
z pewnos$cig inspirowali rzymskich artystow w réwnym stopniu, co greckie
dramaty.

6Plutarch, Romulus 11.1, przel. K. Korus. Niektérzy uczeni kwestionujg wartos§¢ hi-
storyczng tego przekazu. Celna krytyka interpretacji wyolbrzymiajacych role Etruskéw w po-
czatkach Rzymu w: T. J. Cornell, The Beginnings of Rome. Italy and Rome from the Bronze
Age to the Pubic Wars (c. 1000 - 264 BC), London 1995, s. 151-173.
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4. Liwiusz Andronik, twoérca pierwszych laciriskich sztuk, a doktadniej
tragedii i komedii przettumaczonych z greki, byl tez autorem pierwszego
tacinskiego przektadu Odysei. Nie znaczy to jednak, ze Rzymianie poznawali
grecka mitologie dopiero w drugiej potowie III wieku p.n.e. Podczas wykopa-
lisk prowadzonych w latach 1971-1986 w Osteria dell’Osa, 17 km na wschéd
od Rzymu, dokonano zaskakujgcego odkrycia. W grobowcu nr 482, datowa-
nym na lata 830-770 p.n.e., znaleziono mata waze z piecioliterowym napisem,
ktory mozna odczytaé jako EYOIN lub EYLIN, czyli euoin lub eulin’. Jest to
najwczesniejsza znana nam dzi§ inskrypcja zapisana greckim alfabetem.
Euoin to wariant rytualnego zawotania Dionizosa euoi. Dzban mégt by¢ zatem
przedmiotem sakralnym, uzywanym do praktykowania kultu Dionizosa
w Lacjum juz ok. roku 800 p.n.e.! Oficjalnie bég ten, jako Liber Pater, otrzy-
mal wlasng §wigtynie na zboczach Awentynu tez stosunkowo wczesnie, bo
juz w pierwszych latach republiki. Greccy kolonizatorzy z Eubei od VIII wie-
ku p.n.e. mieszkali na wyspie Ischias, na péinoc od Neapolu. Z tego okresu
pochodzi znaleziony na wyspie stawny ,kubek Nestora” z greckimi heksame-
trami parodiujacymi opis Homera w Iliadzie (11.632-611). Prawdopodobnie to
wlaénie obecno$é¢ Grekow sprowokowala kulturowa i polityczna rewolucje,
czyli urbanizacje Italii. Rzym od poczatku znajdowal sie zatem w sferze
greckich wptywéw. Oficjalnie literatura tacinska narodzita sie jednak dopiero
w roku 240 p.n.e., kiedy Andronik wystawil pierwsza rzymska sztuke (tytut
sie nie zachowal, ale termin fabula, uzyty przez Cycerona i Liwiusza, sugeru-
je, ze byta to prawdopodobnie tragedia®). Senat, wprowadzajac dramat do
programu igrzysk rzymskich, nadawal uroczystoSciom prestiz $wieta aten-
skiego i proklamowal przynalezno$é Rzymu do kultury greckiej®.

Rzymianie poznawali zatem Homera od nowa, bo po lacinie, réwnocze$nie
z pierwszymi przedstawieniami teatralnymi. Taki stan rzeczy najprawdopo-
dobniej zmuszat artystow do uatrakcyjniania wystepow. Tradycja etruskich
profesjonalistéw okazac sie mogta bardzo przydatna. W farsach i komediach
najwazniejsza byla chwila biezagca — widz mial si¢ zasmiaé tu i teraz.
W tragediach podobne funkcje peilnita wybujala inscenizacja, ¢éwiczona
podczas uroczystych procesji triumfalnych. Plaut czerpal inspiracje zaréwno
z wezesniejszych dramatéw greckich i laciniskich, jak i rodzimej tradycji
oralnej, improwizowanej. Muzyka dominowata w rzymskich przedstawieniach
od poczatku. Tragedie rzymskie zachowaly nawet grecki chor, ale w kome-
diach partie $piewane przejeli aktorzy gltéwnych rél. Komicy musieli by¢

"P.T.Wiseman, The Myths of Rome, Exeter 2004, s. 13-14.

8Cyceron, Brutus 72; Liwiusz 7.2.8. Por. M. E rasmo, Roman Tragedy. Theatre to
Theatricality, Austin 2004, s. 10 i przyp. 1; A. J. Boyle, An Introduction to Roman Tragedy,
London 2006, s. 28 i przyp. 7.

98. Goldberg, Constructing Literature in the Roman Republic: Poetry and Its Recep-
tion, Cambridge 2005, s. 53.
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znakomitymi §piewakami, sgdzgc po duzej iloSci partii wokalnych w drama-
tach. Niektore sceny w sztukach Plauta — jak chocby pierwsze spotkanie
Merkurego z Sozja w Amfitrionie (153-662)1° — sprawiaja wrazenie ujetych
w wersy improwizacji. Niewiele wnoszg do samej fabuly sztuki, a stuzg
gléwnie popisom aktorskich mozliwosci. Dzisiaj tylko najlepsi artysci sa
w stanie sprosta¢ wyzwaniom stawianym przez plautynskie scenariusze.

5. Dionizjusz z Halikarnasu w Dawnych dziejach Rzymu (1.33.2, 2.30.3,
2.31.2) trzykrotnie stwierdzal, ze gléwnymi aktorami Konsualiéw, na ktére
Romulus zaprosit Sabinéw, byly konie. Pézniejsi autorzy — jak Paulus czy
Malalas — wymieniajg takze muly. Wedle Plutarcha, swieto bylo czasem
wypoczynku ciezko harujgcych zwierzat pociggowych i z tego powodu strojono
koniskie tby wiericami z kwiatow!!l. Obecno$¢ koni w programie tak wczesnych
igrzysk budzi jednak powazne watpliwosci. Liwiusz (1.35.8-9) informowal, ze
pierwsze zawody hippiczne wprowadzit do Rzymu dopiero krél etruski,
Tarkwiniusz Stary. Wykopaliska archeologiczne zdaja sie te relacje potwier-
dzaé. Najwcze$niejsze przedstawienie konia z jezdZcem w Etrurii pojawia sie
na glinianych plytach odnalezionych niedawno w Murlo (Poggio Civitate)!2,
na potudniu od Sieny. Datuje sie je na poczatek VI wieku p.n.e. Pierwsze
wyScigi rydwanéw poswiadczone sg jeszcze pozniej. Uwieczniono je w drugiej
potowie VI wieku na czarno-figurowej amforze, tzw. pontyjskiej, przechowy-
wanej obecnie w Monachium?3. Takze Herodot informuje w Dziejach (1.166—
167) o ustanowieniu dopiero w tym okresie wyScigéw hippicznych w Agylli,
jednym z najstarszych i najbogatszych miast w Etrurii. A zatem Sabinki
przed porwaniem raczej na pewno koni nie ogladaty. Co zatem?

Odmienng rekonstrukcje wydarzen zaproponowal najwiekszy rzymski
uczony, Marek Terencjusz Warron. W komentarzu do archaicznego wersu
wyjasnial, ze Konsualia to prymitywne $§wieto pasterzy, w trakcie ktérego
wykonywano podskoki na skorze wola natartej oliwg!. Z takich wilaénie
wiejskich festiwali Warron wywodzit takze teatr. Wynalezienia tej sztuki nie
przypisywat Etruskom, ale rodzimym, italskim tancerzom i §piewakom.

10 Jest to najdtuzsza scena w zachowanych sztukach Plauta.

1 Paulus, mulis, p. 135 Lindsay; M alalas, Chronographia 7.178; Plutarch, Mo-
ralia 273C (Quaestiones Romanae 48). Cyt. w: G. Capdeville, op. cit., s. 152, przyp. 47.

12 Raport z wykopalisk w: K. M. Phillips Jr., In the Hills of Tuscany. Recent Excava-
tions at the Etruscan Site Poggio Civitate (Murlo, Siena), Philadelphia 1993. Jedna z takich
plyt reprodukowana jest na stronie internetowej: http:/spazioinwind.libero.it/popoli_antichi/
Etruschi/Murlo.html.

13 Monachium, Staatliche Antikensammlung inv. S.H. 838. Por. R. C. Br o n s o n, Chariot
Racing in Etruria, [w:] Studi in onore di Luisa Banti, Roma 1965, s. 951 pl. 25a.

14 Wers archaicznej pie$ni (ibi pastores ludos faciunt coriis Consualia) i komentarz War-
rona cyt. w: NoniusMarcellus, Decompendiosa doctrina 1, cernuus 30, p. 31 Lindsay.
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W czasach Augusta teoria o rustykalnych Zrédtach rzymskiego teatru $wiet-
nie sie¢ wpasowala w cesarski program polityczny odnowy moralnej poprzez
zwrot ku idealizowanej tradycji. Pierwszenstwo wiejskich piosenek i taricow
opiewali Tibullus (2.1.51-56), Wergiliusz (Georgiki 2.380-389) i Horacy (Listy
2.1.380-389). Liwiusz (7.2.5) przyréwnal najwcze$niejsze w Rzymie popisy
aktoréw do chlopskich pojedynkéw na rubaszne, improwizowane przySpiewki,
zwanych Fescennini uersus. Wedle Horacego (Listy 2.1.145-155), podczas
jesiennego $wietowania pomys$lnego zakoriczenia zniw chlopi wyzywali sie
nawzajem wulgarnie i prawili sobie zlo§liwoéci. Spiewali wiersze na prze-
mian, a ich popisy przyjmowaly forme widowiskowych konfrontacji. Z czasem
zarty przerodzily sie w jawna wrogo$¢ i coraz czeSciej stuzyly bezkarnym
atakom na przyzwoite domy. Trzeba bylo nakazaé umiar ustawg. Prawo
dwunastu tablic przewidywato kare $mierci dla kazdego, kto $piewal lub
komponowal wersy zniestawiajace lub obrazajace inng osobel®. Prawo to
sformutowano w polowie V wieku p.n.e,, na dlugo przed powstaniem
w Rzymie instytucjonalnego teatru. Italska kultura oralna wyksztalcita
zatem wlasne, ludyczne formy sztuki improwizowanej, inne od etruskich czy
greckich. By¢ moze takie wlanie rubaszne popisy praktykowano juz
w czasach Romulusa.

6. Wedle Liwiusza (1.10), Sabinki z czasem przestaly czu¢ uraze do Rzy-
mian, lecz nie ich rodzice. Przebrani w stroje zalobne, lamentowali pod
domem Tytusa Tacjusza, kréla Sabinéw, i nawotywali do zemsty. Ostatecznie
Tacjusz zdecydowal sie ruszyé na Rzym. Wojska Romulusa, zaskoczone
niezapowiedzianym atakiem, daly sie zepchnaé¢ az do bramy miasta na
Palatynie i bylyby rozgromione, gdyby Romulus nie zdotal modtami ubtagac
o pomoc Jowisza Statora, czyli Powstrzymujacego ucieczke, obiecujac mu przy
okazji wzniesienie §wigtynilé. Po interwencji boga wojsko Romulusa odzyska-
to walecznoéé, po czym obaj krélowie zawarli pokéj i wedle wiekszoSci przeka-
z6w Rzymianie polgczyli sie z Sabinami w jeden lud. Serwiusz w komentarzu
do Eneidy (7.709) Wergiliusza twierdzil jednak, ze Sabinom nie przyznano
prawa do glosowania, nie stali sie zatem obywatelami tej samej kategorii co
Rzymianie.

W rzeczywistosci historycznej budowa §wigtyni Jowisza Statoral” rozpo-
czela sie dopiero w roku 294 p.n.e.,, a Sabinowie otrzymali obywatelstwo
cztery lata pdzniej, bez prawa glosu. Mozemy wiec sobie wyobraziéi8, ze pod

15 Cyt. w: Cyceron, O paristwie 4.10.12. Por. M. Kocur, We wladzy teatru. Aktorzy
i widzowie w antycznym Rzymie, Wroctaw 2005, s. 423-427.

6L,iwiusz1.12.3-6; DionizjuszzHalikarnasu, Dawne dzieje Rzymu 11.50.3.
Por. P. T. Wiseman, Remus. A Roman Myth, Cambridge 1995, s. 128.

"Liwiusz10.36.11, 37.14-16.

18 Por. P.T.Wiseman, Remus..., s. 140-141.
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koniec lat 290., podczas igrzysk teatralnych z okazji po§wiecenia przybytku
Jowisza Statora, na tymczasowej scenie wzniesionej przed §wiatynig, rzymscy
artysSci 1 politycy wystawili inscenizacje o porwaniu Sabinek zakoriczong
powstaniem nowego narodu Rzymian i Sabinéw, testujac w ten sposéb
przyszie decyzje polityczne. Niedtugo potem, bo w roku 266 p.n.e., Sabinom
przyznano pelne obywatelstwo'. Zrédlem opowiesci o porwaniu kobiet byloby
zatem przedstawienie teatralne, za pomoca ktérego politycy usitowaliby
wplynaé na rzeczywisto§¢ pozateatralng. To oczywiscie tylko hipoteza, ale
oddaje ona w pelni zlozony charakter i uwarunkowania rzymskiej sztuki
spektaklu.

7. Porwanie Sabinek podczas igrzysk zorganizowanych z okazji fundowa-
nia miasta to epizod niezwykle dramatyczny, wrecz gotowy scenariusz
przedstawienia teatralnego. Hipotetyczna inscenizacja z konca lat 290. p.n.e.
mogta by¢ jednak co najwyzej widowiskiem improwizowanym, by¢ moze
zdominowanym przez spektakularne obrazy sceniczne. Do oficjalnych naro-
dzin lacinskiej literatury dramatycznej trzeba bylo jeszcze zaczekaé co
najmniej p6t wieku, a do powstania dramatu o Sabinkach drugie tyle. Dopiero
w pierwszej potowie II wieku p.n.e. Enniusz takg sztuke napisat, ale zachowa-
ly sie z niej tylko dwa wersy pewne i dwa sporne®. Fragment pierwszy to
pytanie postawione w liczbie mnogiej i skierowane do grupy oséb, najprawdo-
podobniej do sabinskich wojownikéw. Sabinki — przypuszczalnie ustami
najwazniejszej z nich, Hersilii, corki Tacjusza, a aktualnie zony Romulusa —
pytaja sabinskich zolnierzy, jaka inskrypcje na nich wyryja (bo tak oznaczato
sie tupy wojenne), skoro odebrali je zieciom? Kobiety, spokrewnione z oboma
stronami konfliktu, Rzymianami i Sabinami, znajdowaly si¢ w polozeniu bez
wyjscia, a spor okazywal sie wojng bratobdjcza — jak w greckiej tragedii.

Dramat Sabinae zwyklo sie zalicza¢ do gatunku fabula praetexta, sztuk
facinskich na tematy wspoétczesne. Nazwe zaczerpnieto od typowego stroju
rzymskich dostojnikéw, togi zwanej praetexta z powodu purpurowego obra-
mowania?!l, Stworzenie tego gatunku dramatycznego bylo rzymskim wktadem
do dziejow teatru. Grekom wprawdzie takze zdarzalo sie komponowaé
tragedie na tematy wspodlczesne, ale bardziej cenili sztuki mitologiczne?2.
W czasach, kiedy Enniusz pisal swoja sztuke, Rzym probowal okresli¢ miejsce
kobiet w zyciu spolecznym. Pod koniec drugiej wojny punickiej trybun
plebejski Gajusz Oppius przeforsowal ustawe (lex Oppia) narzucajgcg na
kobiety ograniczenia w zakresie ubioru, uzywania zaprzegéw z konmi

YWellejusz Paterkulus, Historia rzymska 1.14.6, 8.

20G.Manuwald,op. cit., s. 172-179.

21 M. Ko cur, We wladzy teatru..., s. 193-196.

22 Za tworce literackich praetextae uchodzit Rzymianin Newiusz. Przed nim pigé sztuk
historycznych napisali Grecy — Frynichos, Ajschylos i Moschion.
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1 posiadania zlota. Juz w roku 195 p.n.e. trzeba jednak bylo te ustawe odwo-
taé, pomimo sprzeciwu Marka Porcjusza Katona, bo kobiety w protescie
pikietowaly forum. Podczas debaty w senacie trybun plebejski Lucjusz
Waleriusz, jeden z wnioskodawcéw uchylenia restrykcji, argumentowal, ze
kobiety wiele uczynity dla dobra panistwa i na dowéd przywolat role Sabinek
w powstrzymaniu wojny rzymsko-sabiriskiej??. By¢ moze swoim dramatem
Enniusz chcial zabraé glos w kwestii kobiecej. Jesli tak, to z marnym skut-
kiem, bo w roku S$mierci poety (169 p.n.e.) ograniczono prawo kobiet do
dziedziczenia (lex Voconia).

Enniusz nie wynalazt legendy o porwaniu Sabinek, ale jego inscenizacja
zapewne silniej oddzialala na Rzymian niz literacka wersja wspétczesnego mu
historyka Fabiusza Piktora, rzymskiego arystokraty piszacego po grecku.
Dramatyzacja Enniusza stala sie w nastepnych stuleciach gléwnym Zrédiem
mitu, wykorzystywanym przez historykow, szczegélnie Liwiusza, ktéry
ukazywal dzieje Rzymu jako cigg spektakli, a w opisach zdarzen czesto
uzywal metaforyki teatralnej?¢.

2. Narodziny teatru masowego

1. Krétkie dzieje jednego z mitéow zalozycielskich uzmystawiajg, ze Rzy-
mianie wyksztalcili wlasng koncepcje teatru, bez wzgledu na greckie zapozy-
czenia. Byé moze w okresie kultury oralnej improwizowane przedstawienia
historyczne tworzyly rzymska swiadomo$c¢ i tozsamo$¢ narodows. Nie prze-
trwaty jednak do naszych czaséw zadne bezsporne dowody na istnienie takiej
tradycji teatralnej, poza trudnymi do interpretacji przedstawieniami mitolo-
gicznymi na wazach i cylindrycznych pojemnikach z brazu? z IV wieku p.n.e.
Podejmowane przez samych Rzymian proby rekonstrukeji poczatkéw rzym-
skiego teatru sg rowniez problematyczne, bo albo sie nie zachowaly, jak
w przypadku Akcjusza czy Warrona, albo sg skazone ideologia, jak w przy-
padku Liwiusza, Waleriusza Maksymusa czy nawet Tacyta.

Gléwnym Zrédiem naszej wiedzy o wezesnej praktyce teatralnej w Rzymie
pozostaja wcigz dramaty, a szczegélnie zachowane w calosci komedie Plauta
1 Terencjusza. Pomocne sg tez uwagi pisarzy pézniejszych — jak Cyceron czy

ZBLiwiusz34.1-8.

24 Die romische Literatur in Text und Darstellung, hrsg. von H. Petersmann, A. Peters-
mann, Bd. 1: Republikanische Zeit, I: Poesie, Stuttgart 1991, s. 277. Contra: G. Manuwald,
Fabulae praetextae. Spuren einer literarischen Gattung der Romer, Miinchen 2001, s. 175.
Ogolnie na temat tekstu jako spektaklu u Liwiusza zob. A. Feldherr, Spectacle and Society
in Livy’s History, Berkeley 1998.

25 Reprodukeje i dyskusja najwazniejszych zabytkow: P. T. Wisem an, The Myths of
Rome..., s. 89-114, pl. 8.
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Horacy — $wiadkéw naocznych wielu rzymskich widowisk, komentarze do
sztuk, a takze liczne inskrypcje upamietniajgce dokonania sponsorow lub
wychwalajgce, niekoniecznie poSmiertnie, artystow. Wszystkie te teksty ulat-
wiaja wlasciwg interpretacje zabytkow archeologicznych. Uczonym udato sie
zrekonstruowaé wiele rzymskich budowli, ktére moglty mie¢ zwiazek z wy-
stawianiem spektakli. Odnaleziono tez na potudniu Italii liczne wazy greckie
z malowidtami ukazujgcymi aktoréw komediowych na drewnianych ruszto-
waniach?, W Wielkiej Grecji i na Sycylii aktywno§¢ teatralna kwitla juz
w IV wieku p.n.e.

2. Zaden tekst nie stwierdza jednoznacznie, ze na premierach sztuk
Plauta obecne byty ttumy. Prologi wielu komedii sugeruja raczej bezposrednia
relacje aktoréw z publicznoscig. Tloczno musiato by¢ na premierze Punijczy-
ka. Aktor w prologu apelowat do heter, zeby nie siadaly na scenie, porzadko-
wych krytykowal za krecenie si¢ po widowni i przeszkadzanie artystom,
a niewolnikom polecat zwolnié miejsca siedzgce i wracaé¢ do pracy. Na poczat-
ku Ostow Herold musiat uciszaé publiczno§é krzykiem. Jericy rozpoczynaja sie
od upomnienia spéznialskich. Aktor Ambiwiusz Turpion zawsze rozpoczynat
komedie Terencjusza od apelu do widzéw, zeby zachowali spokdj i pozwolili
mu odegraé komedie bez zakldcen. I nie byly to puste stowa. Tesciowa dwu-
krotnie zostala zerwana przez niesforng publiczno$é?’. Niesforna, ale nie
prymitywna!

Rzymska publiczno$é juz w czasach Plauta nie byta przypadkowa zbiera-
ning prostakéw, reagujacych jedynie na mato wybredne farsy. Plautynskie
komedie z biegajacymi niewolnikami i chciwymi streczycielami adresowane
byly do widzow, ktorzy weczeéniej zdazyli zapoznac sie z mitologia, chocby
ogladajagc tragedie Andronika, Newiusza czy Enniusza. Publiczno$é¢ Plauta
potrafita rozszyfrowywaé odniesienia do greckich tragedii jako aluzje do
wersji rzymskich rywali poety i parodie ich stylu?. Znawcy po pierwszych
taktach muzyki byli w stanie stwierdzi¢, ,ze to Antiopa lub Andromacha”.
Horacy w licie do Augusta (Listy 2.1.55-62) sugerowal, ze stare sztuki
Pakuwiusza, Akcjusza, a nawet Plauta i Terencjusza, dlugo byty popularne
i zapelnialy widownie jeszcze w czasach Augusta. Wspétczesny komentator,
Anthony Boyle®, trafnie nazwal tacinskie tragedie ,lingwistycznymi spekta-
klami” — byly nieodlgczng czeScig i wyrazem rzymskiej kultury widowisk.
Wstrzgsajgce obrazy Pakuwiusza czy Akcjusza mogt jednak ,ujrzec” ten tylko,
kto potrafit zdekodowaé i zrozumie¢ ich teksty.

26 Richard Green przygotowuje nowe, rozszerzone wydanie kolekcji waz z przedstawie-
niami tzw. phlyakes.

ZITerencjus z, Tesciowa, prologi = 2.9.

2A.J.Boyle,op.cit.,s. 57, M. Erasmo, op. cit., s. 28-30.

2 Cyceron, Lukullus 7.20.

30A. J.Boyle,op. cit,s. 117.
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3. Pogoda takze nie sprzyjata wielkim widowniom3!. Na poczatku II wie-
ku p.n.e. rzymski kalendarz wyprzedzal o cztery miesigce kalendarz stonecz-
ny, czyli kwiecien, w ktorym odbywano igrzyska Wielkiej Macierzy, stawne
z pokazow teatralnych, w rzeczywisto$ci przypadal na grudziei. A zimg
nawet w Rzymie dni byly krétkie, chlodne i deszczowe. Istnienie matych
widowni we wczesnym okresie teatru rzymskiego potwierdzajg takze Swiadec-
twa archeologiczne. Do roku 55 p.n.e. rzymski senat skutecznie blokowat
wszelkie proby wzniesienia statej budowli teatralnej w Rzymie. Poczatkowo
spektakle teatralne odgrywano zapewne na tymczasowych rusztowaniach,
podobnych do tych, ktére zachowaly sie na greckich wazach z flyakami. Ale
gdzie je ustawiano?

Didaskalia do pieciu sztuk zachowaty informacje o graniu komedii w ra-
mach igrzysk Wielkiej Macierzy (ludi Megalenses). Podczas dedykacji $wigty-
ni Kybele w roku 191 p.n.e. wystawiono Kretasa Plauta, a w latach 166-161
cztery z szesciu komedii Terencjusza (Dziewczyne z Andros, Tesciowq, Za kare
i Eunucha). Od Cycerona wiemy z kolei, ze w trakcie tego Swieta dramaty
wystawiano przed S$wigtynig bogini, a widzowie zasiadali na stopniach
wiodacych do jej przybytku32. Z prowadzonych niedawno na Palatynie prac
archeologicznych wynika ponad wszelkg watpliwosc, ze tréjkatna przestrzen
przed $wigtynig bogini Kybele mogla pomiesci¢ co najwyzej 1600 o0s6b33,
a zatem mniej niz teatry Rose czy Globe w czasach Szekspira! Widownie
przed $wigtynig Wielkiej Macierzy trudno wiec nazwac¢ masowa.

4. Grecy co prawda réwniez wznosili budowle teatralne na terenach nale-
zacych do Swiatyn, ale teatr nie byl nigdy integralng cze$cig Swigtyni.
Rzymianie ztgczyli oba typy budowli w jeden, wspélny kompleks architek-
toniczny, nazwany przez Johna Hansona3!  teatrem-§wigtynig”. Wielko§¢
widowni w takim obiekcie zapewne nie przekraczala nigdy 2000, bo byla
ograniczona wymiarami $wigtyni. Na przetomie II i I wieku p.n.e. wiele
takich kompleks6w wzniesiono w Lacjum. Kamienne, pétokragte widownie, na
ktorych mogto zasigéc niewiele ponad tysigc osob, zlokalizowano przy $wigty-
niach w takich starozytnych miastach, jak: Gabii, Tibur czy Preneste.
W samym Rzymie dopiero pod koniec republiki pojawiaja sie pierwsze teatry,
ktore mogly pomie$ci¢ masowg widownie. Wcigz jednak byly to budowle
tymczasowe.

31S. Goldberg, Plautus on the Palatine, ,The Journal of Roman Studies” 1998,
Vol. 88, s. 15.

32 Cyceron, De haruspicum responso 24.

3S. Goldberg (w: Plautus on the Palatine, s. 14) na podstawie raportow z wykopalisk
prowadzonych przez P. Pensabene.

3¢J. A. Hans on, Roman Theater-Temples, Princeton 1959.



Antyczny Rzym: narodziny teatru masowego 63

W roku 58 p.n.e. Marek Emiliusz Skaurus wybudowat teatr, ktéry Pli-
niusz Starszy nazwal budowla ,najwiekszg ze wszystkich, jakie kiedykolwiek
zostaly zrobione reka ludzka”, dodajac, ze mogto sie tam zmiesScié¢ 80 tysiecy
ludzi®. Nie wiadomo dzi§, gdzie ten teatr stal. Nie byl to obiekt religijny
i zapewne dlatego musiat byé rozebrany natychmiast po zakonczeniu igrzysk.
Pierwszy staly teatr w Wiecznym MieScie — zainaugurowany przez Pompe-
jusza w roku 55 p.n.e. hucznymi widowiskami3é — byt r6wnocze$nie §wigtynig
Wenus Zwyciezezyni, a schody do przybytku stuzyly jako rzedy widowni.
Dopiero w czasach Oktawiana Augusta mogly w Rzymie stangé dwa kamien-
ne teatry, ktére nie musiaty byé §wigtyniami. Budowe pierwszego, Teatru
Marecellusa, rozpoczal Cezar, ale ukoniczyl, w nieco zmodyfikowanej postaci,
August. Obiekt ten, cho¢ byt budowlg wolno stojacg i samodzielng, tworzyt
architektoniczng catoé¢ ze §wigtynia Apollona, przed ktora wezeéniej grywano
dramaty na drewnianym podwyzszeniu. Jedynie Teatr Balbusa, najmniejszy
z trzech kamiennych budowli teatralnych, nie posiadal zadnych religijnych
odniesieri. Znamienne, ze byt to zarazem ostatni staly teatr, jaki w Rzymie
wybudowano. Teatry-§wigtynie nie wymarly jednak wraz z Teatrem Pompe-
jusza, u$wietnily wiele prowingji cesarstwa. Najlepiej udokumentowany
obiekt stanat na przetomie 1 i 2 roku w prowincji Tripolitania na péinocy
Afryki. Teatr w Leptis Magna (dzisiaj Lebda w Libii) byl zarazem §wigtynig
bogini Ceres?.

5. Kiedy zatem narodzit sie teatr masowy w Rzymie? W Swietle dzisiejszej
wiedzy nie mozna, niestety, odpowiedzieé¢ na to pytanie. Wzmianki starozyt-
nych historykéw sa czesto zbyt lapidarne i mato precyzyjne. Niektore Zrodia
zdaja sie sugerowaé, ze komedie Plauta i Terencjusza mogly by¢ prezentowa-
ne w olbrzymim Cyrku Wielkim. Dotyczyé by to miato Porzqgdasa, odegranego,
jak informuja didaskalia, podczas igrzysk plebejskich (ludi plebeii), prawdo-
podobnie w roku 200 p.n.e., oraz Formiona pokazanego we wrzes$niu 161 roku
na igrzyskach rzymskich (ludi Romani). Na pewno w cyrku urzadzano ludi
circenses, czyli wyscigi rydwanéw, ktére byly nieodlaczng czescig rzymskich
igrzysk. Ale czy takze ludi scaenici? Nie potwierdza tego zadne $wiadectwo.

Odmienne problemy dotyczg igrzysk apolinaryjskich. Dwaj autorzy3®
stwierdzajg tym razem jednoznacznie, ze pierwsze igrzyska odbyly sie
w Cyrku Wielkim. Nie wiadomo jednak, czy odegrano tam wéwczas jakikol-
wiek dramat. Zrédla wspominaja jedynie o stawnym wystepie mima, ktéry nie

35Plinius z, Historia naturalna 36.114 = 2.28.

36 Cyceron,List do M. Mariusza 7.1.1-3 = 2.29.

37 Zachowane teatry z dobudowanymi $§wigtyniami oméwit Hanson. Zob. A. Hanson,
Roman Theater-Temples..., s. 59-T71.

3¥Liwiusz25.12.14;Makrobiusz, Saturnalia 1.17.27-29.
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przestal taiczy¢ pomimo ataku wojsk Hannibala®. Najwcze$niejsza informa-
cja o obecnosci dramatu w programie [udi Apollinares pochodzi od Cycerona
(Brutus 78) i dotyczy wystawienia w roku 169 p.n.e. kanibalistycznej tragedii
Enniusza, Tyestes. Dramat ten odegrano jednak najprawdopodobniej przed
$wiatynia Apollona, dokad — jak sie zdaje — przeniesiono igrzyska najpézniej
w roku 179. Wtedy bowiem cenzor Marek Emiliusz Lepidus zlecit wykonanie
przy $wigtyni ,[kamiennej?] widowni z proscenium”, o czym lakonicznie
donosit Liwiusz (40.51.3). Nieco dalej ten sam autor dodawal, w réwnie
zdawkowej uwadze (41.27.5), ze pie¢ lat pézniej cenzorzy zakontraktowali
»[kamienng?] scene dla uzytku edyléw i pretoréw” (urzednicy ci byli odpowie-
dzialni za organizacje igrzysk). By¢ moze obie wzmianki nalezy odniesé do tej
samej budowli, a to by moglo znaczy¢, ze tam wtaénie, w kamiennym teatrze
przed $wigtynig Apollona, odbyta sie premiera Tyestesa — przy zatozeniu, ze
Liwiusz rzeczywi$cie miat na mysli obiekty ,kamienne”, bo okre§lenie to nie
pada nigdzie wprost i trzeba sie go domysla¢ na podstawie analizy kontek-
stow, w jakich pojawiajg sie oba zdania. Archeologom, jak dotad, nie udato sie
odnalezé zadnych §ladéw kamiennej widowni przed §wigtynia.

6. To nie koniec ktopotéw. Kolejnym kandydatem na miejsce teatralnych
igrzysk jest Forum Romanum. W polowie komedii Plauta Tasiemiec (462-486)
na scene wkracza dostawca kostiumu i w brawurowym monologu, adresowa-
nym wprost do widowni, dokonuje szczegétowego opisu forum. Mozna nawet
doktadnie okresli¢ miejsce, z ktorego przemawia: stoi na rusztowaniu usta-
wionym po wschodniej stronie placu przy Swietej Drodze (Via Sacra), przed
niewielkim budynkiem zwanym regia. Urzedowal tam najwyzszy kaptan®.
Takze na forum podczas igrzysk pogrzebowych w roku 160 p.n.e. pokazano
Bracit i Tesciowg*' Terencjusza. Nie wiadomo jednak, gdzie odegrano te
komedie. Méwnica (rostra), centralna scena uroczystosci pogrzebowych, byta
prawdopodobnie zajeta przez innych aktoréw. Do u$wietniania procesji
eskortujgcej zwloki z domu zmarlego na forum korzystano z ustug wielu
artystow. Na przedzie szli zwykle muzycy, tuz za nimi kroczyli aktorzy
w woskowych maskach (imagines) i kostiumach wybitnych przodkéw. W fi-
nale uroczystoSci owi ,przodkowie” zasiadali na moéwnicy, a najblizszy
krewny, lub czotowy urzednik w przypadku pogrzebu optacanego przez
panstwo (funus publicum), wygtaszal na ich tle mowe pogrzebowa (lauda-
ti0)*2. Na méwnicy bywalo ttoczno — w 78 roku p.n.e. zwloki Sulli odprowadza-

¥ Festus (436-438 Lindsay), Ser wiusz w komentarzu do Eneidy (8.110, por. 3.279),
MakrobiuszwSaturnaliach (1.17.25).

M. Kocur, We wladzy teatru..., s. 44—46.

“Por. Terencjus z, Tesciowa, prologi = 2.9.

2Polibiusz, Dzieje 6.53-54 = 2.18.
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fo az sze$¢ tysiecy imagines, demonstrujac zwigzek zmarlego dyktatora
z Korneliuszami, starozytnym i stawnym rodem rzymskich patrycjuszy*s.

Forum Romanum bylo sceng wielu spektakli. Najpézniej od roku
215 p.n.e. urzadzano tam walki gladiatorskie. Na forum odbywaly sie réwniez
procesy sadowe oraz zgromadzenia ludowe, na ktérych wystepowali stawni
oratorzy. Teatralne chwyty wielce sie przydawaly w przejmowaniu kontroli
nad przestrzenig publiczng. Na przyktad Cyceron wyuczyt sie technik aktor-
skich od Roscjusza, najwiekszego rzymskiego aktora, i w kwietniu 56 ro-
ku p.n.e. — przemawiajgc na forum w obronie Marka Celiusza Rufusa —
odegral przed sedziami az cztery rézne osoby: jedng historyczng (Appiusza
Klaudiusza Slepego), jedna wspétczesna (Publiusza Klodiusza Pieknego)
i dwie fikcyjne, starcow z komedii Cecyliusza i Terencjusza. Mowcy korzystali
tez z pomocy ptatnych klakieréw, zwanych laudiceni, ,chwalacy za obiad”.
Szacuje sie dzi§, ze forum moglo pomiesci¢ 20 tysiecy ludzi, wiecej niz Teatr
Pompejusza. Wybitne rzymskie rody wyrdzniano przyznaniem na forum
wlasnego miejsca do ogladania widowisk*.

Reasumujgc. W wielu miejscach Rzymu odbywaly sie masowe widowiska,
ale wezesne przedstawienia teatralne, wystawiane glownie przed $wigtynia-
mi, adresowane byly do widowni stosunkowo matej. By¢ moze przedstawienia
powtarzano, albo grano je w kilku miejscach réwnocze$nie, jak podczas
stawnych igrzysk wiekowych (ludi saeculares)®, urzadzonych przez Augusta
w 17 roku p.n.e. Byé moze specjalne okazje uswietniano wystepami na forum
lub w Cyrku Wielkim, jak podczas ostawionego tryumfu Lucjusza Anicjusza
Gallusa, kiedy to najlepsi muzycy i tancerze zamiast grac i tanczy¢ musieli
walczyé ze soba na olbrzymiej drewnianej scenie ustawionej posrodku cyrku.
Na dobre teatr masowy zadomowit sie¢ w Rzymie dopiero w I wieku p.n.e.,
kiedy stawni autorzy komedii od dawna juz nie zyli, a pisaniem tragedii
zajmowali sie politycy, takze w znaczeniu dostownym: Korneliusz Balbus
wzruszal sie na widowni teatru w Hiszpanii napisanym przez samego siebie
dramatem o wlasnej, sekretnej podrozy politycznej, Cezar eksperymentowat
z Edypem, August z Ajaksem*’. Dopiero geniusz Seneki miat wynies$¢ tragedie
na nowe artystyczne wyzyny, ale jego tworczo$¢ byta prawdopodobnie wyra-
zem sprzeciwu wobec kultury masowych spektakli.

4 Serwiuszw komentarzu do Eneady 6.861.

4“4 Cyceron, Filipka dziewigta 16 = 2.5.

4 CIL 6.32323 = 2.32.

¥ Polibiusz, Dzieje 30.22.1-12 = 2.20.

4T Nowe tragedie, w przeciwienstwie do komedii, wcigz powstawaly, choé niewiele dzi$
wiadomo o dramatach takich autoréw, jak: Gajusz Juliusz Strabon, Gajusz Tycjusz, Pompi-
liusz, Atyliusz, Kasjusz Parmensis, Santra, Asyniusz Pollion, Wariusz Rufus, Semproniusz
Grakchus czy Pomponiusz Sekundus. Nawet Medea Owidiusza, cho¢ uchodzita za arcydzieto,
zaginela bezpowrotnie.
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3. Aktorzy teatru masowego

1. Gwalt na Sabinkach wprowadzal do mitu zalozycielskiego temat prze-
mocy jako narzedzia polityki. Uzycie sity mial zaleci¢ Romulusowi jego ojciec
Mars, bég wojny, zapowiadajac, ze to wlasnie potega militarna zadecyduje
o przysziej wielkoSci Rzymu. Przemoc zapewnita Rzymianom panowanie nad
Swiatem, nic wiec dziwnego, ze stala sie czeScig ich tozsamosci, wyrazanej
1 wzmacnianej takze na scenie. Juz w okresie republikaniskim obok spektakli
inspirowanych greckimi dramatami poczal sie rozwija¢ unikalny ,teatr
$mierci™. W czasach Terencjusza bezposrednio po aktorach komediowych
mogli wystepowaé gladiatorzy*®. ,Niektérzy zwykli mniemac, ze widowiska
gladiatorskie sa okrutne i nieludzkie i nie wiem, czy nie maja racji, gdy chodzi
o0 obecne widowiska — pisat Cyceron w Rozmowach tuskulariskich (2.18.42). —
Atoli wowczas, gdy walczyli na miecze skazancy, nie moglo byé¢ dla oczu
lepszego ¢wiczenia przeciwko bélowi i §mierci, choé dla uszu mogly byé
zapewne inne”%,

Walki gladiator6w zademonstrowano w Rzymie po raz pierwszy w roku
264 p.n.e., a zatem ¢éwier¢ wieku przed oficjalng premierg pierwszego tacin-
skiego dramatu. Pokazy gladiatorskie poczatkowo mozna bylo organizowac
jedynie w ramach prywatnych uroczystosci pogrzebowych, ale mimo to okrut-
ne spektakle powiekszaly sie w tempie zawrotnym. Jesli w pierwszych wal-
kach uczestniczyly tylko trzy pary gladiatorow, to juz trzydzieSci lat pézniej
walczacych par byto 22, a w roku 65 p.n.e. — 32051. Od roku 42 p.n.e. wystepy
gladiatorow wtgczano do programu igrzysk publicznych®2. W okresie cesar-
skim spektakle te przeobrazily sie w trwajgce bez konca rzezie. Rekordzista,
Trajan, urzadzit walki trwajace 123 dni z udzialem 10 tysiecy gladiatoréw.

2. Najpdzniej w roku 186 p.n.e. na rzymskich scenach i arenach zaczeto
masowo zarzyna¢ takze zwierzeta, najpierw na dowdd zdobycia kolejnej,
czesto egzotycznej krainy, pézniej gtéwnie dla podniesienia prestizu sponsora.
Edyl Celiusz Rufus nie mogt sie doprosi¢ od swego przyjaciela Cycerona, by
mu przestat z Azji Mniejszej pantery, niezbedne do zrobienia kariery w Rzy-
mie®, Teatr Smierci zapewne od poczatku byl nieodigcznym kontekstem
popiséw aktorskich. We wczesnym okresie cesarskim doszto do szczegélnego
polaczenia teatru $mierci z literaturg w postaci inscenizowanych egzekucji.
Aktorzy tych okrutnych spektakli, poza zawodowymi gladiatorami oraz

4 M. Ko cur, We wladzy teatru..., s. 59-82.

“Terencjusz, Tesciowa, prolog II = 2.9.

50 Przel. Jozef Smigaj.

51Plinius z, Historia naturalna 33.53; Plutarch, Cezar 5 = 2.31.

52K asjusz Dion 47.40.

5 Cyceron, Listy do znajomych 2.11.2, 8.6.5, 8.8.10, 8.9.3; por. Listy do Attyka 6.1.21.
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my§liwymi (venatores, bestiarii), wywodzili sie sposréd skazancéw i jencéw. Ci
ostatni, podobnie jak pojmane zwierzeta, stanowili tupy wojenne: zywe
dowody militarnego sukcesu imperium i rozrywke dla lojalnych poddanych?4.

Odgrywanie scen mitologicznych przez ,aktoréw”, ktorzy w trakcie przed-
stawienia musieli umrze¢ prawdziwa $miercig, miescito sie w ideologicznych
ramach rzymskiego systemu penalnego. Kara musiata by¢ jak najdotkliwsza
dla osoby skazanej. Publiczne ponizenie mialo jg radykalnie wykluczaé ze
spolecznoéci, zeby widzowie mogli doswiadczy¢é moralnej wyzszosSci. Zastoso-
wanie grecko-rzymskiej mitologii do inscenizowania egzekucji przemieniato
natomiast wymierzanie kary w spektakularny przyktad. Mitologiczne
kostiumy alienowaly ,aktoréw” od odgrywanych przez nich rél, a dzieki temu,
jak w greckiej tragedii, umozliwialy widowni pelniejsze przezycie — graniczg-
cej z pornografig — realno$ci mordu. Pewnie dlatego Perpetua i towarzyszacy
jej chrzescijanie odmoéwili nalozenia strojow kaplanki Ceres i kaptana
Saturna przed wejSciem na arene w Kartaginie, gdzie ok. roku 200 mieli
zostaé¢ widowiskowo zamordowani®. Jedynie pozostajac sobg, nie odgrywajac
narzucanego przez Rzymian scenariusza, meczennicy mogli daé¢ Swiadectwo
mocy wiasnej wiary i pozbawié¢ oprawcow, a przez to widzow, ostatecznej
wladzy nad swoim zyciem. Mord uzyskal nowe przestanie: chrzescijanie —
,<radoéni”, bo mogli nas§ladowaé¢ meke Chrystusa — ukazywali Smieré¢ nie jako
kare, ale wybawienie, nie koniec, ale poczatek. Taka postawa, wlasnie moca
przyktadu, mogla jednak zachecaé widzéw do nawrécen. Kiedy w roku 305
gubernator Cezarei ustyszal, ze szeSciu krzepkich chrzescijan domagato sie
gromko, by ich publicznie rzucono na pozarcie dzikim zwierzetom, kazat ich
bezzwlocznie $cigc?s.

3. Mit o Sabinkach zawierat dwa akty przemocy: porwanie i gwalt. Meta-
forycznie mozna je odnie$é do sytuacji artysty w rzymskim teatrze. Kazdy, kto
wkraczal na scene, tracit automatycznie wszelkie prawa obywatelskie®?,
zostawal wyrzucony ze spoteczeristwa. Cialto artysty, cho¢ wielbione i podzi-
wiane, bylo podatne na zranienia, i to w sensie dostownym. Aktorzy, choé na
scenie wcielali sie w bogéw i bohateréw, po spektaklu bywali bici i ponizani.
Rzymianie ,kochajg tych, ktorym wymierzaja kary” (amant quos multant),
ironizowat Tertulian w traktacie O widowiskach (22.3). Aktorzy skarzyli sie
na bicie juz w komediach Plauta, o smaganiu artystow wspominali Cyceron
i Tacyt5. Swetoniusz (Boski August 43.2) informowal, ze dopiero August
zakazal maltretowania aktorow ,poza igrzyskami i sceng” (praeterquam ludis

54K. M. Coleman, Fatal Charades. Roman Executions Staged as Mythological Enact-
ments, ,The Journal of Roman Studies” 1990, Vol. 80, s. 54.

55 Ibidem, s. 66.

% Euzebiusz, O meczennikach palestyriskich 3.3-4.

57 Digesta 3.2.2.5 = 2.2.

58 M. Ko cur, We wladzy teatru..., s. 434-439.
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et scaena). Podczas $wiat oczywiScie weigz mogli byé katowani. W II wieku
urzednicy odpowiedzialni za igrzyska ,chlostali kazdego aktora, ktory grajac
Atene, Posejdona lub Zeusa robit to Zle lub bez powagi naleznej bogu”, donosit
Lukian w Rybaku (33). Porzadku w teatrze, zgodnie z prawem, pilnowali
yurzednicy z biczami”,

Gwalt byt elementem fabuly. W komediach Plauta%, a przede wszystkim
Terencjusza®!, propagujacego wartoSci rzymskiej arystokracji, zareczyny
odbywaly sie czesto poprzez zgwalcenie dziewczyny. Nikt sie oczywiscie nie
oburzal, gwalt nalezal wrecz do konwencji Komedii Nowej, wynalezionej
jeszcze w Grecji®2. Uzycie przemocy podczas zapladniania paradoksalnie
dawalo gwarancje czystosSci i uczciwosci kobiety: zachowywata honor, bo
stosunek mitosny nie odbywal sie za jej zgoda i przyzwoleniem. Mlody
sprawca zwykle byl pijany (w komediach Menandra role chéru przejeta
sgromada pijanych hulakéw”), a do aktu przemocy najczesciej dochodzito noca,
podczas §wiat religijnych, choé¢ moglo sie to takze zdarzy¢ na ulicy (Tesciowa
822-828) czy w domu hetery (Eunuch). W Komedii Nowej gwalcono wylacznie
dziewczyny kwalifikujace sie do legalnego §lubu z obywatelem i zawsze
owocem przemocy byto dziecko. Gwalt plodzit Atenczykéw czystej krwi
i ukazywal kobiety jako istoty pasywne, wzmacniajgc tym samym aktywng
wladze mezczyzn. Wszystko to zgodnie z prawem, ktére nakazywato Atenczy-
kom poslubiaé¢ jedynie pelnoprawne Atenki, a gwalt uznawalo za mniejsze
wykroczenie niz cudzoléstwo®®. Bohaterowie Komedii Nowej reprodukowali
Ateny%. W finale sztuki — jesli przypadkiem nie uczynil tego wczeéniej —
zacny mlodzieniec legalizowat przemoc matzeristwem. Gwalt odgrywat takze
istotng funkcje demokratyzujacg — niwelowat réznice ekonomiczne. Ofiara
byta zwykle corka zubozalego Atenczyka, ktory nigdy nie mdglby sobie
pozwoli¢ na wyposazenie dziewczyny w posag proporcjonalny do majatku
zamoznego pana mlodego. Plaut (Misa petna zlota 793) i Terencjusz (Dziew-
czyna z Andros 780-781) sugerowali istnienie ,prawa” nakazujgcego gwalci-
cielowi po§lubienie poszkodowanej (choé¢ nie potwierdza tego zadne inne
Swiadectwo5).

5 Digesta 50.4.18 = 2.3.

60 Misa peina zlota, Skrzynka, Dzikus.

61 Bracia, Eunuch, Tesciowa, Fermion.

62 Gwalt inicjowat fabuty wielu komedii Menandra (zachowanych we fragmentach): Heros,
Kitarysta, Kobieta z Samos, Naszyjnik, Sqd polubowny, Wiesniak, Zjawa.

68Chereaszw Eunuchu (549-550) Terencjusza wybucha rado$cig po zgwatceniu Pam-
fili. Innych usprawiedliwiano ciemno$ciami i winem (Bracia 470). Moschion w Kobiecie
z Samos Menandra to jedyny mlodzieniec, ktory wyraza skruche po dokonaniu gwattu.

64 Zgodnie z trafnym tytutem ksigzki o Menandrze, napisanej przez Susan Lape. Zob.
S. Lape, Reproducing Athens. Menander’s Comedy, Democratic Culture, and the Hellenistic
City, Princeton 2004.

65 Por. S. Lape, op. cit., s. 24-30, 92-93; A. C. Scafuro, The Forensic Stage. Setting
Disputes in Graeco-Roman New Comedy, Cambridge 1997, s. 241-243.
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4. Gwatt jednak najdotkliwiej wyrazat los kobiet, ktore decydowaty sie na
kariere artystyczng. Tancerski, artystki mimiczne, akrobatki, harfistki czy
flecistki mozna bylo spotka¢ w catym $wiecie starozytnym, takze w Atenach,
choé¢ w Grecji nie dopuszczano ich do festiwali publicznych. W Rzymie juz
w roku 173 p.n.e. zaproszono kobiety do udziatu we Floraliach (ludi Florales),
swiecie Flory, staroitalskiej bogini kwiatow i kwitnienia. Wielu pé6zniejszych
autoréw twierdzilo, ze artystki mimiczne wystepowaly nago i zachowywaly sie
wulgarnie. Podobno domagata sie tego publiczno§ét®. W roku 55 p.n.e. morali-
sta Katon ostentacyjnie opuscil teatr, zeby swoja obecnoscia nie krepowac
widzéw i aktorek. Zto§liwy Marcjalis pytal potem przekornie: dlaczego surowy
Katon w ogéle tam przychodzil? Zeby wyjsé?67 Flora byla nie tylko boginig
kwiatow, opiekowala sie réwniez prostytutkami. Ich cech miat siedzibe
w przybytku bogini. Laktancjusz i inni pisarze chrzeScijaniscy nie mieli
watpliwosci, ze artystki wystepujace na Floraliach to prostytutki i ze uzywaty
igrzysk gléwnie do propagowania swoich ustug. Zdaniem Tertuliana
(O widowiskach 17.3) raz do roku, przypuszczalnie w finale Floraliéw,
wywolywano artystki po imieniu, podajgc ich miejsce zamieszkania i cene,
a one najpierw paradowaly przed widownia, a pézniej biegaly nago po scenie
i robity mato przyzwoite gesty.

Granica pomiedzy sztuka i pornografia ostatecznie przekroczona zostata
w okresie cesarskim. Gwalt wszed! do programu inscenizowanych egzekucji.
Za panowania Nerona w drewnianej krowie umieszczono kobiete, zeby jako
Pazyfae mogla zosta¢ zgwalcona przez prawdziwego byka®. W Koryncie
prawdopodobnie skazano kobiete na stosunek z ostem w amfiteatrze®.

Reasumujgc. Pikantne anegdoty podawane przez starozytnych autoréw
trzeba oczywiScie interpretowac ostroznie, cho¢ z pewnoscig umozliwiajg one
wglad w atmosfere epoki. Zamitowanie do gwaltu nie bylto cechg charaktery-
styczna plebejskiej widowni pietnowanej surowo, a niekiedy i z pogarda, przez
réznej masci moralistow, nie tylko chrzescijanskich™. Przemoc regulowata
1 ustalata hierarchiczne podzialy w spoteczeristwie. Stanowita tez wazng czes¢
programu ideologicznego, narzucanego Rzymowi przez elity rzadzace, zainte-

6Laktancjusz, Boze nauki 1.20.10. Por. M. Ko c ur, We wladzy teatru..., s. 103-106.

6"Waleriusz Maksymus, Pamietne powiedzenia i czyny 2.10.8; Seneka, Listy
97.8;Marcjalis, Epigramy 1, przedmowa 16-25.

68Swetoniusz, Nero12.2; Marcjalis, O widowiskach 5.

69 Informacja pochodzi wprawdzie z fikcyjnego utworu Apulejusza (Metamorfozy
10.29.34), wspbtczesni badacze sg jednak zgodni, ze powie§¢ znakomicie oddaje realia zycia
w 6wczesnym Koryncie. Por. K. M. Colem an, op. cit., s. 64.

"M Cyceron w prywatnym Liscie do M. Mariusza (7.1.1-3 = 2.29) szydzit z widowisk
uswietniajacych inauguracje Teatru Pompejusza, wezeéniej jednak, publicznie, w jednej z méw
(In Pisonem 65) zapowiadal te same igrzyska jako ,najlepiej przygotowane i najwspanialsze”.
Por.Juwenalis, Satyry 10.78-81 = 2.40.
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resowane propagowaniem wartoSci przydatnych do prowadzenia intratnych
wojen, a utozsamianych z mestwem, czyli meskosScia. ,Jakiez ciosy znosza
gladiatorzy, a sa to przeciez stracency lub barbarzyncy! — zachwycal sie
Cyceron. — Jakze meznie ci z nich, ktérzy sa dobrze wycéwiczeni, wolg odbierac
ciosy, niz ich haniebnie unikaé! Jakze nieraz rzuca si¢ w oczy, iz jedynym ich
pragnieniem jest, by zadowolié pana czy lud! Nawet okryci ranami posylaja do
swych panéw zapytanie, czego sobie zycza: jesliby sprawito to panom zadowo-
lenie, pragna zging¢. Czy nawet mierny gladiator wydat kiedykolwiek jek, czy
ktory zmienit sie na twarzy?”’™ Perpetua, oczekujac w lochach na egzekucje,
$nita, ze jest gladiatorem. Jednym z najcze$ciej powtarzanych zarzutéw wobec
aktorow, a szczegélnie pantomiméw styngcych z noszenia dlugich wlosow,
bylo posadzenie o zniewie$cialosé.

4. Widzowie teatru masowego

1. Tacyt™ sugerowal, ze poczatkowo rzymscy widzowie musieli ogladac
spektakle na stojgco. Ale czy wszyscy? Uwaga rzymskiego historyka pochodzi
z dluzszego fragmentu o bardzo moralizatorskim przestaniu, co poddaje
w watpliwo$¢ jej obiektywnosé. Na komediach Plauta najwazniejsi widzowie
z pewnoscig nie stali! W tekstach sztuk zachowalo sie wiele wyraznych
odniesient do os6b siedzgcych™. Jericy rozpoczynaja sie od zdania: ,,Spéjrzcie, ci
jency [czyli: aktorzyl, ktorzy tutaj stoja [czyli: na scenie]... / to ciaggle stoja,
bowiem nie usiedli / jeszcze ci z tylu [czyli: widzowie]”’t. Wydaje sie tez, ze
miejsce zajmowane na widowni juz wowczas moglo by¢ swiadectwem spotecz-
nego statusu. Plaut adresowal swoje sztuki do widzow, ktorzy dzielili sie na
lepszych, tzn. siedzacych pod sceng, i gorszych, czyli stojacych z tylu. Na
poczatku Amfitriona Merkury zaklada, ze osoby zajmujgce miejsca w rzedach
maja togi (skoro sugeruje, ze mozna je im odebrac), a Prolog Jericow (15)
schlebia siedzgcym, ze sg ludZmi zamoznymi (skoro ,podlegaja ocenie ze
wzgledu na swdj majatek”). Jesli ktokolwiek stal podczas tych sztuk, to
niewolnicy i biedacy.

W klasycznych Atenach struktura widowni prawdopodobnie od poczatku
odzwierciedlala nowe podzialy administracyjne demokratycznego panstwa.
Swieto nie odwracalo i nie zawieszalo porzadku panujacego na co dzien, ale
wzmacnialo go i utrwalalo. Wiekszo$¢é petnoprawnych Atenczykéw zajmowata

" Rozmowy tuskulariskie 2.17.41, przet. J. Smigaj.

2T acyt, Roczniki 14.20-21 = 2.4.

M. in.: Punijezyk 19-24, Amfitrion 65 = 2.22, Jericy 12, Zolnierz Samochwal 81-82,
Misa petna zlota 718, Dzikus 968. Por. T. J. Mo or e, Seats and social status in the Plautine
theatre, ,The Classical Journal” 1994, Vol. 90, s. 113-123.

"4 Przet. Ewa Skwara.
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rzedy w dziesieciu sektorach przydzielonych kazdej z dziesieciu fyli. Osobne
rzedy zarezerwowano dla czlonkéw rady, kaptana Dionizosa, petnoletnich
synéw poleglych bohateréw, ambasadoréow i oséb zastuzonych dla miasta.
Podczas Dionizjow Ateny dokonywaly swoistej autoprezentacji. Z czasem
takze w Rzymie masowe spektakle staly sie narzedziem inzynierii spoteczne;j.
Przypadkowa, nieuporzgdkowana widownia byla potezng silg polityczna.
Pozbawiona kontroli, mogla ujawnié¢ tendencje wywrotowe. Elity byly tego
$wiadome. Niemal przez caly okres republikanski zarliwie ponawiano ustawy
zakazujgce wznoszenia w Rzymie statych budowli teatralnych?. Prébowano
tez neutralizowaé zbytnio rozentuzjazmowang publiczno$é, wprowadzajac do
teatru hierarchie. Miejsca na orchestrze dla senatoréw’ wyrézniono wpraw-
dzie dosyé¢ wczeénie, bo prawdopodobnie juz w roku 194 p.n.e., ale ekwici
uzyskali formalne prawo do zajmowania czternastu dolnych rzedow, tuz za
senatorami, zaledwie pod koniec republiki, w roku 67 p.n.e., a i to przy
zdecydowanym sprzeciwie plebsu’. Dopiero pierwszy cesarz, Oktawian
August, dysponowat odpowiednimi §rodkami represji, popartymi mistrzowska
propaganda’® by méc widownie doktadnie uporzadkowac™. Przejecie wiekszej
kontroli nad publicznoscia dokonato sie oczywiScie pod pretekstem uzdrawia-
nia rzymskiego spoleczenstwa i przywracania wartosci tradycyjnych. Osoby
samotne i bezdzietne nie mialy wstepu na niektére igrzyska. Oddzielne
miejsca wydzielono bankrutom. W dolnych sektorach surowo obowigzywala
biata toga, z ktérej August chcial uczynié rzymski kostium narodowy.

2. Juz w czasach pryncypatu — szczegélnie odkad scene zdominowali po-
pularni pantomimowie, a elity rzymskie owladneta obsesja teatralna — ustawy
regulujgce hierarchie publicznosci bywaly ignorowane. Widownia coraz
czeSciej przemieniala sie w scene regularnych zamieszek, wywolywanych
przez klakieréw lub rozentuzjazmowanych mitoénikéw aktualnych gwiazdo-
réw. Jeden z péznoantycznych historykow twierdzil nawet w V wieku n.e., ze
obsesja Rzymian na punkcie pantomiméw przyspieszyla upadek imperium?°,
Cesarze reagowali réznie. Niechetny teatrowi Tyberiusz wypedzit artystow
z Rzymu. Kaligula i Neron, na swdj sposob zafascynowani teatrem, sami
prowokowali krwawe rozruchy na widowni. Kiedy za§ Neron wystepowal na

5 Tacyt, Roczniki 14.20-21 = 2.4.

6 M. Ko cur, We wladzy teatru..., s. 147-149.

"Plutarch, Cycero 13. Por. Swetoniusz, Boski August 40.1 = 2.6. Roscjusz Oto
byé moze przywrécit tylko ekwitom prawo, ktére wezesniej zagwarantowal im Gajusz Grak-
chus. Por. S. Gold b erg, Plautus on the Palatine..., s. 19.

8P.Zanker, August i potega obrazéw, przet. L. Olszewski, Poznari 1999, a szczegdlnie
s. 151-157. Por. CIL 6.32323 = 2.32.

Swetoniusz, Boski August 44 = 2.7. Por. T a cy t, Roczniki 13.54 = 2.8.

80 Z o sim o s, Historia nova 1.6.1.
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scenie jako aktor, nad wtasciwym zachowaniem publicznosci czuwali rozsta-
wieni po widowni zolnierze i szpiedzy. W roku 59 doszto do gloénych zamie-
szek w Pompejach8! (w tym samym roku Neron zamordowal wlasng matke,
a wkrotce potem zagral w teatrze Orestesa, w masce z rysami wiasnej
twarzy). W latach 69-96, za panowania Flawiuszéw, budowniczych stawnego
Koloseum (za tupy z wojny zydowskiej), doszto do wielkiego rozkwitu wszel-
kich sztuk, takze widowiskowych. Domicjan prébowal wprawdzie ograniczy¢
wystepy artystow do domow prywatnych®2, ale i on przeszedt do historii
jako twoérca jednego z najbardziej spektakularnych obiektéw w Rzymie,
Odeonu - olbrzymiego, zadaszonego audytorium, moggcego pomiesci¢ od 5 do
7 tysiecy oséb!

W cesarstwie popularne zgromadzenia utracily znaczenie, ich polityczne
funkcje do pewnego stopnia przejely masowe spektakle, dostarczajgc rzym-
skiemu ludowi wyjatkowej i czesto jedynej okazji do spotkania ze swoim
cesarzem. Potezny ttum, upajajac sie namiastkg wiadzy, kierowal do monar-
chy zadania, ktorych nie mégtby wyartykutowaé w zadnych innych okoliczno-
Sciach®3. W odpowiedzi August, Tyberiusz i Klaudiusz prébowali nawet
zamrozi¢ ceny zboza. Na Ottonie lud wymusil ukaranie znienawidzonego
Ofoniusza Tygellinusa, ktérego obwiniano za wystepki Nerona®¢. Entuzja-
styczne powitanie cesarza sankcjonowalo jego wiladze. Konstantyn przesiedlit
do Konstantynopola olbrzymig populacje, by miat go kto oklaskiwaé w teatrze,
a swego doradce, syryjskiego filozofa Sopatera, skazal na $mieré, kiedy mu
zasugerowano, ze Syryjczyk mogt sie przyczyni¢ do ostabienia owacji®.
Aklamacje w teatrze stuzyly nie tylko celom politycznym. RzemieSlnicy
zwigzani ze $§wigtynig Artemidy w Efezie, przerazeni, ze §w. Pawel swoim
nauczaniem chce ich pozbawi¢ zarobku, sprowokowali cate miasto do wypel-
nienia teatru, gdzie wszyscy krzyczeli przez dwie godziny: ,Wielka Artemida
Efeska!”6

3. Odkad kultura masowych spektakli zakwitta, czyli od nastania cesar-
stwa, obywatele przykladali wielkg wage do udziatu w takich wydarzeniach.
Na widowniach wielu péznych teatréw, amfiteatréw, cyrkéw, odeondéw czy
stadionéw, szczegélnie na Wschodzie, zachowaly sie inskrypcje oséb i organi-

81T acyt, Roczniki 1.54 = 2.10; 1.77 = 2.11; Swetonius z, Tyberiusz 35.2 =212, T a -
cyt, Roczniki 4.14 = 213, Swetoniusz, Gajus Kaligula 26, 30 = 2.14; Tacyt, Roczniki
13.24, 13.25.3 = 2.15, 14.17 = 2.16.

82Swetoniusz, Domicjan 7.1, 8.3.

83 M. Ko cur, We wlady teatru..., s. 157-168.

84T acyt, Dzieje 1.72 = 2.17.

85F. Millar, The Emperor in the Roman World (31 BC - AD 337), Ithaca 1977, s. 54,
99-100, 368-375.

86 Dzieje Apostolskie 19.29-34.
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zacji rezerwujgcych w ten sposéb dla siebie najlepsze miejscas’. Imiona kobiet
znaleziono w teatrach w Afrodyzji, Milecie i Termessos. W Afrodyzji wyrdz-
nione miejsce posiadali rzezbiarz Apoloniusz i senator Attalus. W Lyonie
zarezerwowano sektor dla delegatéw spoza miasta, a w Efezie dla ludzi
z Keramos (na specjalne zgdanie arcybiskupa prowincji, obywatela Keramos).
W Afrodyzji i Milecie wlasne miejsca mieli tez Zydzi. W wielu miastach
osobne rzedy wydzielono dla lokalnych dystryktow i fyli, a takze stowarzyszen
religijnych i organizacji zawodowych — te ostatnie zdajg sie dominowaé na
péznoantycznych widowniach, sygnalizujgc tym samym radykalne przemiany
spoteczne. Dla wielu zwyklych obywateli czlonkostwo w stowarzyszeniu byto
jedynym sposobem zapewnienia sobie dobrego miejsca w teatrze. Kultura
widowisk stymulowala kulture uczestnictwa. Widzowie masowych spektakli
rzadko bywali pasywni. Przewidziano nawet dla nich specjalne scenariusze.
Podczas igrzysk religijnych musieli oddawaé cze$é bogu lub cesarzowi, zwykle
recytujac unisono skomponowane wczesniej aklamacje.

Na Wschodzie, gdzie przetrwala tradycja greckich agonéw, widowiska
mialy zwykle forme zawodéw i réwniez widzowie zywo ze sobg rywalizowali
we wspieraniu ulubionego gladiatora czy pantomima. 7Z czasem w teatrach
1 amfiteatrach, jak wcze$niej w cyrkach, wyodrebnity sie regularne stronnic-
twa. Niemal w calym cesarstwie miasta podzielily sie na zwolennikéw
Niebieskich i1 Zielonych, dwéch najpopularniejszych stowarzyszen performe-
réw. Kiedy w roku 507 lub 509 Zieloni w Rzymie potrzebowali dobraé sobie
nowego pantomima, zwotali widzéw, przypuszczalnie takze Zielonych, zeby
pomogli im wybraé najbardziej odpowiedniego artyste. W roku 520 czesc
publiczno$ci w hipodromie, zapewne jedna z frakcji optacanych przez arty-
stow, domagala sie okrzykami sprowadzenia do Konstantynopola kilku
konkretnych wykonawcows®. Fan-kluby $cisle wspoétpracowaty z artystami.

5. Kultura widowisk

1. Romulus, zatozyciel Rzymu, jak pozniej August, tworca cesarstwa, po-
trafit docenié¢ ,potege obrazu”. Gdy podczas wojny, sprowokowanej, jak pisat
Plutarch, ,gwaltem na kobietach”, Romulus pokonat Akrona, kréla Cenine-
tow, militarne zwyciestwo przemienit w spektakl wiadzy. Zerwal z Akrona
zbroje, Scigl wysoki dgb i na obciosanym pniu zawiesit ,w pewnym ladzie

87Ch. Roueché, Performers and Partisans at Aphrodisias in the Late Roman Periods
(A Study Based on Inscriptions from Current Excavations at Aphrodisias in Caria), London
1993, s. 119-140.

88 Kasjodor, Variae 1.20; Malalas, Ex. de insid. 43. Por. Ch. Roueché, op. cit.,
s. 132, 134.
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1 porzadku” elementy uzbrojenia, po czym przywdzial uroczysta, czyli purpu-
rowg szate, zarzucil pien na ramie, zaintonowat zwycieska piesn i rozpoczat
pierwszy w dziejach Rzymu marsz triumfalny®’. Przez nastepne tysigc lat
triumf byl najwazniejszym Swietem rzymskim i najwspanialszym spektaklem.
Klasyczny program procesji triumfalnej (pompa triumphalis) ustalit sie pod
koniec okresu krolewskiego, za panowania etruskich Tarkwiniuszy. Uczestni-
cy spotykali sie na Polu Marsowym (campus Martius), poza §wietymi grani-
cami miasta (pomerium). Do Rzymu wkraczali przez brame triumfalng (porta
triumphalis). Nastepnie pochdd przekraczal Forum Holitorium i Forum
Boarium, szedt érodkiem Cyrku Wielkiego, okrgzat Palatyn, przecinal Forum
Romanum i wspinal sie na Kapitol, zeby zakonczy¢ uroczystosci zlozeniem
ofiar na ottarzu przed $wigtynig Jowisza Najlepszego Najwyzszego (Iuppiter
Optimus Maximus). W czasach republikanskich, a szczegélnie po wojnach
punickich, triumf stuzyt zwycieskim generalom do demonstrowania wojen-
nych tupéw, przede wszystkim zagrabionych dziet sztuki — cele polityczne
stopniowo coraz bardziej dominowaly nad religijnym charakterem spekta-
klu®, Cesarze kontynuowali te tendencje. W roku 71 n.e., po sttumieniu
powstania zydowskiego, Wespazjan i Tytus odbyli spektakularny ,podwdjny
triumf”, podczas ktérego m. in. na pietrowych rusztowaniach pokazywano
obrazy i zywe sceny dokumentujgce przelomowe etapy kampanii, a nade
wszystko burzenie §wiagtyni w Jerozolimie. Do naszych czaséw zachowal sie
unikalny, bo wyjatkowo szczegélowy, opis tej procesji®l. Wspanialy przyktad
rzymskiego teatru wladzy.

Centralng postacig ceremonii byt oczywiscie triumfator, zwycieski wodz.
Nakladat on na te okazje taki sam purpurowy kostium, w ktéry odziany byt
posag Jowisza w §wigtyni na Kapitolu. W triumfalnym spektaklu triumfator
odgrywat role boga. Jechal zwykle na wystrojonym rydwanie, dominowat
zatem nad wiekszo$cig uczestnikéw procesji. Poniewaz jednak sfera boska
réznita sie od ziemskiej radykalnie, na rydwanie, tuz za triumfatorem, stat
niewolnik, ktory szeptal zwyciezcy do ucha: ,Patrz za siebie. Pamietaj, jestes
tylko cztowiekiem”. Tak wedle Tertuliana, bo Pliniusz Starszy przekazat inng
formute: ,Nie pozwdl, by odstep do idacej za toba armii byt zbyt duzy”?2. Za
rydwanem szli bowiem legioniSci — jedynie podczas triumfu uzbrojeni mez-
czyzni mogli przekraczaé¢ Swiete granice miasta — i szydzili ze swego wodza
mato wyszukanymi piosenkami. Procesja triumfalna tgczyta tragedie z farsg.
Wywyzszeniu triumfatora towarzyszylo ponizanie. Jak w teatrze. Aktor

89 Plutarch, Romulus 16.4-7 = 2.19.

9O E. Kinzl, Der romische Triumph. Siegesfeiern im antiken Rom, Miinchen 1988, s. 30—
44 (rozdz. 3: Der Zug durch die porta triumphalis), 108-118 (rozdz. 7: Der groffe Kunstraub).
Por. M. Ko cur, We wladzy teatru..., s. 21-33.

NJozef Flawiusz, Wojna zydowska 7.5.3.116-6.157 = 2.21.

92 M. Ko cur, We wladzy teatru..., s. 28.
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grajacy na scenie bohateréw i bogéw nigdy nie przestawal by¢ marnym
czlowiekiem, a w Rzymie poza teatrem najczesciej byl niewolnikiem?®. Po-
dobne ambiwalencje towarzyszyly statusowi organizatora igrzysk. Naktadat
na siebie purpurowe szaty triumfatora, ale w rzeczywistosci byl jedynie
organizatorem serii widowisk, w wiekszo§ci rozrywkowych. Jednak sam fakt,
ze mial prawo taki kostium wlozy¢, $wiadczyl o wielkim wyréznieniu. Igrzy-
ska i1 triumf to najwazniejsze w Rzymie spektakle masowe.

2. Opowies$¢ o porwaniu Sabinek, w §wietle dzisiejszej wiedzy, wydaje sie
teatralng fikcjg, stworzong na zamoéwienie polityczne rzymskich elit.
W okresie republikariskim klasa rzadzaca (nobilitas) wykorzystywata wielkg
popularno$é¢ teatru do propagowania arystokratycznych warto$ci®* — takich
jak: pietas (pobozno$é/poczucie obowigzku), pudor (wstyd), imperium (wtadza),
fides (wierno$é), gloria (stawa), fortitudo (odwaga), uirtus (mestwo/cnota),
amicitia (przyjazn), honestas (uznanie) czy libertas (wolnoé). Igrzyska stuzyly
réwniez do autopromocji. Czlonkowie elity byli nobiles, ,znani” (od noscere,
yznaé). Ich zycie toczylo sie na widoku publicznym. Dom arystokraty,
z szeroko otwartymi drzwiami, byl nie tylko symbolem statusu (existimatio)
i pomnikiem osiggnie¢ rodziny, ale takze deklaracjg polityczng%. Podobnie
ubiér, a nawet sposob poruszania sie. Senator prezentowal sie Swiatu kroczac
miarowo, acz nie za szybko, ustrojony w toge z szerokim purpurowym pasem
i wlasciwie utozonymi faldami, do tego mial zwykle czerwone buty i polysku-
jacy pierscien. Kazda zmiane tradycyjnego ubrania uznawano za polityczng
manifestacje: Cyceron twierdzil, Zze senat, na znak sprzeciwu wobec jego
wygnania, przywdzial, jak w czasie zaloby, zgrzebne szaty (veste mutata)®.

Rzymskie spektakle, choé¢ zwykle organizowane w ramach §wiat religij-
nych, zawsze stuzyly wielu konkretnym i czesto finansowym celom. Poeci
i aktorzy zyli z teatru, starali sie wiec zdobyé¢ jak najwiecej lukratywnych
kontraktéow. A to zwykle zalezalo od sukcesu wcze$niejszych przedstawieri.
Juz w czasach Plauta arty$ci pomagali sobie — lub zwalczali swych rywali —
organizujgc klakierow?’. Wkrétce klakierzy wyodrebnili sie w osobng grupe
zawodowg z wlasnymi liderami®. Neron utworzyt nawet z bogatych mtodzien-

% Seneka, Listy 80.7-8.

94 Por.A.J.Boyle,op. cit, s. 61.

9% Gajusz Grakchus, zeby uwiarygodnié proponowane przez siebie reformy, przeniést sie
z bogatego domu na Palatynie w mniej zamozne okolice forum. Cezar, zanim go wybrano do
urzedu najwyzszego kaplana, mieszkal w skromnym domu w dzielnicy Subura. Princeps
August, ,pierwszy z réwnych”, mieszkal w domu na Palatynie, ktéry nie wyréznial sie
przepychem od innych rezydencji. G. S. Sum i, Ceremony and Power. Performing Politics in
Rome between Republic and Empire, Ann Arbor 2005, s. 3, przyp. 9.

9% Cyceron, Post reditum in senatu 31.

97 P1laut, Amfitrion 65-85 = 2.22, Punijczyk 36-39 = 2.23.

% Tacyt, Roczniki 1.16 = 2.24.
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cow specjalny oddzial, ktéry wedrowat za cesarzem podczas jego artystycz-
nych tournee i dyrygowal reakcjami widowni, cesarz zyczyl sobie bowiem, by
aplauz byl zréznicowany i zawsze adekwatny do wykonywanej przez niego
arii®. W czasach pézniejszych zapotrzebowanie na klakieréw nie ustaltol®,
Zatrudniali ich pantomimowie, méwcy, a nawet chrze$cijanscy duchowni.
Cyryl, potezny biskup Aleksandrii w latach 412-444, korzystal z ustug
niejakiego Hieraksa, co zresztg klakier przyptacit torturamilol,

3. Rzym byl miastem niezliczonych spektakli. Igrzyska (ludi), triumfy,
kondukty pogrzebowe, przemowy podczas publicznych zgromadzen (contio-
nes), procesy sadowe (quaestiones), zgromadzenia wyborcze (comitia), poranne
pozdrowienie (salutatio). Przez dlugi okres najwiekszg sceng rzymskich
widowisk byto Forum Romanum. Cezar wyposazyt nawet plac w podziemne
przejScia, zeby zwiekszyé atrakcyjno$é pokazéw gladiatorskich!2, Pod koniec
republikanskie spektakle zdominowaly takze teatry. Rzymscy arystokraci
traktowali rozrywki publiczne jako narzedzia do zwiekszenia swej politycznej
wladzy. Hojni dobroczyncy przescigali sie wiec we wznoszeniu gigantycznych,
choé¢ wcigz tymczasowych budowli, w ktérych wielotysieczne tlumy mogly
podziwiaé¢ zapierajace dech spektakle z udzialem ludzi, zwierzat, machin
i przyrody!%, Sponsorowanie igrzysk stalo sie obiektem zacieklej rywalizacji,
przyczyniajac sie posrednio do upadku republiki.

Przetom nastapit szybko, bo juz w roku 65 p.n.e. Organizacja igrzysk
Wielkiej Macierzy (ludi Megalenses) w kwietniu tego roku i igrzysk rzymskich
(ludi Romani) we wrze$niu zajmowali sie z urzedu dwaj edylowie kurulni,
Juliusz Cezar i Marek Bibulus. Cezar jednak, zeby sie odrézni¢ od kolegi,
urzadzit nie tylko dodatkowe igrzyska, lecz takze bogato ozdobit Rzym,
a oplacajagc wszystko z wlasnej kieszeni, zatarl granice pomiedzy sfera
publiczng i prywatna. Igrzyska przestaly by¢ oficjalnym §wietem sponsoro-
wanym przez panstwo, przemienity sie w triumf jednego czlowieka, Cezaral®.
Senat na prézno probowal zazegnac¢ kryzys, wydajac m. in. ustawy ogranicza-
jace wydatki na spektakle. Nie uratowalo to republiki, a odkad cesarz stat sie
gléwnym sponsorem igrzysk, nic z kolei nie mogto ograniczy¢ kosztéw widowi-

PSwetoniusz, Nero 20 = 2.25; Tacyt, Roczniki 14.16 = 2.39. Por. M. Kocur, We
wladzy teatru..., s. 448-449.

WAmmianusMarcellinus, Dzieje rzymskie 28.4.32-33 = 2.26.

WSokratesScholastyk, Historia Kosciola 7.13 = 2.27.

102 M. Ko cur, We wladzy teatru..., s. 44-51.

103 Por. Plinius z, Historia naturalna 36.114-115 = 2.28;, Cyceron, List do M. Ma-
riusza 7.1.1-3 = 2.29.

04 Swetoniusz, Boski Juliusz 10.1 = 2.30; Plutarch, Cezar 5 = 2.31. Por. G. S.
Sumi,op. cit., s. 27-217.
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skal®%, W roku 22 p.n.e. August przejat pelng kontrole nad igrzyskami,
uniemozliwiajac tym samym arystokratom dalszg rywalizacje. W relacji ze
swoich dokonan (Res gestae diui Augusti 22—23) cesarz dtugo wyliczal masowe
spektakle, ktore oferowal Rzymianom1% — podawat ile tysiecy zwierzat kazat
widowiskowo zarzna¢ i jak wiele walk gladiatorskich urzadzil. Jednak, co
znamienne, o wystawieniu dramatu nie wspomnial ani razu, choé¢ to on
wlaénie zaméwit u Lucjusza Wariusza Rufusa, przyjaciela Wergiliusza,
tragedie Tyestes. Autorowi wyptacono za nig rekordowa sume miliona sester-
cow, czyli tyle, ile niebawem trzeba bylo posiadaé, by méc zostaé senatorem!
Szczegolng inwencje w urzadzaniu masowych spektakli wykazali Kaligula
i Neron!%”, uwielbiani za to przez plebs, ale znienawidzeni przez arystokra-
tow, ktorych czesto zmuszali do udziatu w tych widowiskach1s,

4. Do najbardziej spektakularnych osiagnie¢ rzymskiego teatru masowe-
go nalezaly inscenizowane bitwy morskie (naumachiae). Byly to zbiorowe
egzekucje. ,Aktorow” — najczesciej jencow — zmuszano do prawdziwej walki.
Wynalazt ten rodzaj spektaklu Cezar, organizujac w roku 46 p.n.e. na Polu
Marsowym bitwe pomiedzy flotami, ktore w rzeczywistoéci nigdy ze soba nie
walczyly, tyryjska i egipskg. August w 2 roku p.n.e. powtérzyt nad Tybrem
bitwe pod Salaming. Najwiekszy spektakl morski urzadzil jednak w roku 52
na dJeziorze Fucyniskim cesarz Klaudiusz. Gwardia pretorianska skrzetnie
otaczala na todziach ,scene”, czyli pole bitwy, zeby wszyscy ,aktorzy” mogli do
konica odegra¢ swoje role, czyli zgingé. Tym razem ,Sycylia” walczyla
z ,Rodos™, Zaden z cesarzy nie odwazyl sie jednak powtérzyé ktorejs ze
stawnych bitew rzymskich. By¢ moze z obawy przed widownig, ktéra sktadata
sie w wiekszosci z zolnierzy, kombatantéw oraz ich rodzin i zapewne zarea-
gowalaby gwaltownie, gdyby przypadkiem spektakl zakonczyl sie innym
rezultatem niz bitwa rzeczywistall0,

W Horacy (Listy 2.1.187-207 = 2.33) w barwnym, choé tendencyjnym opisie rzymskich
spektakli w czasach augustowskich, oskarzyl publicznosc o zty gust.

06 K asjuszDion (54.2.3-4) informuje, ze organizacje igrzysk August powierzyt preto-
rom, ktorych sam zatwierdzal, a urzednikom surowo ograniczyt wydatki na igrzyska. Restryk-
¢je dotyczyly przede wszystkim walk gladiatorskich. Program igrzysk wiekowych, najstawniej-
szego spektaklu masowego urzadzonego przez Augusta, w: CIL 6.32323 = 2.32. Por. M. Ko -
cur, We wladzy teatru..., s. 110-113.

W7 Swetoniusz, Gajus Kaligula 18-20 = 2.34, 57 = 2.35; Nero 11.2, 12, 13 = 2.36;
T acyt, Roczniki 14.20-21 = 2.37.

18T acyt, Dzieje 2.62.2 = 2.38. Nie wszystkich trzeba byto zmuszaé do publicznych wy-
stepéw: T a c y t, Roczniki 14.15-16 = 2.39.

109M. Kocur, We wladzy teatru..., s. 76-78. Naumachia Klaudiusza: T a c y t, Roczniki
2.56 =2.41; Swetoniusz, Boski Klaudiusz 21.6 = 2.42.

WK M.Coleman,op. cit., s. T1.
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Wielkie masowe widowiska byly potezng tubg propagandowsg. Ostatnie
udokumentowane igrzyska urzadzit w Rzymie w roku 549 krél Ostrogotéw,
Totila — prébowal w ten sposéb umocni¢ chwilowe odzyskanie wiadzy nad
miastem!1.

5. Rzymskie teatry wolno stojace dominowaty nad otoczeniem, manifestu-
jac panowanie Rzymu nad §wiatem, takze nad przyrodg. Najstawniejszym
symbolem potegi Wiecznego Miasta byt oczywiscie Teatr Pompejusza. Prze-
trwat do konca Cesarstwa Rzymskiego, cho¢ dwukrotnie sie spalit, pierwszy
raz w roku 80, drugi — w 246. Restaurowano budowle wiele razy. Ostatniej
konserwacji — miedzy rokiem 507 i 511 — dokonat krél Ostrogotéw, Teodoryk.
Starozytni zbudowali miejsce naprawde godne tylu narodéw — pisat krél
w licie do patrycjusza Symmachall? — aby mogli sie cieszyé niezwyklym
widowiskiem ci, ktorzy zdali sie otrzymaé panowanie nad $wiatem”.

11 R, C. Beacham, The Roman Theatre and Its Audience, London 1991, s. 198.
H2Kasjodor, Variae 4.513-4 = 2.43.



