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ANTYCZNA GRECJA: TEATR I DEMOKRACJA

Jezeli gmina przyznaje komu wieniec, rzecz ogta-
sza u siebie na wlasnym terenie. Jezeli za§ Lud
Aten lub Rada postanawia zaszczyci¢ kogo§ tym
wyréznieniem, to wiadomo§¢ o tym powinna by¢
podana w teatrze w czasie Dionizj6w.

Demostenes, O wiericu 120!

1. Wladza w rece ludu

1. Ok. roku 508/507 p.n.e. dokonala sie¢ w Atenach brzemienna w skutki
rewolucja. Klejstenes z rodu Alkmeonidéw zjednoczyt Attyke wprowadzajac
procedury rejestrowania nowych obywateli do lokalnych jednostek admini-
stracyjnych (139 deméw), rozsianych po calym pétwyspie, ale nade wszystko
stworzyl nowatorskie mechanizmy, ktére miaty zachecaé mieszkaricow calego
regionu do aktywnego uczestnictwa w politycznym, militarnym i ceremonial-
nym zyciu polis?. Istotnym elementem tego ambitnego programu stat sie nowy
festiwal teatralny.

Dlaczego rewolucja dokonata sie wlasnie tam? Skape Zrédia sugeruja za-
skakujaca odpowiedz: pojawil sie sprawny lider w sprzyjajacych okoliczno-
§ciach. Ateny zdecydowanie wyrdznialy sie posrdéd tysigca greckich pdleis
w okresie klasycznym (ok. 480-320 p.n.e.). Pod wzgledem ludnoSci i obszaru
dwukrotnie przewyzszaly Korynt3, a czterokrotnie — sgsiednig Megare*. Tylko
w Argos mieszkalo wiecej ludzi, ale obszar tej polis byt stosunkowo niewielki.
W potowie V wieku p.n.e. Attyka, czyli ,ziemia nalezaca do Atericzykéw” (po
grecku: Attiké lub Atthis gé), rozciagala sie na powierzchni ok. 2650 km?

1 Przet. R. Turasiewicz.

2G. Anderson, The Athenian Experiment: Building an Imagined Political Community
in Ancient Attica, 508-490 B.C., Ann Arbor 2003, s. 16.

3J.B. Salm on, Wealthy Corinth: A History of the City to 338 B.C., Oxford 1984, s. 165-169.

4R. Legon, Megara: The Political History of a Greek City-State to 336 B.C., Ithaca 1981,
s. 23-24.
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1 zamieszkiwato ja prawdopodobnie 200 tysiecy oséb. Samych tylko peino-
prawnych obywateli moglo byé az 50 tysiecy’. W tamtych czasach to duzo.
Sparta na przyktad nigdy nie miata wiecej niz 10 tysiecy obywateli.

Wiekszos¢ Atericzykow mieszkala jednak poza Atenami, co potwierdza
takze Tukidydes (Wojny peloponeskie 2.14.1). W innym miejscu (8.66.3) grecki
historyk dodaje, ze poszczegdlni obywatele zazwyczaj nie znali swoich ro-
dakéw. Zorganizowanie tak olbrzymiej grupy ludnosci w jedng polis wymaga-
to rozwagi, a przede wszystkim centralnej koordynacji. Ateriska rewolucja, jak
wiele pozniejszych spotecznych przetomow, dokonata sie ,,od gory” — za sprawg
reprezentanta elit, Klejstenesa, wielkiego wizjonera i skutecznego polityka®.
Dramatyczne, choé nieco skape szczegoty wydarzen zachowali dla nas Hero-
dot (Dzieje 5.66, 5.69-73) i Arystoteles (Ustrdj polityczny Aten 20.1-3).

2. Po obaleniu tyranéw i wypedzeniu ich z miasta do walki o wladze sta-
neli dwaj kandydaci: Isagoras, syn Tejsandrosa, oraz Klejstenes — osobnik
bardziej Atenczykom znany, bo juz raz, w roku 525/524, piastowal urzad
archonta. W roku 508/507 zwyciezyt jednak Isagoras, silnie wspierany przez
arystokracje. Niezrazony kleska Klejstenes btysngt wéwczas politycznym
geniuszem: zignorowatl elity i zapewnil sobie masowe poparcie ateriskiego
ludu - obietnicg gruntownej reorganizacji politycznej mapy Aten i Attyki.
Propozycja Klejstenesa zostala powszechnie zaakceptowana i blyskawicznie
ratyfikowana na Zgromadzeniu, prawdopodobnie z ominieciem tradycyjnych
procedur legislacyjnych. Klejstenes bezzwlocznie przystapit do wprowadzania
reform w zycie’.

Tymczasem zdesperowany Isagoras poprosit o pomoc kréla Sparty, Kleo-
menesa, swego dobrego znajomego. Krol natychmiast postat do Aten rozkaz
wypedzenia z miasta Klejstenesa i jego rodziny. Klejstenes ,uszed! po kryjo-
mu” i wydawalo sie, ze rewolucja zostala zduszona w zarodku. Wkrotce
w Atenach pojawil sie nawet sam krol Sparty na czele niewielkiego oddziatu
zbrojnego. Kiedy jednak polecit rozwigza¢ Rade Pieciuset, gtéwng instytucje
nowego — Klejstenesowego — porzadku, radni stawili opdér. Spartanie
w odpowiedzi rozpoczeli okupacje Akropolu. To z kolei wzburzyto wszystkich

5A. W. Gomme, The Population of Athens in the Fifth and Fourth Centuries B.C.,
Oxford 1933; M. H. H an s e n, Demographic Reflections on the Number of Athenian Citizens,
451-309 B.C., ,American Journal of Ancient History” 1982, Vol. 7, s. 172-189; idem,
Demography and Democracy: The Number of Athenian Citizens in the Fourth Century B.C.,
Herning 1985; K. A. Raaflaub, City-State, Territory, and Empire, [w:] City-States in
Classical Antiquity and Medieval Italy, ed. A. Molho, K. A. Raaflaub, J. Emlen, Ann Arbor
1991,5.567; G.Anderson,op. cit., s. 2.

6C. Hignett, A History of the Athenian Constitution to the End of the Fifth Century
B.C., Oxford 1952, s. 125-126.

"G.Anderson,op. cit., s. 35.
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Atenczykow, ktorzy spontanicznie przypuscili szturm na cytadele. Po dwdch
dniach Spartanie ulegli i upokorzeni opuscili miasto. Spiskowcy, na czele
z Isagorasem, zostali pojmani i straceni, a Klejstenesa przywotano z wygna-
nia. Ateriskie masy po raz pierwszy na takg skale wziely czynny udziat
w polityce. Przez kolejne sto lat panowac¢ miata w Atenach demokracja, co
znaczy po grecku ,wtadza ludu”. Przejecie rzadéw przez attycki lud bytlo
spektakularnym przyktadem masowego teatru politycznego.

3. Na czym polegaly reformy Klejstenesa? Kazdy dorosty obywatel Aten,
ktory byt synem Atericzyka, mogt sie zarejestrowaé w swoim lokalnym demie
jako prawowity obywatel. Fundamentem zjednoczonej Attyki byta zdecentra-
lizowana administracja: odpowiedzialno§é za kontrole nadawania obywatel-
stwa 1 sporzadzanie rejestru oséb pozostawiono jednostkom lokalnym.
Przynalezno$é do takiej jednostki byla dziedziczna. Demy posiadaty nawet
ograniczone samorzady, z wilasnymi zgromadzeniami i kultami, miaty
tez prawo wysylac okreslong liczbe delegatow do nowej Rady. Atenczycy mogli
zatem bra¢ udzial w zyciu politycznym panstwa na wielu poziomach
1w nowych, réznorodnych rolach, co skutecznie skomplikowato i sproblematy-
zowalo proste jeszcze do niedawna relacje zalezno$ci pomiedzy elitami
i zwyklymi obywatelami. Kiedy w roku 451/450 zwiekszono restrykcje
dotyczace uprawnien do otrzymania obywatelstwa, wigzalo sie to z proba
centralizacji wladzy.

2. Teatr polityczny wszystkich Atenczykow

1. Demostenes w pierwszej mowie przeciw Filipowi (4.35-36) zarzucit
Ateniczykom, ze wiecej $rodkow i energii zuzywaja na Panatenaje i Dionizje
niz na wyprawy wojenne. Nawet je§li przesadzal — otwierajac debate na
Zgromadzeniu Ludowym w roku 351 p.n.e. méwca agitowat za przekazaniem
funduszu festiwalowego (theorikd) na kampanie wojenng przeciwko Macedo-
nii — faktem pozostaje, ze w okresie klasycznym Swietowano w Atenach
czesciej niz dzisiaj, bo §rednio co trzy dni®.

Najwazniejsze i najbardziej widowiskowe byly Panatenaje?, czyli $wieto
,wszystkich Atenczykow” ku czci patronki miasta, Ateny Polias. Obchodzono

8J.-P. Moretti, Thédtre et société dans la Gréce antique: Une archéologie des pratiques
théatrales, Paris 2001, s. 69.

9H. Kotsidu, Die musische Agone der Panathenden in archaischer und klassischer Zeit.
Eine historisch-archdologische Untersuchung, Minchen 1991; Goddess and Polis: The
Panathenaic Festival in Ancient Athens, ed. J. Neils, Princeton 1992; Worshipping Athena:
Panathenaia and Parthenon, ed. J. Neils, Madison 1996; G. Anderson, op. cit., s. 158-177;
R. Parker, Polytheism and Society at Athens, Oxford 2005, s. 253-269.
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je corocznie pod koniec Hekatombajonu, pierwszego miesigca w ateriskim
kalendarzu (na poczatku sierpnia). Co cztery lata urzadzano hucznie Wielkie
Panatenaje, przypuszczalnie najwspanialsze widowisko masowe w greckim
$wiecie!®. Centralnym wydarzeniem obchodéw byta ofiarna procesja (pompé)
Droga Panatenajska. Wyruszala rankiem 28 Hekatombajona spod Bramy
Dypilonskiej, na pétnocno-zachodnim krancu miasta, i przez Agore, gtowng
osig miasta, zmierzata na Akropol.

2. Preludium do $wietej procesji stanowit rytuat calonocny (pannychis),
wypelniony tancami chéréw dziewczecychll. O wschodzie storica wnoszo-
no na Akropol nowy ogieri w spektakularnym wysScigu z pochodniami (lamp-
adédromia)'?. W okresie klasycznym dziesie¢ 40-osobowych sztafet, wylonio-
nych z dziesieciu fyli, Scigato sie od Akademii (znajdujgcej si¢ na péinocny
zachdéd od Aten) az do ottarza Ateny na Akropolu. Kazdy z ,niosgcych pochod-
nie” (lampadephdroi), przyozdobiony nakryciem glowy z symbolami fyle,
musial przebiec prawie 60 m (calkowity dystans biegu wynosit ok. 2,5 km).
Wedle Pauzaniaszal®, biegacze startowali przy ottarzu Prometeusza w gaju
Akademosa, wedle Plutarcha (Solon 1.4) — przy ottarzu Erosa. Zga$niecie
plomienia dyskwalifikowalo calg druzyne!. Zwyciezca zapalal ogien na
ottarzu Ateny. Potem ruszata wielka procesja.

Na czele niesiono nowg szate dla Ateny (péplos). Najpézniej od konca
V wieku p.n.e. suknia byta tak wielka, ze wciggano ja niczym zagiel na maszt
statku na kotkach. Przez wiele miesiecy Atenki wyszywaly na plétnie scene
pokonania gigantéw przez olimpijskich bogéw, na czele z Ateng. Organizacjg
procesji zajmowali sie urzednicy panstwowi: poczatkowo hieropoioi (nadzorcy
$wietych obrzedéw), poézniej athlothetai (kierownicy agondw, dosl. dajacy
nagrody w agonach). Uczestniczy¢é mogli wszyscy — takze kobiety i obcokra-
jowcy (metojkowiel®) — z wyjatkiem niewolnikéw. Ci ostatni zbierali sie
prawdopodobnie na Agorze jako widzowie (theatar).

0 R.Parker, Athenian Religion: A History, Oxford 1996, s. 91.

UEurypides, Dzieci Heraklesa 781-783 = 1.1. Scholion do Lukiana (280.12-281.1
Rabe) informuje, ze podczas §wieta Haloa zimg w Eleusis zamezne kobiety nocg, posréd zartéw
i drwin, mogly méwié, co tylko chciaty: kaptanka szeptem do ucha zachecata je do cudzotéstwa,
a one rozmawialy na najbardziej bezwstydne tematy, przekazywaly sobie przedmioty
w ksztalcie meskich i zeriskich organéw plciowych, pily wino i jadly ciastka przypominajace
genitalia. Byé moze taki charakter mialy takze nocne obrzedy kobiet podczas Panatenajow.
Por. R. Parker, Polytheism and Society..., s. 167, 200-201.

128, G.Miller, Ancient Greek Athletics, Yale 2004, s. 141-142.

13 Opisanie Grecji 1.30.2 = 1.6¢.

UArystofanes, Zaby 1089-1098 = 1.3; Pauz anias z, Wedréwki po Helladzie = 1.6c.

BHarpokration, Slownik dziesieciu méwcéw, hasto skaphephdroi = 1.5.
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3. Po reformach Klejstenesa uczestnikow procesji porzadkowano wedle
demoéw, zachowano jednak wyréznione miejsca w pochodzie dla najwazniej-
szych dostojnikéw panstwowych — im tez przyznawano potem wieksze czesci
ofiarnego miesa. Demokratyczny egalitaryzm nie wypart starych ideatow
arystokratycznych. Ateniska demokracja w duzym stopniu finansowana byta
przez najbogatszych obywateli! Kanéphdroi, czyli wystrojone corki szlachet-
nych Atenczykéw ze $wietymi koszami na glowach, szty zawsze przed skiade-
phdroi 1 diphrophéroi — cérkami obcokrajowcéw z parasolami i stotkamilé,
Kaptanka Ateny, przyjmujaca procesje na Akropolu, musiata z kolei wywodzi¢
sie z rodu (génos) Eteoboutadai. GIéwnym obrzedem byto uroczyste natozenie
nowej szaty na starozytny posag Ateny, wykonany z drzewa oliwnego (kséa-
non). Na te okazje przy Wielkim Ottarzu na Akropolu zarzynano dla bogini
dziesiatki owiec i kréw. Uroczystosci koriczyla ogélna biesiada.

Uczestnikow procesji, takze zwierzeta, dzi§ jeszcze podziwia¢ mozna na
przechowywanych w londyriskim British Museum fragmentach stawnego
fryzu Partenonu!’ z potowy IV wieku p.n.e. Uwage zwraca obecno§¢ w po-
chodzie uzbrojonych mezczyzn i jezdzcéw. Swieto wszystkich Atericzykéw
miato istotny wymiar propagandowy. Stawne zawody sportowe i artystyczne
towarzyszace Panatenajom $ciggaly do polis ttumy obcokrajowcéw. Wystepo-
wali najwieksi atleci, zwabieni olbrzymimi nagrodami: zwyciezca w konkursie
Spiewu z towarzyszeniem liry otrzymywat zlotg korone wartg 1000 drachm
i 500 srebrnych drachm w gotowce, czyli przeliczajac na wartoSci dzisiejsze
ok. 100 000 zt. To samo dostawal tryumfator w biegach. Placono nawet
zawodnikom, ktorzy zajeli dalsze miejsce (pigty biegacz inkasowal ekwiwa-
lent 20 000 z}). Inni otrzymywali stawne amfory panatenajskie wypelnione
oliwg, na ktérych uwieczniono wystepy atletéw i artystow. Hojne nagrody
odrézniaty Panatenaje zdecydowanie od wszystkich innych igrzysk atletycz-
nych, tacznie z olimpiada. Bylo to tez jedyne $wieto sportu organizowane
w centrum wielkiego miasta, stawne zawody w Olimpii czy Nemei odbywaty
sie w odleglych, pozamiejskich sanktuariach.

4. Swieto wszystkich Atenczykéw rozpoczynano prawdopodobnie juz
23 Hekatombajona od konkurséw muzycznych i rapsodycznych!s. Nastepnie
wystepowali atleci, a dwa dni po procesji, 30 Hekatombajona, zamykano
$wieto uroczystym wreczeniem nagrdod i wspdlng uczta. Na arenach sporto-
wych atleci walczyli w klasycznych konkurencjach olimpijskich — jak boks,
zapasy czy pankrdtion (walka ,wszystkimi sitami”, brutalne potaczenie boksu

6Arystofanes, Ptaki 1550-1552 = 1.2; Sejm kobiet 730-745 = 1.4; Harpokration,
Stownik dziesieciu..., hasto skaphephdroi = 1.5.

17J. N eils, The Parthenon Frieze, Cambridge 2001.

18 Propozycja rekonstrukeji programu §wieta w: Goddess and Polis..., s. 15-17.
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z zapasami) — dominowaly jednak zawody propagujace ateriski militaryzm.
Wylacznie dla obywateli Aten zarezerwowano konkurencje, w ktérych mozna
sie bylo wykazaé sprawnoscig zolnierska, jak zawody oszczepnikow na koniu
(hippakontizontai) czy wyscig atletow-akrobatow (apobdtai), ktorzy w petnej
zbroi musieli zeskoczy¢ z pedzacego rydwanu, biec przez chwile obok i potem
znowu wskoczy¢. Konkursy tanca wojennego (pyrrhiche)® i ,meskiego piekna”
(euandria)®, a takze wyscigi todzi wzmacnialy demokracje, organizowano je
bowiem w porzadku fyli. Na zachowanych inskrypcjach wszystkie konkuren-
cje zarezerwowane dla Atenczykéw grupowane sg pod wspélnym nagléwkiem
Llzawody] dla wojownikéw” (polemistériois).

Od potowy VI wieku p.n.e. odbywano stawne konkursy rapsodéw, czyli
recytatorow epopei Homera. Wykonywali cale utwory bez przerwy — kolejny
zawodnik kontynuowat recytacje od miejsca, w ktorym zakoriczyt poprzednik.
Weczesniej eposy wysSpiewywal aojda, $piewak-improwizator akompaniujgcy
sobie na lirze. Tworzyl piesni wciaz od nowa, adaptujac za kazdym razem
opowies¢ do oczekiwan stuchaczy. Kiedy epopeje zostaly wreszcie spisane,
przybraly ksztalt ostateczny i niezmienny. Do ich wykonania potrzebny byt
nowy artysta: nie tworca, ale odtwoérca, nie muzyk, lecz aktor. Lire aojdy
rapsod zastgpil laska do wystukiwania rytmu. Laska, po grecku rhdbdos,
nadawala artyScie autorytet i pomagata zachowaé rytm melorecytacji. Rapsod
(rhapsoidds) to ,$piewak” (aoidé) z Jaska” (rhdbdos)?. Adresowal swoje
wystepy do wszystkich Grekéw. Poematy Homera, uwolnione od lokalnych
kontekstow, staly sie fundamentem greckiej tozsamosci.

5. Rapsod zwiastowal pojawienie sie teatru. Niczym aktor wcielal sie
w bohaterow Homera recytujac z pamieci ich dtugie przemowy. W programie
samych Panatenajow agon teatralny pojawit sie jednak pézno, prawdopodob-
nie dopiero w II wieku p.n.e.: inskrypcja z roku 162 p.n.e. wymienia konkurs
tragedii?2. Swieto wszystkich Atericzykéw miato przede wszystkim jednoczyé

19 Taniec szczegblnie zwigzany z Ateng: bogini tariczyla pyrrhiché w chwili narodzin
z glowy Zeusa, albo — wedle innej wersji — po zwyciestwie nad Gigantami. Platon w Kry-
talosie (406d-407a) i w Prawach (7.796b) przypisal Atenie ,taniec w zbroi”. Por. P. Cecca-
relli, Dancing the Pyrrhiché in the Athens, [w:] Music and the Muses: The Culture of Mousike
in the Classical Athenian City, ed. P. Murray, P. Wilson, Oxford 2004, s. 93-94.

20 To najbardziej chyba zagadkowa z greckich dyscyplin sportowych. Zbyt skape zZrédia
uniemozliwiajg stwierdzenie, czy program tej konkurencji wykraczal poza konkurs pieknosci,
co zdaje sie sugerowaé Ksen ofont (Memorabilia 3.3.12-13).

21B. B. Powell, Writing and the Origins of Greek Literature, Cambridge 2002, s. 142.
Etymologia wyrazu rhapsoidds jest sporna. Niektorzy — za sugestig pisarzy antycznych (np.
Pindar, Oda Nemejska 2.2) — wyprowadzaja ten termin od rhdpto, ,zszywac” i utrzymuja, ze
rapsod to ,zszywacz pie$ni” (J. Lat a cz w Der neue Pauly, t. 10, szp. 947).

2S. V.Tracy, Ch. Habicht, New and Old Panathenaic Victor List, ,Hesperia” 1991,
Vol. 60 (2), s. 188-189, col. 3.1.39 (komentarz: s. 203-204); Inscriptiones Graecae 112 3157,
DiogenesLaertios 3.56 (Platon).
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lud Attyki pod przewodnictwem Aten. Byt to masowy teatr polityczny,
podczas ktérego czczono wojownicza Atene, opiekunke imperialnej polis.
Dramat krélowal na §wiecie Dionizosa, boga wina i demokracji.

3. Teatr demokracji

1. Dionizje Wielkie, urzadzane wczesng wiosng, upamietnialy pierwsze
przybycie do Aten boga Dionizosa. By¢ moze Zrédiem tego Swieta byt staro-
zytny obrzed powitalny, ksenismds??. Data ustanowienia festiwalu jest jednak
sporna. Podobnie jego geneza i program?{. Swieto Dionizosa wyrazato
i wzmacnialo wartoéci demokratyczne o wiele silniej niz Panatenaje, zreorga-
nizowane po reformach Klejstenesa. Swoje powstanie Dionizje zawdzieczaly
najprawdopodobniej decyzji politycznej, podjetej przez zwolennikéw nowego
ustroju?. Przypuszczalnie w roku 506 p.n.e. armia obywatelska Aten dokona-
ta spektakularnej aneksji miejscowosci w Beocji, ktorej niezwykla nazwa —
Eleutherai — pochodzita od imienia czczonego tam boga, Dionizosa Eleuthe-
riosa (oba terminy utworzono od wyrazu eletitheros, ,wolny”). By¢ moze na
czes$¢ tego wtasnie wydarzenia ustanowiono w Atenach nowe Swieto26.

Festiwal Dionizosa Eleutheriosa, zgodnie z nazwg, $wietowal zatem
,wolno$¢” i koniec tyranii?’, cho¢ sam fakt poSwiecenia uroczysto$ci temu
wlasnie bogu mogt by¢ dzielem przypadku — gdyby w beockiej miejscowosci
oddawano cze$§¢ innemu bogu, moze Dionizos nie stalby sie nigdy patronem
teatru. Kwestia ta jest jednak zlozona. Wiele aspektéow Dionizosa predestynu-
je go wrecz na patrona sztuki aktorskiej. Bog ten roznit sie zasadniczo od

2B Ch.Sourvinou-Inwood, Tragedy and Athenian Religion, Lanham 2003.

24 Tradycyjng rekonstrukcje §wieta Dionizosa przedstawilem w ksigzce: M. Ko cur, Teatr
antycznej Grecji, Wroctaw 2001, s. 253-312. Tam tez znaleZé mozna szczegélowy opis programu
uroczystosci. Tutaj uwage skupie na alternatywnej interpretacji zrédet, szczegdlnie przydatnej
podczas rekonstrukeji wezesnych dziejow teatru masowego, a zaproponowanej przez W. R.
Connora. Zob. W. R. Connor, City Dionysia and Athenian Democracy, [w:] Aspects of
Athenian Democracy, ed. W. R. Connor et al., Copenhagen 1990, s. 7-32.

% M. Ko cur, Polityczna maska Dionizosa, ,Dialog” 2000, nr 1, s. 141-154.

26G. Anderson, op. cit., s. 182-183. Data aneksji Eleutherai nie jest jednak pewna.
Herodot (5.77) oraz inskrypcja (Inscriptiones Graecae I3 501 A) wspominajg jedynie o zbrojnym
konflikcie z Beocja w roku 506, bez wymieniania nazwy miejscowo$ci. Do podobnych napieé
dochodzilo takze wczesniej.

2IW. R. Connor, City Dionysia..., s. 17-23; id em, Civil Society, Dionysiac Festival,
and the Athenian Democracy, [w:] Demokratia: A Conversation on Democracies, Ancient and
Modern, ed. J. Ober, C. Hedrick, Princeton 1996, s. 217-226; K. A. Raaflaub, Zeus
Eleutherios, Dionysos the Liberator, and the Athenian Tyrachnicides: Anachranistic Uses of
Fifth-Century Political Concept, [w:] Polis and Politics: Studies in Ancient Greek History
Presented to Mogens Herman Hausen, ed. P. F. Jensen et al., Copenhagen 2000, s. 255-260;
zwraca jednak uwage, ze najwczeSniejsze §wiadectwa laczace Dionizosa i Dionizje z idea
wolno$ci pochodza dopiero z okresu klasycznego.
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bogéw zamieszkujgacych Olimp. Wszedzie byt Obcy, przekraczat granice, wiodt
do upojenia i utraty pojedynczej tozsamosci. Skape i mocno uszkodzone zrédia
uniemozliwiaja jednoznaczng odpowiedZ na pytanie, czy Dionizos mial
cokolwiek wspélnego z narodzinami teatru. Tylko w klasycznych Atenach
teatr nalezat do §wigtyni Dionizosa. Poza Atenami, nawet w V wieku p.n.e.,
budowle teatralne i festiwale dramatyczne dedykowano innym bogom?2.
Kostium, maska i mitologiczne widowisko poswiadczone sg takze w rytuatach
Artemidy i Demeter oraz w misteryjnym kulcie Kabiréw, bostw czczonych na
wyspach, gtéwnie na Samotrace.

2. Przed rozpoczeciem Dionizjéw drewniany posag Dionizosa Eleutheriosa
wynoszono poza miasto do niewielkiej §wigtyni przy Akademii?’. Gaj Akade-
mosa, lezgcy na drodze do Beocji, musial mie¢ dla Atenczykéw znaczenie
szczegolne, skoro stamtad takze startowali biegacze przynoszacy do miasta
nowy ogien na poczatku roku podczas Panatenajéw. Tradycyjnie przyjmuje
sie, ze oba $wieta mialy strukture podobna: w wigilie Dionizjéw, po zlozeniu
ofiar na oltarzu (eschdra) przy Akademii, mtodziency wnosili posag Dionizosa
do Aten noca, przy plonacych pochodniach, w obrzedzie zwanym eisagagé apo
tés eschdras, ,wprowadzenie z paleniska”?, a dopiero o §wicie dnia nastepne-
go urzadzano pompé, gtéwna procesje inaugurujaca Dionizje. Niewiele jednak
wiadomo o istnieniu w okolicach gaju Akademosa oltarza zwanego eschdra,
ypalenisko”. Okoto roku 500 p.n.e. wzniesiono natomiast taki ottarz w admini-
stracyjnym centrum polis, na Agorze, w poblizu stawnego Ottarza Dwunastu
Bogow. Skladanie tam wlasnie ofiar Dionizosowi, jako obcemu przybyszowi do
miasta, byloby catkiem naturalne®l. Na Agorze znajdowat sie wszak Prytane-
jon, budowla, w ktérej oficjalnie witano najznakomitszych gosci.

Jesli przyjac, ze gtéwne uroczystosci, upamietniajace pierwsze przybycie
Dionizosa do Aten, odbywaly sie na Agorze, to nalezy zmodyfikowa¢ tradycyj-
ny program $wieta’2. Dionizje rozpoczynalyby sie nie od eisagogé, ale od
uroczystej procesji pompé, w ramach ktérej Atericzycy, zorganizowani wedle
deméw, eskortowaliby z gaju Akademosa na ateriskg Agore drewniany posag
Dionizosa. Powtérzenie fundamentalnego dla catego $wieta przybycia boga do

28 Wedle Herodota (5.67) w VI wieku p.n.e., w Sykionie, chérami tragicznymi czczono he-
rosa Adrastosa. W V wieku krél Macedonii, Archelaos, ustanowit festiwal Olimpijski na czes$é
Zeusa, prawdopodobnie w Dionie (bo tam odkopano szczatki teatru). Inskrypcje z wykazami
zwyciestw w agonach dramatycznych wymieniajg tez Soteria w Delfach (odbywane na cze$é
Apollona Pytyjskiego, Zeusa Sotera i Nike), Heraja w Argos, stawne Swieto Hery, a takze
festiwale Zeusa w Dodonie i Ateny w beockiej Krotonie. Por. S. Scullion, ,Nothing to Do
with Dionysus”™ Tragedy Misconceived as Ritual, ,Classical Quarterly” 2002, Vol. 52 (1),
s. 112-114.

Y Pauzaniasz, Wedréwki po Helladzie = 1.6b.

30 M. Ko cur, Teatr antycznej..., s. 262—-268.

31Ch.Sourvinou-Inwood,op. cit., s. 69-70.

32W. R. C onn or, City Dionysia and Athenian...,s. 11-12; G. Anderson, op. cit., s. 181.
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Aten stanowilo z pewno$cig centralne wydarzenie uroczystosci. Wielka
procesja artykutowata tozsamo$¢ demokratycznej polis i definiowata Swieto
Dionizosa. Dionizje bywaly okreslane zwrotem pompein pompé’, towarzy-
szy¢ eskorcie” — wystepy artystow byty dodatkiem do proces;ji, nie na odwrot!

3. Dionizos magt sie sta¢ patronem demokracji, bo jako bég wina oferowat
wszystkim uczestnikom obrzedu podobne do§wiadczenie religijne, bez wzgle-
du na status spoteczny. Skosztowanie jego trunku kazdemu umozliwiato
utrate wlasnej tozsamosci (ékstasis, dost. ,stanie na zewnatrz”) i zastgpienie
jej moca boska (gr. enthusiasmds, ,nawiedzenie”, od éntheos, ,pelen boga”).
W programie Dionizjow akcentowano przezycia wspélnotowe, poczynajac od
wielkiej procesji, poprzez liczne uroczystosci panstwowe — jak sktadanie danin
przez sprzymierzone panstwa3®, wienczenie zastuzonych obywateli’® czy
parade osieroconych potomkéw bohateréw wojennych3® — az po agony dyty-
rambow, tragedii i komedii. W wystepach artystycznych centralne miejsce
zajmowal chér, reprezentujacy na orchestrze ateriskg polis.

Instytucja choru odegrata istotng role w reformach Klejstenesa. Informa-
cje o najwcze$niejszych wystepach artystow podczas Dionizjow zachowata
stawna kronika wykuta w III wieku p.n.e., Marmur z Paros (A 46). Anonimo-
wy autor na czasy archonta Lysagorasa (znanego tylko z tego przekazu)
wyznaczy!t pierwsze zawody ,chéréw mezczyzn” (choroi andron), czyli wyko-
nawcow dytyrambéw, piesni na czes¢é Dionizosa. Odbylo sie to prawdopodob-
nie w roku 509/508 p.n.e., a zatem przed nowym podzialem Attyki. W okresie
klasycznym kazda z dziesieciu fyli wysylala na festiwal dwa 50-osobowe
zespoly chlopcéw i mezczyzn. Czy chory stajace do pierwszego konkursu
dytyrambéw mogly reprezentowaé fyle, ktérych istnienie Klejstenes miat
oficjalnie oglosi¢ dopiero w roku nastepnym? Teoretycznie jest to mozliwe.
Chéry mogty odegraé role laboratorium testujacego rézne modele polityczne
1 wrecz inicjowa¢ przemiany spoleczne. Platon uwazal na przyklad, ze to
wlasnie wprowadzenie demokracji do sztuki wywotalo rozpowszechnienie sie
wolnosSci politycznej, ktorg zreszty filozof, propagujacy ,rzady najlepszych”,
czyli arystokracje, uznawat za anarchie?”.

33W. Burkert, Greek Religion, Harvard-Cambridge 1985, s. 99; M. Ko cur, Teatr an-
tycznej..., s. 273-274. Wedle alternatywnej rekonstrukeji programu Dionizjéw obrzed eisagoge,
wspominany w inskrypcjach wymieniajgcych zastugi efebéw (Inscriptiones Graecae 112 1006, 1008,
1011, 1028), nastepowal po pompeé, czyli po procesji eskortujgcej posag boga do centrum miasta,
i stuzyt ,wprowadzeniu” Dionizosa od ottarza na Agorze do $§wigtyni boga przy teatrze Dionizosa.

4Tsokrates, O pokoju 82 =1.7. Por. M. Ko cur, Teatr antycznej..., s. 280.

3%Demostenes, O wiericu 120 = 1.9; Ajschines, Przeciw Ktezyfontowi 41-43 =
1.8a. Por. M. Ko cur, Teatr antycznej..., s. 280-281.

%Isokrates, O pokoju 82 = 1.7; Ajschines, Przeciw Ktezyfontowi 153-154 = 1.8b.
Por. M. Ko cur, Teatr antycznej..., s. 281-282.

3TPlaton, Paristwo 424 B-C = 1.10; Prawa 701 A = 1.11. Por. P. Wilson, The Athe-
nian Institution of Khoregia: The Chorus, the City and the Stage, Cambridge 2000, s. 17-18.
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4. Grecki teatr masowy byl czeScig kultury uczestnictwa. Polis wypraco-
wala skuteczne narzedzia przeciw biernym postawom. Choérzysci, podobnie
jak sedziowie, otrzymywali rekompensate®. Z tg rdznicg, ze za udzial
w procesach sgdowych placito panstwo, a cztonkéw choru wynagradzali
najbogatsi obywatele. Podstawowa forma zaptaty bylo pozywienie — w przy-
padku choreutéw nazywane trophé, a w odniesieniu do obywateli zasiadaja-
cych w sadach, Radzie czy na Zgromadzeniu — misthds (dost. ,ptaca”, rozu-
miana jednak jako ,,dokarmianie” obywateli, nawet jesli realizowane w formie
pieniedzy®). Utworzono takze specjalny fundusz dla widzow — theorikon (na
teatr) — z ktorego wyptacano pienigdze obywatelom, zeby ich zachecié¢ do
udziatu w najwazniejszych §wietach panstwowych?,

Szczegblng jednosé $piewu, tarica i stowa Grecy nazywali terminem mo-
usiké, utworzonym od imienia Muz, cér Zeusa i Pamieci (Mnémosyné).
Praktykujac mousiké, jednostki i spolecznosci konstruowaly i poznawaly
swojg przeszlo$é. Sztuki inspirowane przez Muzy najpelniej ksztaltowaly
i wyrazaly grecka kulture. Przede wszystkim stanowily podstawe edukacji,
szeroko pojmowanej jako socjalizacja, paideia. Stowa poetéw, podobnie jak
odpowiednie skale muzyczne i rytmy, przekazywaly wlasciwe modele zacho-
wan i systemy warto$ci. Nauke przyswajano podczas wspélnego wykonywania
uszlachetniajacych kompozycji. Mousiké byla tez sposobem praktykowania
religii, umozliwiala wiernym komunikowanie si¢ z bogami i herosami.
Mimetyczne wystepy choréw umieszczaly stare mity w teraZniejszosci
rytualu. Pieéni chéralne naleza do najwczesniej poswiadczonych aktywnoSci
greckich wspdlnot. Rewolucja demokratyczna zdecydowanie ograniczyta
réznorodno$é i wielko$¢ arystokratycznych chéréw. Choér tragediowy sktadat
sie co najwyzej z 15 choreutéw. W klasycznych Atenach mousiké miala
wyrazac 1 wzmacniaé idee demokratyczne. Poniewaz Dionizos zostal wyzna-
czony na jedynego boga, do ktorego mieli dostep wszyscy Atenczycy, demokra-
tyczng polis reprezentowaly oficjalnie chory dionizyjskie*!.

5. Plutarch twierdzit w Solonie (29.4), ze poczatkowo nie wystawiano tra-
gedii ani w formie, ani w ramach konkursu. Wykaz dytyrambicznych
i tragediowych zwyciestw, zachowany na inskrypcji IG 222318 (Fasti),

3 Pseudo-Ksenofont, Ustrdj polityczny Aten 1.13 = 1.12.

3¥P, Schmitt-Pantel, La cité au banquet: Histoire de repas publics dans les cités
grecques, Rome 1992, s. 171-177.

M. Kocur, Teatr antycznej..., s. 288-291. W podobny sposéb utworzono nazwy okre-
Slajace rekompensaty otrzymywane za udzial w Zgromadzeniu, sadzie i Radzie: ekklesiastikon,
dikastikon, bouleutikon.

41 Demostenes w Mowie przeciw Mejdiasowi (51-54) cytuje wyrocznie nakazujgce Aten-
czykom czczenie chorami Dionizosa. Por. B. Kowalzig, Changing Choral Worlds: Song-
Dance and Society in Athens and Beyond, [w:] Music and the Muses..., s. 60-65.
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zaczyna sie w roku 502/501 p.n.e. By¢ moze agon tragikéw wprowadzono do
programu Dionizjow na wzor zawodéw chéréw dytyrambicznych, ktére —
reprezentujgc dziesie¢ nowych fyli — najpeiniej wcielaly program reform
Klejstenesa*2. Do zawodow tragediowych stawalo trzech poetéow. W ciggu
trzech dni przedstawiali po trzy tragedie i jednym dramacie satyrowym.
Zwiazek tragedii z demokracja zwykle nie wydaje sie tak oczywisty jak
chéréw dytyrambicznych. Trzy tragiczne tetralogie, dopuszczane co roku do
konkursu, odzwierciedlaly jednak istotny element reform Klejstenesa:
geograficzny i polityczny podzial Attyki na trzy czesci — miasto, wybrzeze
i rowniny. W kazdej z dziesieciu fyli musialy sie znalez¢ demy reprezentujgce
wszystkie te czesci.

Tragedie pozwalaly ujrze¢ uniwersalne mity, fundament greckiej tozsa-
mos$ci, przez filtr lokalny. Najbardziej skuteczng strategia umieszczania
rzeczywistoSci mitologicznej we wspoélczesnosci byla ajtiologia, wyjasnianie —
a czesto takze konstruowanie — zrédet kultow praktykowanych wcigz w mies-
cie®3, Tragedie takze artykulowaly podstawowy dla demokratycznej polis
konflikt pomiedzy wybitng jednostka i wspdlnota. Demokracja z jednej strony
promowala swobodny rozwdj najzdolniejszych obywateli, z drugiej jednak
karata bezlitoénie tych, ktorzy sie wyroznili. Najwiekszych swoich wodzéw
i politykéw Atenczycy skazali na wygnanie, a zbyt niezaleznym myslicielom
kazali pi¢ cykute. W kazdej tragedii, rozgrywajacej sie publicznie, bo zawsze
w obecnoéci chéru, tylko bohaterowie ponoszg kleske, a nigdy chor. Tragedia
zdawala sie oferowaé masowej widowni szczegdlng satysfakcje, skladajac jej
niejako w ofierze wielkich bohateréw. Podczas Agamemnona Ajschylosa krzyk
kréla, mordowanego za budynkiem skene, mieszatl sie z krzykiem zwierzat,
zarzynanych na oltarzu przed Swiatynig Dionizosa, ktéra znajdowala sie
takze z tytu skene. Widzowie z wyzszych rzedow mogli w trakcie przedsta-
wienia widzie¢ kaptanéw podrzynajacych gardta bykom ofiarowanym Dionizo-
sowi. W ostrym, §rédziemnomorskim storicu zapach rozkladajacej sie krwi
draznit nozdrza publicznosci, potegujac do$wiadczenie tragedii w teatrze.
Czyzby rzymski ,teatr Smierci” narodzit sie w demokratycznych Atenach?

6. Teatr Dionizosa w Atenach byt najwiekszym z attyckich teatrow. Sza-
cuje sie dzis, ze w V wieku p.n.e. mogl pomiesci¢ 7 tysiecy widzéw. W okresie
klasycznym Teatr Dionizosa byt najprawdopodobniej budowlg drewniang. Na
czas festiwalu przedsiebiorca, ktéry dzierzawil teatr od panstwa, wznosit
rusztowania z tawami dla widzéw i budynek sceniczny. W Zrédtach zachowaty
sie dwa rézne okreslenia takiego kontraktora — theatrénés (Jkupiec miejsc

42 Inskrypcja w: A. Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens, Oxford
1968, s. 103. Por.. W. R. Connor, City Dionysia and Athenian..., s. 13, przyp. 21;
G.Anderson,op. cit.,s. 181.

4 R.Parker, Polytheism and Society..., s. 136-152.
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siedzacych”) i theatropolés (,sprzedawca miejsc siedzacych”). To synonimy:
przedsiebiorca byt ,kupcem” z perspektywy panstwa, bo wykupywat zezwole-
nie na wzniesienie budowli i zarzadzanie jej eksploatacja, a ,sprzedawcg” —
z perspektywy widzéw, od ktorych pobieral optate za wstep. Po festiwalu
rusztowania rozbierano. Uzywano ich zapewne podczas innych $wigt. Na
agorze, przy drodze Panatenajskiej, odkryto otwory na stupy drewnianych
trybun regularnie uzywane od poczatku V wieku p.n.e.** W drugiej polowie
IV wieku p.n.e. Likurg, genialny ateriski finansista, przebudowal Teatr
Dionizosa w budowle kamienng, nie rozbierang po festiwalu. Prostokatng
orchestre teatru drewnianego zastgpiono orchestrag okragla, zachowana do
dzisiaj, a widownie powiekszono ponad dwukrotnie. Dzierzawcow zastgpit
urzednik, architékton, ,szef robét publicznych i inspektor budowlany”.
Otrzymywal od panstwa skromnag dniéwke, dwie drachmy, i odpowiadat za
rozdzial miejsc na widowni®,

Finansowanie festiwalu byto do$é¢ skomplikowane*: pienigdze pochodzilty
od panstwa, prywatnych sponsoréw, darczyncow, a takze z optat pobieranych
przy wejsciu do teatru — Dionizje to pierwsze greckie §wieto religijne z ptat-
nym wstepem! W czasach Demostenesa?” — kiedy teatr byt budowlg kamienng
— zeby zobaczy¢ przedstawienie, trzeba bylo zaplaci¢c dwa obole. Udziat
w calym, pieciodniowym festiwalu kosztowalby zatem dziesie¢ oboli, jesli
oplate za wstep pobierano kazdego dnia (na co jednak nie ma zadnego
dowodu). Caly dochdd tylko z tych optat — przy zalozeniu, ze przez pie¢ dni
kamienng widownie wypelnialo 15 tysiecy osob — wynositby 25 tysiecy
drachm, czyli cztery i jedng széstg talenta (ok. 1,5 miliona z}).

Pod koniec V wieku p.n.e. panstwo ze swojej kasy doptacato corocznie do
Swieta od pieciu do szeéciu talentow, a nawet wiecej, jezeli kazdy z trzech
autoréw tragedii dostawal po jednym talencie’. Koszty przygotowania

4 J. Camp, The Athenian Agora: Excavations in the Heart of Classical Athens, London
1986, s. 45-46. Literackie Swiadectwa potwierdzaja wznoszenie trybun na Panatenaje naj-
poézniej od IT wieku p.n.e. Por. Atenajos, Uczta medrcéw 4.167F.

4 E. Csapo, The Men Who Built the Theatres: Theatropolai, Theatronai, and Architek-
tones, [w:] P. Wilson, The Greek Theatre and Festivals: Documentary Studies, Oxford 2007,
s. 87-115.

4 E. Csapo, Some Social and Economic Conditions Behind the Rise of the Acting Pro-
fession in the Fifth and Fourth Centuries BC, [w:] Le statut de l'acteur dans I’Antiquité grecque
et romaine, éd. Ch. Hugoniot, F. Hurlet, S. Milanezi, Tours 2004, s. 53-54; M. Kocur, Teatr
antycznej..., s. 5-6, 61-63, 288-291; L. Kallet, Accounting for Culture in Fifth-Century
Athens, [w:] Democracy, Empire, and the Arts in the Fifth-Century Athens, eds. D. Boedeker,
K. Raaflaub, Cambridge 1998, s. 46-47, 54-55; E. Csapo, J. W. Slater, The Context of
Ancient Drama, Ann Arbor 1994, s. 140-141.

‘“Demostenes, O wiericu 28.5 =1.13.

48J. M. Bremer, Poets and their Patrons, [w:] Fragmenta Dramatica: Beitrige zur
Interpretation der griechischen Tragikerfragmente und ihrer Wirkungsgeschichte, eds.
H. Hoffmann, A. Harder, Gottingen 1991, s. 56.
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1 optacania chéréw pokrywali choregowie, najbogatsi obywatele Aten, w ra-
mach $wiadczerr publicznych zwanych liturgia. Co roku dwudziestu o$miu
bogaczy — sponsoréw dwudziestu chorow dytyrambicznych, pieciu komedio-
wych i trzech tragediowych — wydawalo razem 117 tysiecy drachm, czyli
dziewietna$cie i pét talenta (ok. 7 milionéw zl) — przyjmujac, ze kazdy wydat
tyle samo, co oskarzony o tapowki obywatel, dla ktérego mowe obroncza
napisal Lizjasz®. Twierdzil on, ze na tragedie wylozyt 3000 drachm (ok.
180 tys. z1), na komedie — 1600 drachm (ok. 100 tys. zl), a na dytyramb
mezczyzn — 5000 drachm (ok. 300 tys. z}).

Mozna przyjac, ze w ciggu pieciu dni Dionizjow z rak do rak przechodzita
ogromna suma trzydziestu dwoch talentéw — byta to jedna dziesiata rocznych
kosztéw utrzymania atenriskiej floty i wiecej niz Hipponikos, najbogatszy
Ateniczyk, potrafit zarobi¢ w ciggu pieciu lat®. Na taki wydatek nie mogt sobie
pozwoli¢ zaden arystokrata ani zadna Swigtynia. Ztozony system finansowa-
nia uroczystosci sprawial, ze §wieto Dionizosa uniezaleznilo si¢ od prywat-
nych sponsoréw. Podczas Dionizjéw najwazniejsza byta publiczno$é, a masowe
uczestnictwo lezalo w interesie wszystkich organizatoréw, tacznie z pan-
stwem, bo wigzalo sie z dochodami. Zatem w teatrze attyckim od poczgtku
wszystko sprzyjalo rozrywce masowej.

7. Autor Ustroju politycznego Aten (22.1-5) informuje, ze w latach 487—
486 p.n.e. weszly w zycie znamienne innowacje demokratyczne. Po raz
pierwszy przeprowadzono wowczas w Atenach procedure ostracyzmu, czyli
skazano na wygnanie obywatela, ktérego Zgromadzenie Ludowe uznalo za
szczegblnie zagrazajacego wolnoSci. Procedura ta, zaproponowana przez
Klejstenesa po upadku tyranii, miata chroni¢ demokracje. Glosowano zapisu-
jac imie zbyt ambitnego obywatela na glinianej tabliczce, zwanej dstrakon,
stad nazwa ,ostracyzm”. W tym samym roku wprowadzono tez losowanie
archontéw wedtug fyl. Wezesniej wszyscy najwazniejsi urzednicy w panstwie
byli wybierani. Prawdopodobnie na fali tych radykalnych reform w roku 486
do programu Dionizjéw wigczono agon komedii, uznajac w tej coraz popular-
niejszej sztuce wazne narzedzie krytyki spotecznej. Sadzac po zachowanych
fragmentach, poczatkowo sztuka ta miata jednak charakter burleski mitolo-
gicznej.

Dopiero kolejne reformy, utrwalajace wtadze demokracji, wprowadzity do
komedii polityke. W roku 461-460 Efialtes, wspierany przez Peryklesa, zdotat
przeprowadzié ustawy marginalizujace rade Areopagu, w ktorej zasiadali byli
archonci. Wieksza wladza sgadownicza przekazana zostala do instytucji

Y Lizjasz, Obrona przeciw oskarzeniu o tapowkarstwo 1-5 = 1.14; por. W sprawie oba-
lenia ustroju demokratycznego: obrona 12-13 = 1.15.
5 J.K.Davies, Athenian Propertied Families 600-300 B.C., Oxford 1971, s. 260.
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demokratycznych, co skutecznie umocnilo rzady ludu. Niedlugo potem
Kratinos przedstawil w Atenach pierwsze komedie polityczne. W imieniu ludu
(démos) pietnowal wystepki obywateli, zwykle najbogatszych?!. Nie oszczedzil
nawet siebie. W sztuce Flaszka pod postacia Komedii ukazal wlasng zone,
ktora domagala sie rozwodu z powodu pijanistwa meza. W czasach bratobgj-
czych wojen peloponeskich ze Sparta na festiwalach Dionizosa rozblysta
gwiazda Arystofanesa, najbardziej jadowitego sposrdéd ateriskich poetéw.
Zniewazal i oémieszal swoje ofiary strategiami zapozyczonymi od moéwcow
politycznych i sadowych. Wystepowal przed ta samag widownig, czyli ludem
demokratycznych Aten. Arystofanes rzadko byt obiektywny. Nie wahat sie
publicznie dokonywaé rozrachunkéw z osobistymi wrogami. Jako pierwszy
w roku 424 p.n.e. poswiecil calg komedie, Rycerze, krytyce tylko jednego
czltowieka, Kleona. Dzi$ jeszcze zadziwia ostro$é jego atakow. Stawna wolnoscé
stlowa atenskich komikéw byla przypuszczalnie ubocznym produktem walk
frakcyjnych pomiedzy demokratami i oligarchami®?. Poeci nigdy nie mieli
pelnej swobody w wyrazaniu wiasnych pogladéw. Zachowaly sie §wiadectwa
prze§ladowan dwoch dramaturgéw? oraz kilku prob wprowadzenia cenzury®4.
Teatr, funkcjonujacy w ramach §wiat religijnych, byl instrumentem polityki,
takze zagranicznej.

8. Wielkie Dionizje to pierwszy festiwal teatralny w Attyce, lecz nie jedy-
ny. Najpozniej pod koniec V wieku p.n.e. zawody teatralne wtgczono do
programu co najmniej pieciu innych Swigt, w polowie wieku IV istnialo juz
pietnascie lub szesnascie festiwali teatralnych, a pod koniec wieku IV -
osiemnascie lub dziewietnascie! W samych Atenach ok. 440 roku p.n.e.
komedie — a nieco pézniej tragedie — znalazly sie w programie Lenajow, zas
ok. roku 330 — Anthesteriéw. Inskrypcje i wiarygodne Zrédia literackie
pozwalaja datowaé wiaczenie dramatu lub dytyrambu do Wiejskich Dionizjéw
w trzynastu demach’®: Anagyrous (ok. roku 440 p.n.e.), Ikarion (440-415),
Eleusis (koniec wieku V), Thorikos (ok. roku 400), Acharnai (wczesny wiek
IV), Salamina (wczesny wiek IV), Aiksone (wczesny wiek IV), Kollytos (ok.
roku 370), Phlya (ok. roku 370), Pireus (przed rokiem 346), Aigilia (w polowie
wieku IV), Paiania (potlowa wieku IV), Halai Aksonides (koniec wieku IV).

51Por. Pseudo-Ksenofont, Ustrdj polityczny Aten 2.18 = 1.16.

52K.Csapo,J. W.Slater, op. cit., s. 165-166.

53Herodot 6.21 = 1.16; Arystofanes, Acharnejezycy 369-382 (= 1.17), 496-5186,
628-632 i scholia do 378 (Zywot Arystofanesa 19-26) = 1.18.

54 Scholiach do Arystofanesa: Acharnejezycy 67 (= 1.19), 1150; Ptaki 1297. Scholion
do Mowy 3.8 Arystydesa sugeruje, ze po awanturze z Arystofanesem Kleon wprowadzil prawo
zakazujgce wySmiewania ludzi w komediach.

%A Pickard-Cambridge, op. cit., s. 43-56; E. Csapo, J. W. Slater, op. cit.,
s. 121-132; E. C s a p o, The Politics of the New Music, [w:] Music and the Muses..., s. 208-209.
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W platoniskim Paristwie (5.457d) Glaukon szydzi z obywateli, ktérzy — zamiast
wdawaé sie w inteligentne rozmowy — biegajg po Attyce, zeby nie opuscié
zadnego wystepu choru podczas Dionizjéw w miastach i wsiach.

W ostatnich dekadach V wieku p.n.e. festiwale teatralne organizowano
takze w Macedonii oraz na Sycylii (Syrakuzy) i Euboji (Eretria). Szczegdlnie
widowiskowe musialy by¢ mimetyczne popisy pieédziesiecioosobowych choréw
dytyrambicznych. ChoérzySci wystepowali wprawdzie bez masek, ale za to
w bogatych kostiumach i z wiericami na glowach, a ich piesni komponowali
najwybitniejsi wowczas poeci. Z pewnoScig starali sie zrobi¢ jak najwieksze
wrazenie na widzach i sedziach, bo zwyciestwo, wyryte na kamiennych
monumentach, na wieki rozstawialo ich fyle. Pod koniec V wieku p.n.e.
konkurs dytyrambéw znalazt sie w programie $wigt takze innych bogéw:
Ateny (Mniejsze i Wieksze Panatenaje), Apollona (Targelia), Hefajstosa
(Hefajsteje) i Prometeusza (Prometeje). Poza Atenami®® istnienie agonéw
dytyrambicznych w V wieku po$§wiadczone jest na Delos®” i w Delfach, a w IV
—w Tebach oraz na Euboji, Thasos i Cykladach?S.

9. Stawa greckiego teatru sprawila, ze wiele antycznych miast roscito so-
bie prawa do wynalezienia dramatu. Arystoteles twierdzit na przyklad, ze
ateriscy komediopisarze nauczyli sie pisa¢ fabuly (mythoi) od Epicharma
z Syrakuz na Sycylii®, ,znacznie starszego” od atenskich poetéw. Skape
swiadectwa utrudniajg dzi§ rzetelng ocene tej opinii, a sgdzgc po zachowa-
nych fragmentach sztuk, jesli Sycylijezyk kogokolwiek w Atenach inspirowal,
to bardziej filozoféw niz poetéwb. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w Syraku-
zach istnialo silne i niezalezne od Aten centrum teatralne. Najwieksi attyccy
poeci wystawiali na Sycylii swoje dramaty. Tyrani — w rodzaju Gelona czy
Hierona (wladali Syrakuzami w latach 490-466 p.n.e.) — otaczali sie artysta-
mi, zeby zwiekszy¢ swij prestiz. Ajschylos dwukrotnie odwiedzit wyspe. Pod
koniec V wieku p.n.e. teatr stal sie symbolem awansu cywilizacyjnego.
Eurypides zmart w Macedonii, gdzie przebywal na zaproszenie tyrana
Archelaosa (413-399 p.n.e.), ktory nie szczedzil pieniedzy na wystawne
przedstawienia i festiwale. Szczodre patronowanie dziatalno$ci wybitnych
poetéw 1 aktoréw miato dowodzié przynaleznoSci Macedonii do cywilizacji
greckiej, co nie wszystkim wydawato sie oczywiste. Archelaosa nasladowali
potem takze pozniejsi wtadcy, tgcznie z Filipem II i Aleksandrem Wielkim.

5% Krytyczny przeglad $wiadectw w: P. Wilson, The Athenian Institution of Khoregia:
The Chous, the City, and the Stage, Cambridge 2000, s. 279-302.

57T Oproécz listy zwyciezeow (Inscriptiones Graecae 11.105-133) zachowal sie stawny po-
mnik fallusa w ksztalcie ptaka, wzniesiony przez jednego z tryumfujgcych choregéw.

58 J.-P.Moretti,op. cit., s. 93-97.

% Arystoteles, Poetyka 1448a, 1449b.

60R. Kerkhof, Dorische Posse, Epicharm und Attische Komédie, Miinchen 2001.
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W roku 322 p.n.e. stawny macedoniski wédz Antypater (400-319) osta-
tecznie rozgromit bunt Grekéw, inspirowany atenskimi idealami demokra-
tycznymi. Ubozsi Atenczycy zostali pozbawieni praw obywatelskich, a w roku
317 ustanowiono w polis oligarchie pod kontrolg Demetriusza z Faleronu
(350-283), ucznia Arystotelesa i Teofrasta. Demetriusz zniést dodatek
teatralny i choregie. Za wystawianie dramatéw odpowiedzialny byl odtad
urzednik zwany ,organizatorem agonéw”, agonoteta (agonothétés), dobierany
co roku spoéréd waskiej grupy najwybitniejszych i najzamozniejszych obywa-
teli. Rywalizacja choregéw, czyli zamoznych obywateli, ktorzy w okresie
klasycznym przescigali sie w wydatkach na lud, zastapiona zostala przez
instytucje bardziej stabilng, wspierang z kasy panstwa. Na inskrypcjach
stawigcych zwyciestwa pierwsze miejsce zajmuje teraz lud, ,nowy choreg”, to
w jego imieniu dzialal agonoteta. Decyzje konserwatywnego Demetriusza,
zgodne z zaleceniami Arystotelesa, spowodowaly umocnienie sie rzadéw
garstki oligarchow®l. Kontrole nad sztukg teatru przejela zamozna elita.
Demokratyczne idealy wcigz jednak byly zywe, kultywowala je Komedia
Nowa, wbrew oligarchicznej ideologii narzucanej Atenom przez kolejnych
rzadcow wspieranych przez Macedonie. Ignorujac polityke sztuki Menandra
przemienialy sie w forum obywatelskiego oporu®. Niektorzy agonoteci dalej
sprzyjali ludowi. Hojnym dobroczynica, takze jako agonoteta, okazal sie na
przyktad komediopisarz Filippides, ktory nie bal sie krytykowaé¢ w swoich
sztukach poteznego Demetriusza Poliorketesa i pewnie dlatego musiat spedzic
dziesie¢ lat na wygnaniu. Brazowy posag poety Atericzycy postawili potem
w Teatrze Dionizosa. Przetrwala jednak tylko tablica z tekstem bardzo dtugiej
uchwaty$3,

4. Teatr wladzy

1. W roku 336-335 p.n.e. Filip II, krél Macedonii, uczcit §lub swojej corki
Kleopatry, urzadzajac wielkie §wieto dla wszystkich Grekow. Filip mégt sie
czu¢ wladca catej Grecji, bo nieco wezeéniej, latem 338 roku, rozgromit wojska
Atericzykow 1 Tebanczykéow pod Cheroneja w Beocji. Ostabione Ateny pozo-
stawaly w szoku i prowadzity polityke ugodowa. Kulminacja uroczystosci byta
wielka procesja do teatru w Ajgaji. Na koniec niesiono trzynascie posagéw —
dwunastu bogéw i Filipa. Sam krol, w prostym biatym ptaszczu, stat w gestym

61 Pomnik Ksenoklesa (IG 1123073) =1.20; Arystoteles, Polityka 4.6.1321a31-42 = 1.21.

62S. L ape, Reproducing Athens. Menander’s Comedy, Democratic Culture, and the Hel-
lenistic City, Princeton 2004.

63 SIG 374 = 1.22. Por. A. Swiderk 6 wn a, Hellenika. Wizerunek epoki od Aleksandra
do Augusta, Warszawa 1978, s. 47-48.
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ttumie widzéw i upajal sie wizja wlasnego sukcesu. Odprawil nawet przy-
boczna obstawe, bo chcial pokazaé, ze strzeze go dobra wola wszystkich
Grekow, a nie straznik z dzidg. Moze tez co§ przeczuwal, bo kiedy odbierat
gratulacje od stloczonych ludzi wtasnie jeden z ochroniarzy, Pauzaniasz,
przecisnal sie przez tlum i zadal krélowi $miertelny cios w zebra%t. Wizerunek
Filipa, ustawiony pos$réd podobizn bogéw, wynosit wprawdzie kréla ponad
czltowieka, ale réwnoczes$nie — jak maska aktora — obnazy? jego ludzka nedze.
W greckim teatrze to maska miata magiczng moc, nie aktor.

Hellenistyczni wodzowie pojeli nauke. Demetriusz Poliorketes, czyli Zdo-
bywca Miast, po diugotrwalym obleganiu Aten, w roku 294 p.n.e. wkroczyt do
polis niczym bohater tragiczny. Wezeéniej jednak dobrze sie przygotowat do
odegrania tej roli. Najpierw polecit wszystkim mieszkanicom zebraé sie
w Teatrze Dionizosa. Nastepnie budynek sceniczny i widownie otoczyt uzbro-
jona po zeby obstawg. Dopiero wéwczas w jednym z gornych wejsé pojawit sie
Demetriusz i w ciszy zszed! przez caly teatr na scene, wzbudzajac na widowni
trwoge, jak podczas dobrej tragedii. Atericzycy z pewnoscia dobrze pamietali,
jaki los spotkal mieszkancéw tesalskiego miasta Skotussa, ktérzy w roku
367 p.n.e. takze zebrali sie w teatrze i zostali wybici przez tucznikéw tyrana
Aleksandra®. Demetriusz okazal sie mistrzem teatralnych efektow. Zaskoczyt
wszystkich, bo zwrdcit sie do Atenczykéw niemal tonem przyjaznym i tylko
delikatnie ich zbesztal — a wszak jeszcze niedawno atenskie Zgromadzenie
karg $mierci grozito kazdemu, kto sie opowiadal za pojednaniem z krélem.
Wykorzystujac efekt zaskoczenia, Demetriusz kazal rozdaé¢ wyglodzonym
obroficom miasta zboze i zapowiedzial mianowanie do publicznych urzedow
os6b ,mile widzianych przez lud”. Wdzieczni Ateniczycy imieniem kréla
nazwali jeden z dni w miesigcu Munychion, a do Dionizjéw dodali Festiwal
Demetriusza’.

2. Budowle teatralne od poczatku stuzyty nie tylko rozrywkoms®8. Podczas
Dionizjow odbywato sie wiele waznych uroczysto$ci religijnych i panstwo-
wych. W okresie hellenistycznym polityka zawtadneta teatrem. Kiedy w roku
337 p.n.e. — w trakcie kampanii Timoleona przeciw Kartaginczykom i przy-
chylnym im wtadcom na Sycylii — lud pochwycit tyrana Mesyny, prébujacego

64DiodorSycylijski, Biblioteka 16.92-93.

6 Diodor Sycylijski, Biblioteka 15.75.1; Pauzaniasz, Wedréwki po Helladzie
6.5.2-3.

6 Plutarch, Demetriusz 34.1-1.

67 Zwrot ,Dionizje i Demetrieje” pojawia si¢ w inskrypgji z roku 292 (IG II2 649). Plutarch
natomiast w Zywocie Demetriusza (12.2) stwierdza, ze zmieniono wéwczas nazwe Dionizjéw na
Démétria.

68 A. Chaniotis, Theatricality Beyond the Theater. Staging Public Life in the Helleni-
stic World, ,Pallas” 1997, Vol. 47, s. 224-225, 234-235.
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wymknagc¢ sie z oblezonego miasta, sprowadzono go do teatru, a jego egzekucje,
poprzedzong chlostg, przemieniono we ,wspanialy spektakl”’, na ktory
Sciggnieto nawet dzieci ze szkot. Z kolei tyran Katanii, poddajac sie Timole-
onowi, zazadat wrecz, by go sadzono w teatrze w Syrakuzach. Od dawna miat
w pogotowiu specjalng mowe na podobne okazje; lud nie chcial go jednak
stucha¢, zdesperowany wiladca zrzucil wiec plaszcz, pedem przebiegt teatr
1 zaczal wali¢ glowg w kamienny stopien pod siedzeniami. Spektakularne
samobdjstwo takze mu si¢ jednak nie udalo i zostal pdzniej stracony
w tradycyjny sposob%. Sto lat pézniej — ok. roku 212 p.n.e., podczas drugiej
wojny punickiej — lepszym aktorem okazal sie inny Sycylijezyk, Nikias,
czolowy obywatel miasta Engyjon. Przekonywal rodakéw, by w waojnie
z Kartaging, staneli po stronie Rzymu, a kiedy przeciwnicy zawigzali spisek
1 chcieli go pojmaé podczas zgromadzenia w teatrze, Nikias padl na ziemie,
przez chwile wodzit dzikim wzrokiem po oniemialej publicznosci i wydawat
z siebie coraz straszniejsze dzwieki, po czym zerwal himation, rozdart chiton
i polnagi w podskokach wybiegl z teatru wrzeszczac, ze $cigaja go Matki,
boginie prastare i stawne z objawien. I pedzil tak do bram miasta, przez
nikogo nie powstrzymywany.

Réwng pomystowoscig i skutecznoscig wykazali sie dwaj politycy w Sy-
kionie na Peloponezie w roku 169/168 p.n.e. Bardzo chcieli doprowadzié do
zgody pomiedzy krélami Ptolemeuszem VIII i Antiochem IV. Mieszkancow
Achaji przekonali do swej polityki za pomoca znakomicie uzytych Srodkéw
teatralnych. Podczas zgromadzenia w teatrze, kiedy argumenty przeciwnikéw
zdawaly sie przewazaé, pojawil sie nagle — niczym deux ex machina — Posta-
niec z listem, w ktérym rzymski protektor prowingji, konsul Kwintus Mar-
cjusz Filippus, prosit Achajow, by zgodnie z politykg Rzymu poparli ugode
krolow™. Postarica odgrywal przypuszczalnie wynajety aktor, a list, jak
w wielu komediach, byt falszywy. Teatr stal sie sposobem robienia polityki.

3. W hellenistycznych monarchiach, adoptowanych z Macedonii, teatr
masowy uzyskuje nowy wymiar — relacje pomiedzy aktorami i widzami
dopelnia potezny patron. Odtad pojedynczy czlowiek modgl by¢ nie tylko
autorem, glownym aktorem i sponsorem spektaklu, ale tez wylgcznym
adresatem uroczysto$ci. Hellenistyczny krél ukazuje sie ludowi jako bog.
Wygladem zewnetrznym przypomina postac z greckiej tragedii. Teatr $wiet-
nie si¢ nadaje nie tylko do robienia polityki, ale tez do ksztaltowania ze-
wnetrznego wizerunku totalitarnego wladcy. Aleksander Wielki po zdobyciu
Pers;ji i po $mierci Dariusza III stat sie jedynym wiadca poteznego imperium.

8Plutarch, Timoleon 34.
M Plutarch, Marek Klaudiusz Marcellus 20.
T Polibiusz, Dzieje 29.25.
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Wprowadzit wiec wschodni ceremoniat dworski (proskynésis): zaleznie od
rangi nalezalo odtad w obecnosci kréla pada¢ na ziemie, pochylaé glowe,
klekaé¢ lub sktadaé¢ pocalunek. Wzbudzilo to oczywiscie silny opér macedon-
skich i greckich oficer6w™. Wkrétce jednak nawet wojenna kampania zamie-
nita sie w spektakl. Marsz macedoniskich wojsk przez Karmanie jesienig
325 roku p.n.e. przypominal procesje dionizyjska. Aleksander ucztowal bez
przerwy na wysokiej platformie ciagnionej przez osiem koni, a za nim, na
wozach przyozdobionych bogatymi dywanami i zielonymi gatezmi, jechali inni
wodzowie z wieicami na glowach. Wszelka bron skrzetnie ukryto”. Oblgkana
procesja bachiczna Aleksandra bardzo sie przyczynita do popularyzacji mitu
o Dionizosie, ktéry po podboju Indii wracal do Europy na wozie ciggnionym
przez stonie, lwy i rysie.

Demetriusz Poliorketes réwniez nasladowal Dionizosa™. W tym celu i on
zamienil insygnia krélewskiej wladzy na akcesoria dionizyjskie: ozdobny
kostium, wieniec z bluszczu i tyrs. Zatrudnit nawet aktorow, by odgrywali
role mitycznych towarzyszy boga, czyli chér ithyfalliczny — z penisami we
wzwodzie™. Kiedy w roku 291 p.n.e. Demetriusz wracat do Aten, mieszkancy
witali go publicznymi i prywatnymi wystepami ithyfallicznych chéréw, ktore
skomponowano specjalnie na Misteria Eleuzynskie™. W Attyce Dionizos byt
bogiem teatru. Plutarch w biografii Demetriusza bardzo czesto uzywa
terminéw teatralnych. Odmiane losu swego bohatera przedstawia jako
przejécie ze sceny komicznej na tragiczng, ucieczke z pola walki jako zmiane
kostiumu: ,poszedt do swego namiotu i — jakby byl aktorem, a nie prawdzi-
wym krélem — nalozy! ciemny plaszcz zamiast swego krélewskiego kostiumu,
a potem wykradl sie niepostrzezenie”’. Kleske Demetriusza komentuje
Plutarch cytatami z Sofoklesa i Eurypidesa, a jego pogrzeb opisuje jak finat
tragedii — zlota urna z prochami umieszczona zostata na najwiekszym okrecie,
okryto ja purpura i polozono na niej krélewski diadem, najstawniejszy muzyk
gral na aulosie najdostojniejszg melodie, a wio§larze — niczym chér placzek
bijacych sie w piersi rekami — uderzali wiostami w wode do rytmu aulosa’.
By¢ moze zolnierz samochwal, tak czesto oSmieszany w Komedii Nowej, to
takze ukryty portret hellenistycznego wiadcy.

2 Arrian, Wyprawa Aleksandra Wielkiego 4.10.5-12.5.

BPlutarch, Aleksander Wielki 67 = 1.23.

“Plutarch, Demetriusz 2.3.

“Herodian 1.3.3. Por. J. Ko hler, Pompai. Untersuchungen zur hellenistischen Fest-
kultur, Frankfurt 1996, s. 128.

76 Tekst hymnu za Durisem z Samos przytacza Atenajos w Uczcie Mezéw 6.253D-F.

""Plutarch, Demetriusz 44.

BPlutarch, Demetriusz 53.
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4. Zadne wielkie $wieto w Grecji nie moglo sie obejsé bez procesji.
W okresie hellenistycznym spektakl zdominowal uroczystosci. Swiete prawa
regulowaly coraz wiecej szczegétow inscenizacji i zachecaly kazdego do
udziatu. Jak w teatrze, waznym elementem krélewskich procesji byt wyrazny
podzial na widzow i aktoréw. Stawiano nawet mocne bariery oddzielajace
publiczno$é od uczestnikow™. Kiedy zimg roku 275/274 p.n.e. krél Egiptu
Ptolemeusz II Filadelfos organizowal w Aleksandrii Wielkg Procesje®?,
prawdopodobnie z okazji drugich Ptolemajow na cze$¢ Ptolemeusza I Sotera,
gléwne ceremonie zdecydowal sie urzadzi¢ na stadionie — aby zapewnié
najwazniejszej publicznos$ci, w tym wielu ambasadorom, jak najlepszg
widoczno$é. Atenajos, grecki literat dziatajacy w II wieku n.e., przytoczyt
w pigtej ksiedze Uczty Medrcéw obszerne fragmenty relacji jednego z wcze-
$niejszych historykéw. Kallikseinos z Rodos, choé urodzit sie zbyt pézno, by
samemu by¢ $wiadkiem procesji, mial przypuszczalnie wglad w archiwalne
rejestry. Opisy wypelniajg szczegétowe dane. Cala impreza kosztowata 2239
talentéw 1 50 min (czyli prawie 100 milionéw z1). Byl to dar wiadcy dla ludu.
Z ogromne;j jaskini na jednym z wozéw wylatywaly golebie ze wstazeczkami
u nozek, zeby widzowie mogli je tatwo schwytad.

Gléwna czes$¢ uroczystosci dedykowana byta Dionizosowi. Funkcje stuzby
porzadkowej, zgodnie zreszta z ich rolg w dramacie satyrowym, petnili
sylenowie. Szli na czele procesji i powstrzymywali ttum. Za nimi ciagnety
setki satyréw — w zbrojach, pomalowani zlotem, na ostach, pieszo. Trzystu
mezezyzn ciggneto woz z olbrzymia tlocznig do winogron, pelng dojrzalych
owocow, a szesédziesieciu satyrow, pod wodza sylena, deptalo je, $piewajac do
muzyki granej na aulosie. Za nimi jechat olbrzymi buktak. Na znak obfitosci
z tloczni lal sie na droge sok, a z buklaka wino. Wieziono tez potezny zloty
fallus, pomalowany kolorowo, ze zlotymi wstazkami i gwiazdg na czubku.
Centralnym przestaniem ideologicznym tej czeSci procesji bylo przywotanie
mitu o powrocie Dionizosa. Posag boga, wysoki na dwanascie greckich tokci
(ok. 5 m) i zaopatrzony we wszystkie dionizyjskie atrybuty, spoczywat
oczywiscie na grzbiecie stonia, a przed nim siedziat niewiele tylko nizszy satyr
ze zlotym rogiem w dloni. Dla wzmocnienia efektu za wozem szlo piecset
dziewczat w purpurowych chitonach, prowadzono takze dzikie zwierzeta
z Indii, a pod namiotami na wozach siedzialy kobiety, tez gtéwnie z Indii,
w kostiumach branek. Stu pieédziesieciu mezczyzn dzwigalo drzewa obwie-
szone zwierzetami i ptakami. Inni, liczniejsi, paradowali w bogatych kostiu-
mach i bizuterii. Trzystu muzykéw naraz grato na zlotych lirach. Wszystko

®J. Kohler,op. cit., s. 147-153.

80Atenajos, Uczta Medrcow 5.197C-203E; E. E. Rice, The Grand Procession of Pto-
lemy Philadelphus, Oxford 1983. Por. K. M. C ol e m a n, Ptolemy Philadelphus and the Roman
Amphitheater, [w:] Roman Theater and Society, ed. W. J. Slater, Ann Arbor 1996, s. 49-68;
A.Swiderkéwna,op. cit., s. 116-118.
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musialo by¢ jak najwieksze i jak najdrozsze. Religijna procesja w Aleksandrii
— mie$cie zalozonym przez Aleksandra tylko pét wieku weze$niej, bo w roku
331 p.n.e. — zawierala wyrazne przestanie polityczne: potezna i bogata
dynastia Ptolemeuszy przejmowala od Macedonii dominacje nad greckim
swiatem! Posag Aleksandra, Nowego Dionizosa, wieziony byl obok posagu
Ptolemeusza. Oszalamiajgcy spektakl mial inspirowaé patriotyzm i dume.
Teatr wladzy nie tylko jednak kreowatl i wzmacniat tozsamo$¢é mieszkancow
Aleksandrii, adresowany byt tez do Seleukidow, gléwnych rywali Ptolemeuszy
w walce o dominacje na Bliskim Wschodzie. Sto lat po Wielkiej Procesji
Ptolemeusza polityczna geografia §wiata radykalnie sie odmienita, w walce
o wladze na pierwszy plan wysunal sie Rzym. Zmaganiom militarnym
towarzyszyla bitwa na symbole. Antioch IV, krél Seleukidéw, $wietowat
pokonanie Egiptu jesienig roku 166 p.n.e. na sposéb rzymskis!.

5. Masowe widowiska na wolnym powietrzu wymagaly odpowiednich
srodkéw wyrazu. Juz w okresie klasycznym, oprocz masek i bogatych kostiu-
moéw zaczeto stosowaé machiny teatralne. Sceny we wnetrzach demonstrowa-
no na ekkyklemacie, platformie na kétkach z aktorami zastygtymi w kluczo-
wych pozycjach. Bogéw i heroséw unoszono w powietrze na zurawiu, a efekt
ten nazwano potem deus ex machina. Uderzenie pioruna demonstrowano
walgc w blache worami z kamieniami i obracajgc gwaltownie graniastostup
z namalowang btyskawicg. W teatrze hellenistycznym wzrosta rola urzadzen
mechanicznych, zwanych autémata®. Termin ten w formie przymiotnikowe;j
automatos pojawia sie juz co prawda u Homera w opisie skonstruowanego
przez Hefajstosa tréjnogu, ktory sam sie poruszal®?, ale dopiero w czasach
Arystotelesa mechanika wyodrebnita sie jako osobna dziedzina naukowa.
Ruchome machiny §wietnie sie nadawaty do demonstrowania i legitymowania
dominacji hellenistycznych wladcéw nad ludem. Tyran Sparty Nabis
(w latach 207-192) kazal podobno skonstruowaé Zelazng Dziewice, ktéra do
zludzenia przypominala jego wlasng zona. Jej rece, ramiona i piersi pokrywa-
ly zelazne gwoZdzie, ostoniete bogatym strojem. Kiedy jaki$ osobnik odmawiat
Nabisowi pieniedzy, krol polecal wniesc ,,zone”, po czym za pomocg sznurkow
unosit jg z krzesta i sprawial, ze machina brata krngbrnego goécia w objecias.

Urzgdzenia mechaniczne zagoScily takze w teatrze. Dla Demetriusza
z Faleronu wykonano w Atenach mechanicznego weza. Zwykle poprzedzat
procesje, a na Dionizjach Wielkich w roku 309/308 p.n.e. plut nawet §ling®.
Podczas Wielkiej Procesji w Aleksandrii sze§édziesieciu mezczyzn ciggnelo

81Polibiusz, Dzieje 30.25-26 = 1.24. Por. A. Swiderk 6 wn a, op. cit., s. 251-253.
82J. Kohler,op. cit.,s.97-99; A.Chaniotis,op. cit., s. 243-245.

83Homer, lliada 18.372-379.

84Polibiusz, Dzieje 13.7.2-11.

85Polibiusz, Dzieje 12.13.11.
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woz z olbrzymim posagiem siedzgcej Nysy (piastunki Dionizosa lub miejsco-
wosci, w ktorej nimfy wychowywaly boga). Nysa — ozdobiona zlotym wiericem
i bogata bizuterig, w z6ttym, przetykanym zlotem chitonie, owinieta lakon-
skim chimationem - bez niczyjej pomocy wstawata, ze zlotego naczynia lata
mleczne libacje i siadata®. W roku 88 p.n.e. podobne urzadzenie omal nie
zabilo kréla Mitrydatesa w Pergamonie. Podczas publicznej koronacji
w teatrze bogini zwyciestwa (Nike) w postaci posagu — poruszanego mecha-
nicznie — pochylita sie¢ do przodu, zeby ukoronowaé pontyjskiego wiadce, ale
tuz przed dotknieciem glowy Mitrydatesa posag pekt i korona roztrzaskata sie
o ziemie. Taki sam mechanizm uzyty zostat kilka lat pdzniej w trakcie
sympozjonu na cze$¢ Cecyliusza Metellusa, tym razem jednak pomy$lnie®.

6. Hellenistyczny teatr wiadzy potrzebowal wielu rzemieslnikéw. Krol,
jesli chcial by¢ czczony i postrzegany jako Nowy Dionizos, musial zatrudnié
rzesze artystow do kreowania wizerunku i propagowania kultu. Masowe
zapotrzebowanie na ludzi teatru po raz pierwszy wystapilo w czasach pano-
wania Aleksandra Wielkiego. Macedoriski wladca nie tylko otaczat sie
artystami, ale nade wszystko organizowat wielkie agony teatralne. Po pow-
rocie z Egiptu urzadzit w fenickim Tyrze konkurs chéréow dytyrambicznych
i tragediowych, w ktérym choregami byli krélowie Cypru®. W lutym roku
324 p.n.e. jego wesele w Suzach uswietnili rapsodzi, muzycy, $piewacy, chory,
a takze aktorzy tragediowi i komediowi®. Pod koniec lata tego samego roku
Aleksander sprowadzit do Ekbatan w Medii az trzy tysigce artystow
z Grecji®. W Ajgaji zas kazal przez dziewiec¢ dni czci¢ igrzyskami dziewieé
Muz - kazdego dnia inng®!,

Po émierci Aleksandra zapotrzebowanie na artystow zaczelo wzrastaé
lawinowo wraz z ,eksplozjg” nowych S§wiat. Zachowalo sie na przyklad
unikalne §wiadectwo o urzadzaniu festiwalu na cze$¢ Demetriusza Poliorke-
tesa takze poza Atenami. Okolo roku 290 p.n.e. cztery miasta na wyspie
Euboja — Chalkis, Karystos, Eretria i Oreos — zawigzaly uklad, zeby zapewnic
sprawng obsluge najwazniejszych uroczystosci®2. Artysci zostali zobowigzani

88 Atenajos, Uczta Medrecéw 5.198F. Byé moze obracajgce sie kota wozu, za pomocg
systemu przekltadni, wprawialy machine w ruch (E. E. Rice, op. cit., s. 64).

8TPlutarch, Sulla 11, Sertorius 22.

88Plutarch, Aleksander Wielki 29 = 1.25.

89 Atenajos, Uczta Medreéw 12.538b-539a.

O Plutarch, Aleksander Wielki 72 = 1.26. Por. Arrian, Wyprawa Aleksandra Wiel-
kiego 7.14.10 = 1.27.

N Arrian, Wyprawa Aleksandra Wielkiego 1.11.1 = 1.28; por. Diodor Sycylijski,
Biblioteka 17.16-3-4.

92 Prawo Euboji regulujace rekrutacje artystéw do réznych uroczystosci odbywanych na
wyspie = 1.29.
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do odwiedzania kolejnych miast i uczestniczenia najpierw w Dionizjach,
a potem, w odwrotnej kolejnosci — w Festiwalach Demetriusza. Umowa
zalecala rekrutacje auletéw (muzykéw grajacych na aulosie), aktoréow tragicz-
nych i komicznych, instruktoréw dla chorow (diddskaloi), a takze dostawce
kostiuméw i rekwizytéow (himatiomisthes). Przewidywala tez sowite wynagro-
dzenia. Najwiecej, bo az 600 drachm (ok. 36 tysiecy zl), otrzymywal muzyk,
nieco mniej aktor (400 drachm = ok. 24 tys. zl) i rekwizytor (300 drachm = ok.
18 tys. z1), najmniej za$ instruktor chéru (100 drachm = ok. 6 tys. z1). Na czas
festiwalu gwarantowano artystom takze nietykalno$é. Zerwanie kontraktu
grozito ostrymi sankcjami. Artysta tracit immunitet i musial zaptacié¢ kare
w wysoko$ci podwéjnej gazy. Przy czym pienigdze wplacal albo on sam, albo
szef zespotu, albo poreczyciel. Agonoteta mogt tez ukaraé osobe naruszajgca
regulamin konkursu, a je§li kto§ nie stosowatl sie do praw wyspy, musial
placi¢c podatek od wiasnoSci. Istniala jednak mozliwo$é unikniecia kary
poprzez ztozenie przysiegi niewinno§ci.

5. Artysci Dionizosa

1. Poczatkowo poeci sami wystepowali w swoich sztukach. Jednak juz Aj-
schylos zatrudnial zawodowych aktoré6w i sam ich dobieral — najpierw
Kleandrosa, potem Mynniskosa. Sofokles regularnie korzystal z ustug
Tlepolemosa i podobno komponowal dramaty z mysla o mozliwosciach
konkretnych wykonawcow. Wielu autoréw komedii takze rozpoczynato
kariere od grania na scenie. Krates, zanim zaczgl pisa¢ wlasne sztuki, grat
w komediach Kratinosa, z kolei Ferekrates wystepowal u Kratesa. Kiedy
wzrosta ranga i popularnoé¢ tragedii, wybor trzech gtéwnych aktoréw przejeto
panstwo — prawdopodobnie w osobie archonta, ktory losowo przyznawatl po
jednym protagoniécie kazdemu z trzech poetow?. Zmiana ta dokonala sie
przypuszczalnie w potowie V wieku p.n.e., bo wia$nie wtedy po raz pierwszy
imie aktora tragicznego zaczelo sie pojawiaé w rejestrze zwyciezcow. Zadne
$§wiadectwo nie 1gczy jednak obu tych zdarzen bezposrednio. Wiadomo tylko,
ze zwycieski tragik miat prawo byé¢ jednym z trzech protagonistow takze
w roku nastepnym. Aktor wylosowany przez poete gral prawdopodobnie we
wszystkich czterech sztukach jego tragediowej tetralogii. Mniej wiadomo
o procedurach wyboru wykonawcow komedii, ale z pewnosScig aktorzy byli
losowani.

Pod koniec V wieku p.n.e. wielu artystéw utrzymywato sie z teatru,
a niektorzy stawa przewyzszali poetow. Podczas zawodéw teatralnych istnie-

93 Haslo ,przyznawanie aktoréw” (neméseis hypokritén) w stownikach Hezychiusza i Fo-
¢jusza oraz w ksiedze Suda.
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jacy system faworyzowal jednak wcigz tego poete, ktoremu przypad?t najlepszy
aktor. W polowie IV wieku p.n.e. wprowadzono zatem kolejne zmiany. Odtad
kazdy z trzech protagonistéw, wybranych do konkursu tragedii, musiat
wystapi¢ w jednej sztuce kazdego z trzech poetéw. W rezultacie wktad aktora
zostat zdecydowanie odrézniony od dzieta poety. W roku 386 p.n.e. wykonaw-
cy tragedii stanowili na tyle odrebng grupe zawodowsg, ze sami potrafili
oplaci¢ i wystawi¢ na poczatku zawodéw dramatycznych ,starg tragedie”.
Aktorzy dowiedli tym samym duzej niezalezno$ci od poetéw, sponsoréw
i urzednikéw panstwowych. Bylo to wydarzenie przelomowe takze z innych
wzgledow: korporacja aktoréw — cho¢ wciaz nieformalna — ofiarowata ludowi
dar, a tym samym wzieta czynny udzial w stuzbie publiczne]j zastrzezonej
dotad wylacznie dla najbogatszych obywateli. Od roku 341 p.n.e. dawne
tragedie pokazywano corocznie?. Dwa lata péiniej aktorzy komediowi
ofiarowali ludowi po raz pierwszy ,starg komedie”, a po roku 311 p.n.e.
robili to kazdego roku®’. W przysztoéci cztonkowie Zwigzku Artystow Dionizo-
sa mieli z powodzeniem kontynuowaé tradycje publicznych darowizn
i §wiadczen.

2. Wedle relacji zachowanej przez Atenajosa, na poczatku Wielkiej Proce-
sji Ptolemeusza II, tuz za satyrami, aktorem w kostiumie tragediowym
1 poeta Filiskosem, ktory byt kaptanem Dionizosa, maszerowat ,caly Zwigzek
Artystéw Dionizosa™®. Powstanie oficjalnego Zwigzku Artystow wigzato sie
przypuszczalnie z probg zapewnienia sobie szczegdélnego, bo podwdjnego
patronatu: boga, czyli Dionizosa, i kréla, czyli Nowego Dionizosa. Najwcze-
$niejszy dekret Zwiazku Artystow w Egipcie — z lat 269-246 p.n.e. — oddawat
hotd Dionizosowi i Boskiemu Rodzenstwu (czyli Ptolemeuszowi II oraz jego
zmarlej siostrze i zonie, Arsinoe II), a zatem i w tym przypadku mozna méwié
0 ,podwdjnym patronacie”®. Hojny sponsorat hellenistycznych wtadcow
z pewnoscia odegral kluczowa role w genezie Zwiazku, rownie istotne bylo
jednak wsparcie miast. W III wieku p.n.e. greckie poleis, a przede wszystkim
Ateny, utracily wprawdzie znaczenie polityczne i ekonomiczne, zachowaly
jednak wcigz dominacje kulturowsg i literackg. Zwigzek Artystéw Dionizosa
stal sie gléownym ambasadorem tradycyjnych warto$ci reprezentowanych
przez Grecje epoki klasycznej i wcigz utozsamianych z awansem cywilizacyj-
nym. Oficjalnie Zwigzek byl odpowiedzialny za prawidlowe odprawianie

9 Fasti = 1.30.

9 Inscriptiones Graecae 112 2320.

96 Inscriptiones Graecae 112 2318.

97 Inscriptiones Graecae 112 2323a.

BAtenajos, Uczta Medrcéw 5.198C.

9 Dekret Artystéw Dionizosa na Cyprze i w Egipcie na cze$é Dionizjosa = 1.31.
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obrzedéw religijnych, w praktyce jednak zadne miasto aspirujgce do miana
ucywilizowanego nie mogto sie obejs¢ bez teatru i coraz liczniejszych festiwali.

W greckim opisie procesji Ptolemeusza II pojawia sie fraza hoi peri ton
Didnyson technitai, dost. ,arty$ci wokot Dionizosa”. Najpézniej od II wieku
p.n.e. brzmiata tak oficjalna nazwa Zwigzku Artystow i zwrot ten pojawia sie
czesto w inskrypcjach. Najstarszy dokument zawierajacy te fraze w pelnym
brzmieniu jest zarazem pierwszg inskrypcja po$wiadczajacg istnienie Zwigz-
ku Artystow Dionizosa w Atenach. W roku 279/278 lub 278/277 p.n.e. urzed-
nicy (Amfiktyones) odpowiedzialni za sanktuarium i igrzyska w Delfach
potwierdzili dekretem przywileje atenskich artystéow, posrod ktorych byli
dwaj najwieksi wowczas tragicy — poeta Astydamas i aktor Neoptolemos!®,
W tym samym czasie Atericzycy wygrawerowali w Teatrze Dionizosa imiona
zwyciezcow na Lenajach i Dionizjach Wielkich. Powstanie w Atenach Zwigzku
Artystow Dionizosa bylo zapewne elementem szeroko zakrojonej polityki polis
usitujagcej przeja¢ kontrole nad wlasnym dziedzictwem teatralnym. Dekret
gwarantowal atenskim artystom nietykalno$¢ w calej Grecji — zaréwno
podczas wojny, jak tez pokoju — a takze zwalniat ich ze stuzby wojskowe;j
i z wszelkich podatkéw. Apolitycznosé miata im umozliwi¢ prawidiowe wy-
pelnianie podwdjnej misji: czczenie bogow za pomocag sztuki i odprawianie
obrzedéw wymaganych przez tradycje.

3. Obok poteznych zwigzkéw artystow atenskich i egipskich w III wieku
p.n.e. dziatat takze cech artystow peloponeskich i ten w §wietle zachowanych
dokumentéw byl wowczas najbardziej aktywny. Zwigzek Artystéw pelopone-
skich, czyli istmijskich i nemejskich, rekrutowal cztonkéw nie tylko z Argoli-
dy, Arkadii i Achaji, lecz tez z Fokidy, Beocji, Macedonii i wysp jornskich,
a nawet z Sycylii i samych Aten. Wspétorganizowal wielkie panhellenskie
swieta w Tebach 1 Tespiach oraz wiele lokalnych uroczystosci na Peloponezie.
Wszystkie trzy gléwne Zwigzki Artystéw Dionizosa rozkwitly w pierwszej
potowie II wieku, uaktywnit sie wowczas takze Zwigzek Jonii i Hellespontu.
Korporacje rywalizowaly oczywiScie zazarcie o strefy wplywow i dochody.
W roku 112 p.n.e. rzymski senat musiat rozstrzygac finansowy spér pomiedzy
artystami atenskimi i istmijskimil®l, Kiedy coraz potezniejszy Rzym przejat
kontrole nad greckimi panstwami, artySci nawigzali $ciste zwigzki z rzym-
skimi wodzami, a potem takze z cesarzami. Pod koniec okresu republikaii-
skiego, w czasach krwawych wojen domowych, Zwigzki Artystow Dionizosa
utracily wprawdzie wladze, ale poszczegdlni czlonkowie dalej §wietnie sobie
radzili. W roku 32 p.n.e. kolejny Nowy Dionizos, czyli Marek Antoniusz,

100 Dekret Amfiktion6w na cze§¢ Zwigzku Artystéw w Atenach = 1.32.
101B. Le Guen, Les associations de Technites dionysiaques a ['époque hellénistique,
vol. 1: Corpus documentaire, vol. 2: Synthése, Nacy 2001, s. 98-113 (TE 12).
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zwolal ,wszystkich artystéw” na Samos, a po wystepach zaoferowal im jako
miejsce pobytu Prienel02,

W okresie Cesarstwa lokalne cechy dzialaly wprawdzie nadal, jednak
zgodnie z globalna ideologia Rzymu powstal Swiatowy Zwiazek Artystéw
Dionizosa, tak w kazdym razie w roku 43 Tyberiusz zaadresowal dokument,
w ktorym potwierdzal przywileje nadane artystom przez Augustal®. Od
czasow Hadriana globalna organizacja ludzi teatru miala swoja siedzibe
w Rzymie. II wiek n.e. to ostatni okres prosperity dla Artystéw Dionizosa.
Hadrian, jeszcze jeden Nowy Dionizos, nalezal do najwiekszych mitoénikow
i patronéw greckiej kultury. Cale stulecie wyrézniato sie wielkim zamitowa-
niem do organizowania §wigt, przewaznie dedykowanych cesarzom. W cza-
sach chrzecijanskich Swiatowy Zwiazek Artystow istnial weigz w Egipcie, ale
w III wieku, zeby zachowaé przywileje, musial sie potaczy¢ ze $wiatowym
zwigzkiem atletow.

4. Zwigzki Artystow byly zorganizowane jak miasta. Nad ich sprawnym
funkcjonowaniem czuwal zastep urzednikéw na czele z kaptanem Dionizosa
1 agonotetami odpowiedzialnymi za organizacje konkursow i religijng strone
uroczystoscil®, Kilku osobnych urzednikéw dbato o finanse. Sprawami admi-
nistracyjnymi zajmowal sie sekretarz. Do jego obowigzkow nalezato dopilno-
wanie, by dokumenty zostaly wtasciwie przepisane na kamienne tablice.
Zwigzki wydawaly bowiem nawet wiasne dekrety! Zatrudnialy tez urzedni-
kéw do spraw politycznych. W Syrakuzach archont Zwigzku zgtaszal prawa.
Korporacja Artystéow organizowala nie tylko §wieta Dionizosa, ale takze in-
nych tradycyjnych bogow — Apollona, Demeter czy Afrodyty. Brata tez udziat
w charakterystycznych dla okresu hellenistycznego kultach nowych béstw:
hojnych dobroczyncow, jak Kraton z Chalcedonii, i kréléw w rodzaju Deme-
triusza, Attalosa II Filadelfosa czy Ptolemeuszy. W roku 167 p.n.e. czlonkowie
Zwiazku pojawili sie w stolicy Macedonii, Amfipolis, zeby u$wietni¢ grecki
festiwal urzadzony przez rzymskiego generata Emiliusza Paullusa z okazji
jego macedonskich zwyciestw. Rok pézniej byli juz w Rzymie i1 uczestniczyli
w triumfie generata Anicjusza Gallusal®.

Czlonkiem Zwigzku Artystow Dionizosa mogta zosta¢ wylgcznie osoba
wolno urodzona. Z zachowanych dokumentéw wynika, ze jedynym warunkiem
bylo posiadanie obywatelstwa. Artysci reprezentowali réznorodne dyscypliny.
Aktorzy najczesciej i zgodnie z tradycja specjalizowali sie zwykle w jednej

102Plutarch, Marek Antoniusz 56.4-57.1.

08E. Csapo,J. W.Slater,op. cit., s. 2564-255 (47B).

104 Szczegotowe informacje dotyczace Artystéw Dionizosa w epoce hellenistycznej mozna
znalez¢ w tabelach reprodukowanych w tomie drugim dzieta: B. L e Guen, op. cit.

W5 Polibius z, Dzieje 30.22.1-12 = 2.20.
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tylko dziedzinie: tragedii, komedii albo dramacie satyrowym. Do Zwigzku
Artystéw Jonii i Hellespontu nalezat aktor ,wesotej tragedii” (hilarotragoidia)
i kilku rapsodéw. Posréd choreutow, czyli chéorzystow, najwiecej bylo wyko-
nawcow dytyrambow (zaréwno chlopcow, jak mezczyzn), tylko kilku specjali-
zowalo sie w komedii. Obok wielu imion poetéw tragediowych i komediowych
inskrypcje zachowaly takze imiona poetéw epickich, a takze kompozytoréw
dramatow satyrowych i hymnéw. Liczng rzesze stanowili instruktorzy
chéréw. Najliczniej reprezentowani byli jednak $piewacy i muzycy. Po raz
pierwszy w dziejach antycznego teatru pojawili sie tez artysci, ktorzy opano-
wali kilka odmiennych rzemiost: wielu Spiewakow wystepowato w komediach
lub tragediach, a kilku z nich potrafito ulozy¢ dramat satyrowy albo nawet
tragedie. Muzycy z kolei komponowali dramaty i peany, a niektérzy rapsodzi
bywali $piewakami i wystepowali w tragediach. Na inskrypcji artystow
z Egiptu z korica panowania Ptolemeusza II Filadelfosa zachowat sie unikalny
spis czlonkéw Zwigzku. Obok poetéw, aktorow, Spiewakéw i muzykéw
wymieniono takze dostawce kostiuméw (lub wytworce masek), tancerza (byé
moze pantomima), a nawet pieé oséb, ktore nie byly artystami — nazwano
Lprzyjaciétmi artystow” (philotechnitai)i®.

5. Za sprawg dzialalnosci Artystéw Dionizosa atenski teatr przeobrazit
sie w sztuke masowg o zasiegu globalnym. To oni narzucili 6wczesnemu
cywilizowanemu §wiatu mode na greckie tragedie i komedie oraz greckie
praktyki teatralne. Dzigki ich wedrowkom do Azji Mniejszej, Syrii czy Egiptu
znajomo$¢ attyckich arcydziel dramatycznych stala sie wrecz powszechna.
Druga, mniej pozytywna strong globalizacji teatru byta rewolucja w sztukach
performatywnych. W epoce klasycznej najwazniejsi byli poeci, potem aktorzy
zdominowali teatr, w okresie hellenistycznym widowiskami zawtadneli
§piewacy i muzycy. Wigzalo sie to rowniez z przemianami w samej muzyce:
Nowa Muzyka, preferujgca brzmienie ponad znaczenie, byta trudna i mogta
byé wykonana tylko przez profesjonalnych muzykéw. Pierwszymi artystami
utrzymujgcymi sie wylgcznie z masowego przemystu rozrywkowego byli
auleci. Wkrotce wyksztalcito sie az 151 odmiennych rzemiost muzycznych107.
Muzyka zdominowata nawet dostojng tragedie. Gléwny wykonawca tragedii
na wiekszosci zachowanych inskrypcji Zwigzkéw Artystow Dionizosa okresla-
ny jest wyrazem tragoidos, dost. ,$piewak tragedii”.

Konserwatywni Artys$ci Dionizosa szczycili sie sponsorowaniem i wyko-
nywaniem na religijnych festiwalach starych dramatow z okresu klasycznego.
Oprocz attyckich arcydziel powstawaly tez wcigz dramaty nowe, niestety
zaden nie przetrwal do naszych czaséw. To wielka strata. Zachowane tytuly

106 Dekret Zwigzku Artystéw w Egipcie na cze$é Liysimachosa = 1.33.
W07 E. Csapo, Some Social and Economic Conditions..., s. 210.
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tragedii sugerujg treSci wspétczesnel®®, Na przyklad Likofron (ur. miedzy
330 a 325 p.n.e.) w sztuce Kassandrejczycy dramatyzowat albo zdobycie
w roku 276 p.n.e. miasta zalozonego przez Kasandra czterdziesci lat wczesniej
w miejscu dawnej kolonii korynckiej Potidaja, albo tyranie Apollodorosa (279-
276), albo tyranie Apollorosa (280-276), natomiast w dramacie satyrowym
Menedemos nasmiewat sie zapewne z filozofa Menedemosa z Eretrii. Tymcza-
sem aktorzy w tragediach chodzili na coraz wyzszych butach i nakladali
maski z coraz wiekszymi otworami na usta, w komediach za$ artysci coraz
bardziej przypominali zwyktych ludzi z ulicy. Demetriusz z Faleronu — ktéry
na co dzien rozjasnial wlosy, twarz za$ nacieral rézem, a boki balsamem —
wprowadzil do greckiego teatru miméw, artystéw najbardziej pogardza-
nych!®, Specjalizowali sie¢ w rubasznych farsach, ktére odgrywali zwykle bez
masek i1 czesto bez butow. Sztuka masowa o zasiegu globalnym rozwineta
i uprosScita wynalezione w Atenach $rodki wyrazu. Monologi aktoréw przera-
biano na arie, wystepy chorow redukowano i zamieniano w choreograficzne
popisy bez zwigzku z akcjg sztuki. Attycki teatr stal sie masowa rozrywka
o0 zasiegu globalnym.

108 Znakomita analiza wszystkich zachowanych fragmentéw tragedii hellenistycznej
w:A.Kotlinska-T om a, Tragedia hellenistyczna, Wroctaw 2006.
19 Atenajos, Uezta Medreéw 12.542D, 14.620B.





