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NA WOLNYM POWIETRZU
O ROZMAITOSCI FORM
W TEATRZE PLENEROWYM DZIS

Teatr plenerowy, czyli teatr na wolnym powietrzu, jest tak stary jak sam
teatr. Wedle systematyki Zbigniewa Raszewskiego, ktory dzieli widowiska na
trzy grupy: na zawody, popisy i przedstawienia, te ostatnie wyréznia od
meczu pitki noznej czy od cyrkowego ,numeru” mozliwosé¢ ,odklejenia” roli od
aktoral. Zasada powtarzalno§ci — a nie jednorazowosci — stanowitaby wiec
o istocie przedstawien, zazwyczaj odgrywanych wielokrotnie. Raszewski
z rozrzewnieniem wspomina te czasy, kiedy przedstawienia — w tym przed-
stawienia teatralne — mialy w sobie zaréwno powodzenie, sile, jak i cieszyty
sie prestizem (dzisiaj te wszystkie przymioty zachowal bodaj tylko mecz pitki
noznej, stojacy najwyzej w hierarchii widowisk). Oczywiscie, wysoka cywiliza-
cja wytworzyta caty kompleks widowisk, chociaz przedstawienia teatralne
wiaze autor Krétkiej historii teatru polskiego gtownie ze sztuka teatralng
starozytnej Grecji, z Indiami i Chinami; jego zdaniem ani Egipt, ani kultury
starozytnej Ameryki nie wytworzyly swojego teatru. Postepujaca przez
stulecia kontaminacja form widowiskowych, ruch w $wiecie przedstawien,
narodziny kina i telewizji, sprawity, ze publiczno$¢ plebejska zaczeta defini-
tywnie opuszczaé teatr, wybierajac w to miejsce — raz na zawsze — stadion
i kino. Wydaje sie wiec, ze wyjscie teatru z budynku i powrét na ulice, place
1 przestrzenie otwarte jest takze jakim$ poszukiwaniem widza utraconego,
proba dotarcie z teatrem do wszystkich. Skoro ludzie ,z ulicy” nie przychodza
do teatru, to teatr stara sie przyj$¢ do nich.

Teatr na wolnym powietrzu bylby tutaj synonimem teatru w plenerze
i obejmowat takie zjawiska, jak: teatry natury, teatry ogrodkowe czy teatry
uliczne. Teatr elzbietanski, chociaz pod golym niebem, nie bylby jednak
teatrem plenerowym, ale stacjonarnym, z budynkiem i stalym adresem.
Znamienne, ze w fundamentalnym Sfowniku terminéw teatralnych Patrice’a
Pavisa — tak rewelacyjnie przetozonym, opracowanym i uzupelnionym przez

1Z.Raszewski, Teatr w $wiecie widowisk, Warszawa 1991, s. 181-260.


https://doi.org/10.18778/7525-558-4.16

262 Jan Ciechowicz

Stawomira Swiontka — w ogéle nie ma hasta ,teatr plenerowy”. Znalazly sie
za to hasta pokrewne, takie jak: teatr masowy, teatr uliczny czy happening.
W Swiecie teatru plenerowego z pewnoscig znalazloby sie jeszcze miejsce dla
teatru arenowego, konnego czy performance, skoro ten ostatni jest prawie
zawsze ,kalejdoskopowg wypowiedzig wielotematyczng”, zaaranzowang poza
teatrem (chociaz niekoniecznie na wolnym powietrzu). Dla teatru plenerowe-
go wazny wydaje sie sam rytual uczestnictwa i ogladania, tak jak go rozumiat
Raszewski, ale i Andrzej Kijowski. W eseju Ja, tium — tak bardzo a propos
teatru masowego i teatru dla mas — Kijowski pisze, ze lubi sie gapi¢, poniewaz
gapienie jest dlari formg zaangazowania w sprawy publiczne’. Ten wyrafino-
wany intelektualista wiecznie biegal z kartka do urn wyborczych, ale
i gromadzil sie wraz z tlumem na trasach defilad, pochodéw i uroczystych
przejazdow, starat sie byé wszedzie tam, gdzie co$ sie dzieje. Ubolewal, ze
dzieje sie tak malo. Magie teatralng odczuwat nie tylko w teatrze, ale i w kos-
ciele, a nawet na ulicy. W hali sportowej i sali sadowej. Dla niego teatr nie
przestawat by¢ ,formg gapiostwa”. W teatrze plenerowym z pewnoscig dodat-
kowo spotegowanym obecnoS§cia gapiow zupelnie przypadkowych, elementami
widowiska trudnymi do przewidzenia, nieznajomoScia scenariusza.
Najlepszym znawcg zagadnien ,teatru w plenerze” pozostaje u nas jednak
od lat Bozena Frankowska. Juz jej doktorat pod nieco tajemniczym tytulem
Eksperymenty teatralne w Polsce XX wieku a inscenizacja naszego monumen-
talnego dramatu, obroniony u profesora Jana Kotta na Uniwersytecie War-
szawskim w roku 1966, traktowat tak naprawde o przedstawieniach plenero-
wych, pozenionych z modelem teatru ogromnego. Pézniej Frankowska pisata
zar6wno o teatrze na-powietrznym Osterwy, jak i o ,teatrze w plenerze”
w ogolnosci®. A takze o igraszkach reteatralizacji, o grach i zabawach — a nie
tylko przedstawieniach — ktore prowadza na co dzien teatr plenerowy
w strone sportu i rozrywki, czyniac zen zjawisko niewinne, ale i po trosze
niepowazne’. W katalogu naj$wietniejszych manifestacji polskiego teatru
plenerowego XX wieku znalazly sie ostatecznie u Frankowskiej trzy wybitne
przedstawienia: Odprawa postéw greckich Kochanowskiego, zaaranzowana
przez Teofila Trzciiskiego na dziedzincu wawelskim w roku 1923; Ksigze
Nieztomny Calderona-Stowackiego, zaprezentowany po raz pierwszy w wersji
otwartej przez Juliusza Osterwe na dziedziricu Piotra Skargi Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie w roku 1926; wreszcie Sen nocy letniej Szekspira,

2P.Pavis, Stownik termindw teatralnych, przet. i oprac. S. Swiontek, Wroctaw 1998.

3 A.Kijowski, Rytualy ogladania, oprac. Z. Majchrowski, Gdarisk 2005, s. 364-366.

4Zob. B. Frankowska, Teatr ,na-powietrzny” Juliusza Osterwy, ,Pamietnik Teatral-
ny” 1970, z. 4; e ad e m, Teatr w plenerze, [w:] Teatr. Widowisko, red. M. Fik, Warszawa 2000,
s. 115-136.

5Zob. W kregu teatru monumentalnego, red. L. Kuchtéwna, J. Ciechowicz, Warszawa
2000, s. 153-170.
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pokazany w ramach Zamojskiego Lata Teatralnego przez Jana Machulskiego
w roku 1979, gdzie zagraly nawet lipy, a nie tylko staw i sceneria parkowa
Zamogcia, udajgca zapewne las atenski. Byly to wszystko znakomite przykta-
dy teatru plenerowego wczoraj, dla ktérych dobrym hastem wywolawczym
pozostaje kategoria teatru napowietrznego — pisanego tacznie, bez myslnika,
inaczej u Stowackiego — tak, jak jg rozumiat kiedy$ Edmund Wierciniski. Otéz
wedle Wiercinskiego, najblizszego przeciez obok Limanowskiego i Galla
wspolpracownika Reduty Juliusza Osterwy, teatr napowietrzny jest nie tylko
teatrem zaaranzowanym pod golym niebem, ale takze ,na szerokich prze-
strzeniach przyrody lub architektury™. Jego wyznacznikami pozostaja
ponadto rozmach zespolowych form wyrazu artystycznego oraz sita przezyé
zbiorowych (to po stronie widzéw). Wiercinski, bogaty do$wiadczeniem
plenerowych przedstawien redutowych (m. in. Pastoratki, Wielkanocy i Ksie-
cia Niezlomnego), juz wtedy bystro zauwazyl, ze na wolnym powietrzu gra sie
inaczej. Inscenizacja musi byé bowiem dostosowana do terenu, a zastana
architektura prezentacji powinna wrecz staé sie Zrodtem teatralnej inwencji.
Na poczatek kazdej takiej inscenizacji plenerowej dobrze jest zarzadzic
pochéd, niczym koscielng procesje, albo defilade wojskowa. Pochéd powinien
zaczynaé i konczy¢ przedstawienie. Zdarzato sie redutowcom, ze ich pochody
na otwarcie i na zamkniecie prezentacji byly przez nabozny tlum traktowane
jak procesje (z przykleknieciem wiacznie). Przedstawienia plenerowe, chociaz
trwaly czasem nawet dwie i pét godziny, obywaly sie bez kurtyny i bez an-
traktéw, najczeSciej wobec stojacej w duzej cizbie publicznosci. W grze aktor-
skiej wskazane bylo ograniczenie gry mimicznej na rzecz wyrazistego gestu.

Gdy idzie o przestrzenie eksploatowane przez teatr plenerowy weczoraj,
juz wtedy prezentowano przedstawienia na: wzgérzach, polanach, w parkach,
w ogrodach, nad brzegiem jeziora (Damrawa w Kartuzach), nad brzegiem
morza (Ksigze Nieztomny w Gdyni), w przestrzeni opuszczonych ruin i na
dziedzinicach zamkowych, na rynkach i gléwnych ulicach miast’. Na placach
przykosScielnych (niezwykle czesto) i na wyspie (np. Teatr na Wyspie
w warszawskich Lazienkach, gdzie scene od widowni oddziela kanal). We
frazeologii nazewniczej — co zauwazyla Frankowska — teatr plenerowy
uzyskal juz wowczas caly szereg pieknie brzmigcych synoniméw; a wiec
méwiono i pisano o: teatrze pod golym niebem (najczesciej), pod odkrytym
niebem, pod otwartym niebem, ale i o teatrze na wolnym powietrzu, o teatrze
napowietrznym.

6E. Wiercinski, Notatki i teksty z lat 1921-1955, wybér i red. A. Chojnacka, Wroctaw
1991, s. 32-54. Por. Z. Osinis ki, Pamieé Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski, Gdansk
2003, s. 161-190.

7Zob. J. Ciechowicz, Pod golym niebem, [w:] id e m, Myslenie teatrem, Gdarisk 2000,
s. 285-302.
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7 dzisiejszej perspektywy najbardziej zdroworozsadkowa typologie roz-
maitosci form teatru plenerowego zaproponowal bodaj Tadeusz Nyczek. Jego
Alfabet teatru dla analfabetéw (ale i zaawansowanych) — ktéry nawet Wista-
wa Szymborska nazwala ,madra i ucieszng encyklopedyjka” — nie odnotowuje
wprawdzie hasta ,teatr plenerowy”, ale proponuje w to miejsce trzy hasta
blizniacze: ,ogrodkowy teatr”, ,$wiatlo i dzwiek” oraz ,uliczny teatr®. Naj-
mniej wazny wydaje sie tutaj teatr ogrodkowy. Zawigzany w drugiej potowie
XIX wieku jako teatr ,do kotleta”, realizowany pod hastem ,Melpomena
i piwo”, gdzie bodaj ,browar” byl jednak wazniejszy niz sztuka, rozgoscit sie
masowo w okresie letnim w warszawskich ogrédkach przyrestauracyjnych.
Ztamal wtedy monopol repertuarowy Warszawskich Teatréow Rzadowych,
dostarczajagc takze mato wyrafinowanej widowni dzielnic ,uposledzonych”
przedstawien teatralnych, na ktore bilet kosztowal nierzadko nie wiecej niz
duzy kiszony ogérek. Ostatecznie wydawaloby sie zmieciony z mapy teatral-
nej stolicy przez wydarzenia 1905 roku, kiedy to Mltoda Polska przez jedng
noc posiwiata.

Zostal niespodziewanie — i to z sukcesem — reaktywowany przez Andrzeja
Kijowskiego-juniora w ramach corocznego Konkursu Teatréw Ogrédkowych
w Warszawie. Jego ,chwyt teatralny” polegt tym razem na tym, ze najpierw
w warszawskiej kawiarni Lapidarium (na 300 miejsc), a nastepnie w Dolinie
Szwajcarskiej, Starej Dziekance, a wreszcie w Ogrodach Frascati — Kijowski
organizuje corocznie, poczagwszy od roku 1992, swoje KTO (Konkurs Teatréw
Ogrédkowych). W konkursie, gdzie teatry walcza o Wielka, Srednia i Mala
Ogrodkowg — jak na wyscigach konnych — moga braé udzial zaréwno teatry
zawodowe, jak i studenckie, przy zyczliwo$ci finansowej dwczesnego prezy-
denta m. Warszawy — Lecha Kaczynskiego. W najlepszych latach przeglad-
-konkurs trwal nawet dwa miesigce, a przedstawienia ogrédkowe grano
codziennie, takze w poniedzialki (na poczatku tylko raz w tygodniu). Na
widowni ,pod gotym niebem” zasiadali wakacyjni widzowie, nierzadko z wilas-
nymi psami, zostawiajgc swoje rowery w boksach, zachecani do ,napicia sie
piwa”. Dominowal repertuar deserowy (w rodzaju Zakochanych z Teatru
Kwadryga z Bielska-Biatej albo Roxi Baru z Teatru Muzycznego w Gdyni),
tzw. male formy teatralne, a za bilet ptacito sie nieduzo (poczatkowo od 6 do
12 zlotych). Kijowski wcigz przypomina wyposzczonej teatralnie w okresie
kanikuly Warszawie o ogrodach, przy postepujacej abnegacji krytyki teatral-
nej, nawet tej stotecznej. Jego KTO, mimo wszystko, zbyt mocno przypomina
bowiem rutynowe dzialania teatrow Syrena, Komedia czy Kwadrat, omija-
nych przez ambitng krytyke szerokim kotem.

8T. Nyczek, Alfabet teatru, Warszawa 2002 (rec. W. Szymborska, Nuda i cuda, ,Gazeta
Wyborcza” 2002, nr 138).
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Drugim typem teatru na wolnym powietrzu, o ktérym przypomina Tade-
usz Nyczek, sg widowiska z gatunku ,§wiatto i dZwiek”. Ten typ przedstawien
yoznacza wielkie widowisko, w ktérym wymienione sktadniki graja glowne
role”. Autor Lakierowania kartofla pokpiwa sobie troche, ze widowiska te —
coraz bardziej multimedialne — polegaja przede wszystkim na prezentacji-
-popisie najnowszych technik o§wietlania (i ogluszania!). Reflektory omiatajg
wtedy niebo, przez potezne glo$niki grzmi muzyka, za§ na gigantycznych
ekranach pokazuje sie filmy (a w najgorszym wypadku fragmenty Polskiej
Kroniki Filmowej, chcialoby sie dopowiedziec). Czasem do tej megafonizacji
wszechsztuki — zeby uzy¢ jezyka Richarda Wagnera — dotgczona zostaje takze
deklamacja, a wlasciwie melodeklamacja jakiego$§ znanego artysty dramatu
(na przyktad Krzysztofa Kolbergera). Fascynacja stereofonig i laserem za-
czyna z czasem przenikaé takze do wielkich koncertéw plenerowych wybit-
nych artystow estrady, budujac ich gigantyczne show (do$¢ przypomniec, ze
po pamietnej mszy $wietej Jana Pawla II na sopockim hipodromie w 1999
roku, wystgpita tam niebawem — jeden jedyny raz — Tina Turner).

Na pewno w kregu przedstawien ,$wiatla i dZwieku” trzeba takze sytu-
owaé uroczyste otwarcia i zamkniecia Igrzysk Olimpijskich; jesli letnich,
wowczas niezmiennie na najwiekszym stadionie, wla$nie na wolnym powie-
trzu; jesli zimowych, wowczas na tzw. stadionie lodowym (czasem po prostu
na odkrytym lodowisku czy torze tyzwiarskim). Na pierwszej nowoczesnej
olimpiadzie w Sztokholmie w roku 1912 krél Szwecji Gustaw V podarowat
igrzyskom 10 hektaréw wlasnego ogrodu na budowe stadionu olimpijskiego,
usytuowanego dzieki temu ,na zboczu wzniesienia, wéréd brzoz i §wierkow”,
zbudowanego z wypalonej cegly i granitu (dzieto architekta Torbena Gruta;
stadion mogl pomiesci¢ 30 tysiecy widzow)®. UroczystoSci otwarcia i zamknie-
cia nie imponowaly wtedy niczym szczegélnym. W pamieci historykéw sportu
pozostal raczej olimpijski konkurs sztuki, rozgrywany odtad stale w takich
dyscyplinach, jak: rzezba, malarstwo, grafika, literatura, muzyka, architektu-
ra; do dzisiaj nie ma w tej ,sztafecie” sztuk ani teatru (co trudno zrozumieé),
ani kina (co wydaje sie tylko kwestia czasu). Do$¢, ze w Sztokholmie, w roku
1912, zloty medal w dziedzinie literatury zdobyt wiersz Oda do sportu,
ktérego autorem okazal sie ostatecznie baron... Pierre de Coubertin (teksty
zglaszano pod pseudonimami). Z Polakéw zlote medale olimpijskie za wybitne
dzieta sztuki zdobyli péZniej: Kazimierz Wierzynski (za wiersz Laur olimpij-
ski, 1928), ale i Zbigniew Turski (za kompozycje Symfonia olimpijska, 1948).

O postepujacej teatralizacji ceremonii otwarcia i zamkniecia Igrzysk
Olimpijskich najlepiej rozmawiaé, przywolujac ostatnie przyklady w tym
wzgledzie. Ot6z w roku 2004, na letnich Igrzyskach Olimpijskich w Atenach,
nowoczesny stadion olimpijski, obliczony na 72 tysigce ludzi, wypelniono...

9 Kronika sportu, red. M. Michalik, Warszawa 1993, s. 261-271.
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wodag, budujac na oczach oniemiatych z zachwytu widzéw ,sztuczne jezioro”,
na ktérym zaaranzowano ,morskie” widowisko na temat walki o wyzwolenie
i utworzenie panstwa greckiego w XIX wieku. Pie¢ zniczy olimpijskich (od
pieciu kontynentéw) — i to dopiero byt prawdziwy rekord §wiata w zakresie
przedstawien z gatunku ,Swiatla i dZwieku” — zapalita spadajgca z jasnego
nieba kometa. Gdy za$ idzie o IX Igrzyska Zimowe w Turynie (2006), to przy
ceremonii ich zamkniecia wykorzystano tzw. dzwiek przestrzenny, a o jakosci
i stylu spektaklu ,na zamkniecie” zdecydowala tradycja — jakze by inaczej —
wloskiej komedii dell’arte. Ten spektakl mial w sobie co§ z przedstawien
noblisty Dario Fo, mieszal cyrk z akrobacjg, publicystyke ze sztuka, poezje
z prozg (zycia). Najwieksze wrazenie robil jednak w tym wielgachnym
widowisku ,na dziesieé¢ fajerek”, transmitowanym dzieki telewizji na caly
§wiat przez rowne trzy godziny, samotny i zagubiony arlekin, ktéry uciekat
przed opisywanym tutaj naporem multimedialnych efektow, z czerwong réza
w rece, jak przed trzesieniem ziemi.

Juz Nyczek stusznie skonstatowatl, ze w Polsce widowiska z serii ,$wiatlo
i dzwiek” najlepiej udawaty sie — w krakowskim Teatrze STU — Krzysztofowi
Jasinskiemu. Ten do§¢ oczywisty trop badawczy warto moze rozwingd,
przypominajgc na poczatek, ze kiedy przyznano nam w roku 1993 organizacje
zimowej UNIVERSIADY w Zakopanem, czyli olimpiady studentéw, wowczas
Jasinski przygotowat ,na wolnym powietrzu” (mimo zimy), pod Duza Kro-
kwig, widowisko pt. Jak Janosik tariczyl z cesarzowq!®. Faktem jednak
pozostaje, ze najwiecej zrealizowal on Widowisk podwawelskich (przynajmniej
pieé), kiedy w latach 1969-1980 prébowat nada¢ cyklicznym Dniom Krakowa
charakter parateatralny, inscenizujgc widowiska plenerowe pod Wawelem.
Nawiasem mowigc, juz w okresie miedzywojennym nie brakowalo tego typu
przedstawien w Krakowie. Do$¢ przypomnieé, ze mlodziutki Karol Wojtyla,
wowczas student polonistyki, debiutowal w Krakowie rolag Byka (jego znak
zodiaku) w poetyckiej komedii muzycznej Nizynskiego Kawaler ksiezycowy,
zagranej po raz pierwszy dokladnie 7 czerwca 1939 roku na dziedzincu
Collegium Nowodworskiego, na pewno ,pod goltym niebem” i na pewno
z Wojtyta w partii prologowej, ,poniewaz dysponowat dobrym glosem i pew-
noécig przedstawienia, przeznaczyliémy go na pierwsze wejScie w przedsta-
wieniu i wygloszenie pierwszych stron tekstu” — zapewniat po latach Tadeusz
Kudliniski. Takze Krzysztof Jasiriski eksploatowal bez przerwy mityczne
i bagniowe watki z pradziejow Polski i Krakowa, chociaz nie tylko. Zdarzato
mu sie bowiem przygotowaé zaréwno Kantate Auschwitz-Birkenau na terenie
obozu w Brzezince, 1 wrzesnia 1969 roku, czyli w trzydziesta rocznice wybu-
chu II wojny swiatowej, jak i Kantate lipcowg, 22 lipca 1980 roku, w Sopocie,

10 Zob. Rodzina STU. Pokrewieristwa z wyboru, red. E. Chudzinski, K. Jasinski, F. Muta,
A. Stafiej, Krakow 2006.
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na pare tygodni przed wybuchem ,Solidarnosci” (o czym lepiej zapomniec).
Z tego nurtu przedstawien ,$wiatla i dZzwieku”, mitu i polityki, tymczasem
w wersji plenerowej (chodzi o plenery m. in. Krakowa, Nowego Sacza, O$wie-
cimia i Sopotu), wykluta sie w pewnej chwili idea teatru w namiocie, gdzie
Jasinski przygotowal tak &$wietne przedstawienia, jak: Pacjentow wedle
Buthakowa, Szalong lokomotywe Witkacego, Ubu kréla Jarry'go (z mistrzem
olimpijskim, kulomiotem Wiadystawem Komarem w roli tytutowej) czy Bramy
raju Andrzejewskiego. Granie w namiocie przy Rydla 31, gdzie w czasie
mrozu publiczno$¢ otrzymywala od organizatoréw przy wejsSciu wojskowe pta-
szcze ,do okrycia”, to byt po prostu teatr w cyrku, niemal ,na wolnym powie-
trzu”, czesto z wyzyskaniem ,gotej ziemi” jako miejsca zdarzen, z mozliwos$cig
wprowadzenia w $§wiat przedstawiony spektaklu i koni, i lokomotywy.
Przywotujacy na pamieé paryski Cyrk Olimpijski epoki romantyzmu, w kté-
rym bywali zaré6wno Mickiewicz, jak i Stowacki. U Jasinskiego najczesciej byt
to teatr w tonacji buffo, zbudowany troche wedle zasady: ,zart, ironia
i glebsze znaczenie”. Tak jak rzymianie maja dotad swoj Teatro Tenda ,pod
namiotem” w wersji Dario Fo, tak krakowiacy (i gérale) mieli kiedy$ rodzine
STU ,pod trzema namiotami” z ojcem calego przedsiewziecia, Krzysztofem
Jasinskim na czele.

No i wreszcie ,uliczny teatr”. Tutaj komentarz musi byé najobszerniejszy.
Tadeusz Nyczek jest w swym lakonizmie rozbrajajacy; to taki ,teatr, ktory
wystepuje na ulicy”. Nie ma w nim biletow, ani precyzyjnego scenariusza.
Tradycje wedrownych trup teatralnych (rozmaitych trubaduréw i rapsodéw),
objezdzajacych $redniowieczng Europe konnymi wozami, kontynuujg ich
nastepcy, postugujacy sie takimi §rodkami lokomocji, jak: ,autokary, busy
i vany”. Zespoly uliczne moga wystepowac o kazdej porze dnia i nocy, cho¢
z pewnoscig i dla nich sercem dnia jest wieczor. Ilustrujacy opowies¢ Nyczka
o teatrach ulicznych rysuneczek Kazimierza Wisniaka przedstawia szczudla-
rza na szczudtach, dwioch komediantéw ,na nogach” oraz potykacza ognia;
wszyscy oni powodujg u zgromadzonej na rynku czy ulicy miasta gawiedzi
zadziwienie i rozbawienie. RzeczywiScie, warto sie dla ich ulicznego popisu
zatrzymac na moment i koniecznie wrzuci¢ do czapki ,gars¢ drobnych”, jako
dobrowolng zaptate ,co taska” za wykonang prace.

Teatr ulicy ma juz dzisiaj wcale niematg literature przedmiotu i niezli-
czone wcigz manifestacje (prezentacje). Wigze sie jego nature zaréwno
z teatrem politycznym, jak i agitacyjnym. Z poszukiwaniami teatralnymi
Reinhardta, Piscatora i Brechtall. Z idea teatru otwartego w wersji Bogusta-
wa Litwinca, ktory organizowal we Wroctawiu juz w latach 1967-1973
Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego, jak i z pobliskg Jelenig Gora,

11 Zob. M. Leyko, Rezyser masowej wyobrazni. Max Reinhardt i jego teatr dla pieciu
tysiecy”, L.odz 2002.
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gdzie dziesie¢ lat pézniej, a doktadnie 20 sierpnia 1983 roku, ruszyt Miedzy-
narodowy Festiwal Teatru Ulicznego. Na tym ostatnim festiwalu, w jego
pierwszej emisji, wystapilo az 31 zespoléw (w tym 16 zagranicznych). Statym
gosciem polskich festiwali teatru alternatywnego byt juz wtedy Bread and
Puppet Theatre Petera Schumanna, ktéry chcial — gtéwnie na ulicy — przeko-
naé ludzi, ze teatr jest im tak samo potrzebny do zycia jak chleb. Bread and
Puppet powstal — jak wiadomo — w roku 1961 w Nowym Jorku. Schumann
i jego ludzie od poczatku zakladali, ze ich przedstawienia beda bezplatne, ze
bedg upowszechnialy czynne uczestnictwo w kulturze, budujac co$ na ksztalt
»komuny artystycznej”. W czasie tych spotkan, odbywajacych sie, oczywiscie,
poza budynkiem teatralnym, tego ,teatralnego Swietowania” — jak pisze
Joanna Ostrowska — arty$ci Bread and Puppet (nomen omen) czestowali
widzéw chlebem wlasnego wypieku, doprowadzajgac do swoistej komunii oséb
uczestniczacych w spektaklul?. Bez masek (teatr) i bez chleba (zycie) nie
byloby tego teatru. Fabuta tych plenerowych opowiesci powinna byé najprost-
sza, taka by jg zrozumialo nawet piecioletnie dziecko. Schumann pokazywat
poczatkowo swoje przedstawienia dostownie wszedzie, tylko nie w salach
teatralnych. Deklarowal wielokrotnie, ze ich najlepsze (a czasem i najglupsze)
spektakle odbywaly sie na ulicy. W Polsce prezentowali oni m. in. legendarne
Wotanie ludu o mieso, gdzie juz sam tytul musial wydawac sie w epoce
poéznego Gomulki kontrrewolucyjny, ale i Pozegnanie z matkq czy Wielkiego
wojownika.

Przyktad Bread and Puppet musial by¢ zarazliwy. Inna sprawa, ze sama
ulica — bez przedstawien — moze byé traktowana jako teatr codzienny. Ulica
jest bowiem — jak przekonuje Aleksandra Sliwiriska — poprzez architekture,
$wiatla, neony, szyldy, sklepy, ruch samochodéw i ruch pieszych, spektaklem
samym w sobie, w ktérym przyjmujemy role zarowno aktorow, jak i widzow
(czedciej)3. Ten niekonczacy sie nigdy spektakl mozna potraktowaé jako
zdarzenie uliczne, bez ktorego wielu mieszczan nie potrafi po prostu zyé.
Czlowiek wedrujacy ulicami miasta, spacerowicz, ma dos$¢ czasu, aby zajaé sie
jego lektura (czytaniem), jesli tylko przyjmie role niespiesznego przechodnia,
jakby powiedzial Jerzy Stempowski. Na zakopianskich Krupéwkach czy na
sopockim Monciaku bardzo wiele w sezonie sie dzieje, dlatego warto te trasy
pokonywac wielokrotnie, chocby ruchem wahadta (tam i z powrotem). L.odzka
Pietryna, czyli ulica Piotrkowska, jest atrakcyjna przez caly rok.

Dobrze tez na taki maly teatr ulicy, teatr codziennos$ci, natozyé¢ dodatko-
wo spektakl uliczny jako zamierzone przedstawienie. Tak sie dzieje na

12J Ostrowska, Bread and Puppet Theatre — teatralne Swietowanie, [w:] Teatr
w miejscach nieteatralnych, red. J. Tyszka, Poznan 1998, 153-164.

BA. Sliwinska, Teatr wielki, maly i codzienny. Ulica jako teatr codzienny, [w:] Teatr
wielki, mniejszy i codzienny, red. P. Kowalski, Opole 2002, s. 241-250.
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przyktad w Warszawie, gdzie od roku 1993, w czasie wakacji, proponuje sie
corocznie ,sztuke ulicy” (nie tylko teatralng), albo w Lublinie, gdzie najdo-
stowniej sztuka siegneta bruku (w ramach festiwalu-zdarzenia ,sztuka na
bruku”). Wszystkie te przedstawienia i zdarzenia — takze w Klodzku i Tczewie
— happeningi i performance specjalnie rozkwitty w III Rzeczpospolitej, wolnej
i otwartej (na $wiat i ludzi). Juliusz Tyszka wyliczyl, na podstawie oficjalnych
danych Ministerstwa Kultury i Sztuki, ze w 1995 roku bylo w Polsce ponad
150 festiwali teatralnych. Plenigce sie jak grzyby po deszczu polskie festiwale
plenerowe maja na tej liScie najmocniejszg reprezentacje. W ten sposob
o rozmaitosci form teatru plenerowego dzi§ stanowityby rozliczne konfrontacje
festiwalowe, wlasciwie prawie zawsze w gronie miedzynarodowym, bedgce
szkolg bycia razem - jak chce Tyszka — ale i stanowigce o obliczu ,lata
kultury”4. Najéwietniejszg kartg polskiego teatru plenerowego dzi§ bylyby
dwa teatry z PRL-owska jeszcze, ale zdecydowanie opozycyjna, przesztoScia:
poznanski Teatr Osmego Dnia Lecha Raczaka i warszawska Akademia Ruchu
Wojciecha Krukowskiego. Tyle tylko, ze ich dzialania po roku 1989, takze
nowe przedstawienia, zostang teraz wpisane w cykle festiwalowych prezenta-
¢ji, gdzie nierzadko tytuly te miaty swoje prapremiery.

Polskim Edynburgiem teatralnym, ktory ze swoim Miedzynarodowym
Festiwalem Muzyki i Dramatu (z przewaga muzyki) trwa juz nieprzerwanie
od roku 1946, staje sie, rzecz jasna, poznanska MALTA. Specjalnie bliska
Edynburgowi poprzez tzw. fringe fesival — jak by powiedziata Joan Littlewood
— czyli festiwal marginesu (poboczy), obliczony na prezentacje teatréw
niezaleznych i eksperymentalnych. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny
MALTA ruszyt w roku 1992 i w dobrym zdrowiu trawa do dzi§!5. Jest najpo-
tezniejszym 1 najbardziej prestizowym polskim festiwalem teatrow plenero-
wych i ulicznych. Na mapie teatralnej Polski zajal miejsce Wroctawia (teatr
otwarty) i Jeleniej Gory (teatr uliczny). Ale nie jest tez jedynym festiwalem
tego typu w kraju nad Wistg. Wystarczy przypomnieé, ze swoje miedzynaro-
dowe festiwale teatrow ulicznych maja Warszawa, Krakéow i Szczecin.
W Zielonej Gorze dziata Teatr Ognia (pirotechniczny), a w Katowicach Teatr
Niewielki (na szczudtach). W Gdarnsku ruszyt w roku 1997 miedzynarodowy
festiwal teatréw plenerowych i ulicznych FETA, czyli uciecha, dobra zabawa,
biba, sute przyjecie. Feta jest fest. Dos¢ powiedziec, ze kiedy gdanska FETA,
niewatpliwie zapatrzona na poznariskg MALTE, ruszyta dzieki Elwirze
Twardowskiej w roku milenium Gdanska, czyli w roku jego tysigclecia, od
razu zostala uznana za najwieksze wydarzenie artystyczne catego roku mile-

14J, Tyszka, Szkola bycia razem. Polskie festiwale teatru plenerowego w latach 90.,
[w:] Teatr w miejscach..., s. 275-283.

15 Dziesieé lat Malty. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta 1991-2000, red. J. Tysz-
ka, Poznan 2000.
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nijnego. To sie dopiero nazywa teatr dla mas — teatr masowy. Pierwszg emisje
festiwalu obejrzato blisko 150 tysiecy widzow, ktérzy gremialnie, wypetniajac
ankiety prasowe, zagtosowali za FETA (w pobitym polu zostal m. in. prapre-
mierowy koncert Krzysztofa Pendereckiego, z muzyka specjalnie napisang na
cze$é tysigcletniego Gdanska, wykonany w oliwskiej Bazylice pod dyrekcja
kompozytora). Ewidentng prawidlowo$cia wszystkich polskich festiwali
teatréw plenerowych i ulicznych pozostaje powtarzalnoéé¢ repertuaru. Najwy-
bitniejsze spektakle plenerowe sg bowiem latami trzymane w repertuarze
najlepszych teatréw tego typu z calego Swiata i jezdza po calym S$wiecie.
Weczesniej czy pdzniej (raczej wczeSniej) mozna na nie trafié w Poznaniu,
Warszawie, Wroctawiu, Gdarisku czy innym mieScie.

Jesli tak, to wowczas wystarczy dos¢ starannie obejrze¢ poznanskg MAL-
TE albo nawet gdanskg FETE, aby mie¢ pojecie o caloSci zjawiska. Tym
bardziej ze w Poznaniu corocznej serii przedstawien towarzyszy refleksja
teoretyczno-teatralna, nierzadko owocujgca ksigzkami (a nie tylko recenzjami
i artykutami). Doszto nawet do tego, ze zdecydowanie mniej pisze si¢ w Polsce
o stacjonarnym Teatrze Nowym i stacjonarnym Teatrze Polskim w Poznaniu,
chociaz szefami tego ostatniego bywaly gwiazdy MALTY (Lech Raczak,
a teraz Pawet Szkotak), anizeli o MALCIE. Wyglada to troche tak, jakby na
naszych oczach teatr sezonowy i okazjonalny, teatr plenerowy, zastepowat
teatr repertuarowy, z budynkiem i staltym zespotem.

MALTE wymyslit Michat Merczynski, wowczas pracownik Teatru Pol-
skiego (za dyrekcji Grzegorza Mréwczyniskiego). Jej pierwszym dyrektorem
artystycznym byt Lech Raczak (oczywiscie z Teatru Osmego Dnia), a teatrem
offowym mial pokierowaé¢ Wtodzimierz Mielcarek.

W zalozeniach programowych Festiwalu Teatralnego MALTA przeczytac
mozna, ze bedzie on prezentacja ,nowatorskich i waznych przedstawier
teatru plenerowego i ulicznego z Europy”. Na miejsce prezentacji od razu
wybrano tereny przy sztucznym jeziorze Malta, polozonym blisko dwdch
kilometréw od centrum Poznania, gdzie w roku 1990 odbyly sie mistrzostwa
swiata w kajakarstwie. Na poczatku mial to byé jednak skromny festiwal
gléwnie teatréw plenerowych, zapatrzony troche na Aline Obidniak i jej
festiwal jeleniogorski; w inicjalnym roku 1991 wystgpilo w Poznaniu zaledwie
siedem zespolow (na osiem w sumie przedstawien, az pie¢ zagrano ,na gce”).
Juz wtedy jednak przyszlo na te spektakle wiecej ludzi niz na mecze Olimpii
czy nawet Lecha. Tak naprawde MALTA ruszyta dopiero w roku 1992. Jej
ekspansja — przestrzenna, gatunkowa, repertuarowa — przypomina uderzenie
tornado. Doé¢ powiedzieé, ze w roku 2005 byto juz prawie 200 przedstawien,
o czym informuje gruby program prezentacji, powodujacy u zwolennikow

6M. Merczynski, Zalozenia programowe Festiwalu Teatralnego Malta, ,Kronika
m. Poznania” 1995, nr 4.
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teatru plenerowego i jego rozmaitych form prawdziwy zawrét gtowy (réwniez
z powodu niemozliwosci obejrzenia wszystkiego). Olgierd Blazewicz, wytraw-
ny i wytrwaly krytyk poznanski, pisal — juz w tytule swych sprawozdan —
zaréwno o ,teatrze w przyjaznym ttumie” (w roku 1995), jak i o teatrze, ktory
,zginal w ttumie” (w roku 1997)17. Nowoscia MALTY byly wtedy na pewno
prapremiery widowisk specjalnie przygotowanych na ten festiwal albo wrecz
przez MALTE wspétprodukowanych (na zasadach kooperacji). Sposrod
ymaltanskich premier” warto przypomnieé¢ chociazby takie spektakle, jak:
Giordano i Carmen-Funebre poznarskiego Biura Podrézy Szkotaka, Merlina
Towarzystwa Wierszalin Stobodzianka i Tomaszuka z Supra$la, czy Uczty
duchowe warszawskiej Akademii Ruchu Krukowskiego. W ten sposéb MALTA
nie tylko pokazuje i eksploatuje dorobek teatréw plenerowych i ulicznych
z catego §wiata, ale takze stymuluje jego rozwdj. Z perspektywy publicznosci —
gdyby bra¢ pod uwage masowo$é zjawiska, ,uwzgledniajgc widza” — nagle
okazuje sie, ze z letnimi prezentacjami maltaiskimi nie moze rywalizowaé ani
mecz pilkarski, ani koncert rockowy. Poznan rzeczywiscie oszalal wtedy na
punkcie teatru. Publiczno$é ma niestabngcy apetyt na wspdlne przebywanie
i Swietowanie; browary Lecha zbijajg zloty interes, piwem bowiem racza sie
prawie wszyscy. Na §wiezym powietrzu, przy piwie, ludzie ogladajg niepoli-
czong ilo§¢ przedstawien, happeningow, pochodéw i korowodow, czesto
widowisk z pogranicza teatru i cyrku. Nierzadko sami — poprzez dzialania
interakcyjne — wspottworzg te zdarzenia, majac satysfakcje bycia ,w srodku”.
Teatralne jezioro Malta przestaje wystarczaé; festiwal anektuje dla swoich
celow coraz to inne dzielnice miasta, bywa, ze zapomniane przez Boga i ludzi.
Coraz mocniej multimedialna MALTA - jak kiedy$ teatry ogrédkowe — staje
sie moze najbardziej demokratyczng ze sztuk, zaréwno gdy idzie o dobér
tematéw ,do pokazania”, jak i miejsce prezentacji tudziez adresata (teatr
masowy — teatr dla mas, czyli teatr o wszystkim i dla wszystkich). Jego
funkcja kulturotworcza — a nie tylko ludyczna — wydaje sie poza dyskusja.
Dyskusjom za to nie ma korica wéwczas, kiedy wszedobylski i nieposkro-
miony Juliusz Tyszka otrzymuje od organizatoréw IV i V Miedzynarodowego
Festiwalu Teatralnego MALTA w latach 1994-1995 zlecenie na urzadzenie
sesji naukowej na temat ,teatru w miejscach nieteatralnych” (formute
wymyslit Lech Raczak). W wydanym trzy lata pézniej tomie — pod takim
wlasnie tytulem — Tyszka nie tylko drukuje referaty i glosy w dyskusji z tych
seminariéw, ale takze ,doprasza” do tomu badaczy i znawcéw problematyki,
ktorzy pozwalajg swoje teksty na temat: miejsca teatru w sztuce ponowocze-
snej, na temat miejsc teatralnych i nieteatralnych (gléwnie), przedrukowac

170. Btazewicz, Teatr w przyjaznym tlumie, ,Kronika m. Poznania” 1995, nr 4,
s. 237-247;1d e m, Teatr zgingt w tlumie, ,Arkusz” 1997, nr 8.
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skadingd!8. Powstaje w ten sposéb najwazniejsza moze — bodaj nie tylko
w Polsce — ksigzka o teatrach plenerowych, ulicznych i happeningach dzis,
wzbogacona — trudnymi do przeceniania — glosami samych tworcow.
Z pasjonujacych dyskusji czworki lideréw poznanskiego Teatru Osmego Dnia,
z Lechem Raczakiem i Ewg Wojciak na czele, warto przywotac kilka §wiezych
spostrzezen. Otéz powiadajg oni, ze napedowsq sila teatrow alternatywnych
wychodzgcych poza budynek byta ,pewna doza nienawiSci wobec teatru
klasycznego” (tzn. stacjonarnego, repertuarowego).

Osemki do§¢ czesto wyprowadzaly poezje na ulice, prébujac za kazdym
razem wejS§¢é w te przestrzen otwartg, nawet z préba zainscenizowania
przestrzeni prawie dwoch kilometréw, czyli opanowania w przedstawieniu
Cuda i mieso calego miasteczka Lubomierz na Dolnym Slasku. Dokonali
wtedy prawie pelnej jego inwazji, zaanektowali dla potrzeb tego przedstawie-
nia plenerowego nie tylko rynek, ale i dachy, émietnisko, zaplecze restauracji,
sktad makulatury, a nawet koSciét ewangelicki. Raczak sformulowal przy
okazji pie¢ najwazniejszych (nawiasem méwige, doéé oczywistych) punktow
w zakresie pracy w plenerze, czyli gry ulicznej. Po pierwsze, aktor w prze-
strzeni otwartej musi by¢ ,bardziej widoczny” (a wiec podwyzszony przez
szczudla czy wejScie na drabine, ale tez ,wzmocniony” szerokim gestem). Po
drugie, artysta plenerowy musi inaczej uzywac gltosu niz w sali teatralne;j,
powinien raz na zawsze zapomnie¢ o subtelnosciach artykulacyjnych. Tadeusz
Peiper mowit kiedys, ze plener ,rozpuszcza sensy”, dlatego trzeba je zagescié.
Po trzecie, wykonawca uliczny nie powinien baé sie banatu, ktéry dla masowe;j
widowni, na otwartym powietrzu, w atmosferze zabawy i pikniku, moze
okazaé sie nos$ny i §wiezy. Po pigte wreszcie, aktor na ulicy, a wiec w prze-
strzeni obcej, wlasnie nieteatralnej, nie powinien obawiaé sie tlumu, ktory
wcale nie musi by¢ kulturalny”, a nawet wrecz odwrotnie. Zablgkany
,pijaczek” i pies mogg i powinni stanowié¢ cze$é¢ sktadowg widowiska plenero-
wego, gdzie granie bywa najcze$ciej trudne i niekomfortowe — jak dodaje Ewa
Wojciak.

Chyba, ze arty$ci schronig sie na jaka$§ Arke, przeswietne widowisko
Osemek, pokazywane po raz pierwszy w roku 2000, w ktérym ogromny
uskrzydlony ptak, z wielopoziomowg, ruchomg sceng, zabierat na swoj grzbiet
wlasciwie caly zespot. Ta arka, jak arka Noego, byla statkiem posuwajgcym
sie wérod ttumu, zeglujacym wéréd morza giéw, z ocalala na swym poktadzie
zalogg, uciekinierami i tulaczami, ktorym uda sie wzlecie¢ w gére. Stang sie
oni jakby — na naszych oczach — nasza ludzka reprezentacjg, ocalong
z powodzi. Zaréwno polska Arka, jak i niemiecki Titanic, ale i rosyjski
Lunapark spetnionych marzeri byty na MALCIE przykladem widowisk, co sie

18 Teatr w miejscach...
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zowie, monumentalnych, gigantycznych, zrealizowanych z rozmachem i po-
czuciem efektu (romantycy w takich wypadkach méwili o ,fabryce snéw”).

Tymczasem jednak o nowych formach w zakresie teatru plenerowego dzis
zaczely coraz bardziej decydowaé — takze w Poznaniu - takie teatry, jak:
Strefa Ciszy Adama Ziajskiego, a przede wszystkim, bedace w wiecznej
podrozy po §wiecie, Biuro Podrozy Pawla Szkotaka. W Strefie Ciszy — a nie
hatasu - zrealizowano na przyklad plenerowe widowisko pt. Judasze (1995)%,
Pomyst polegal na tym, ze widzowie z ulicy mogli zajrze¢ ,przez liczne
judasze” do niebieskiego baraku, rozstawionego poczatkowo na poznanskim
rynku, przed Urzedem Stanu Cywilnego. W srodku odbywato sie przygotowa-
nie miodej pary do §lubu. Rodzinka w tych Judaszach na gtowe bita Kiepskich
(tak byta kiepska, chociaz w jej sktadzie znalazt sie takze Aniot). Mozna byto —
od biedy — wej$¢ na to wesele. Zdarzato sie, ze ,aktorzy z miasta” donosili
wina (panie, wina nie majg) albo wrecz interweniowali w sytuacjach konflik-
towych (przeciez teatralnych).

Z kolei Pawet Szkotak, szef Biura Podrozy, na pytanie: czym dla niego
jest teatr uliczny, odpowiada, ze street theatre — jak méwig Anglicy — jest dlan
gléownie teatrem akrobatow i zongleréw?. Tymczasem Biuro Podrézy realizuje
raczej przedstawienia w kluczu teatru plenerowego (open-air theatre). Jest to
teatr za kazdym razem troche inny, ,troche taki teatr safari”, wystawiony na
najpowazniejsza probe (miejsca i ludzi). Na ulicy i w plenerze teatr méwi
,2duzymi literami”, raczej kolokwialnie, jak do ludzi. Bez péttonow i ciszonego
glosu. Za to z wyzyskaniem obrazu, duzych konstrukcji scenograficznych,
Swiatla, szczudet i pracy aktora z cialem (takze poprzez jego stygmatyzacje,
zapisy i malowania). Teatr plenerowy jest mocniej zwizualizowany niz teatr
zamkniety, rowniez dzieki zastosowaniu tanica i ognia, sztandaréow i zwiew-
nych tkanin (fopocacych na wietrze).

Bardzo szerokg panorame rozmaitych tendencji w kregu poszukiwan pol-
skiego teatru alternatywnego po roku 1989 — takze plenerowego — przynosi
ksigzka Magdaleny Gotaczynskiej Mozaika wspélczesnosci?l. Idgc nieco dalej
w chronologii, mozna by powiedzie¢, ze w ostatnich latach nastapilo dosé
wyrazne odejScie w §wiecie teatru plenerowego od przedstawien ludycznych,
od wielkich widowisk. Nawet MALTA przestaje by¢ niekonczacg sie fiesta.
Pisze o tym przenikliwie Agnieszka Celeda w ,Polityce”?. Takze Lech Raczak
twierdzi, ze komercjalizacja form teatru plenerowego zaczyna sie przejadac
samym artystom. Oczywiécie, widowiska masowe bedg dalej istnialy, ale
w symbiozie z ambitniejszym jednak repertuarem, trzeba bowiem zachowaé

19 Swiat na opak. 10 lat Teatru Strefa Ciszy, red. J. Tyszka, Poznari 2003, s. 18-35.

20 Dwa zZywioly. Z P. Szkotakiem rozmawia K. Janke i L. Mamys ( www. scenapolska.pl).

2AM. Gotaczynska, Mozaika wspdlczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku
1989, Wroctaw 2002.

2 A. Celeda, Malta pod dachem, ,Polityka” 2004, nr 29.



274 Jan Ciechowicz

jakie§ proporcje miedzy ludycznoScia a sztuka, miedzy zabawa na wolnym
powietrzu a przekazem artystycznym. Pytanie tylko, kto bedzie ogladat te
Biesy wedlug Dostojewskiego czy Opowiesci argentyriskie wedtug Gombro-
wicza. Czy MALTA zaistnieje takze pod dachem, czy nie przestanie byé
yteatrem dla ludzi”? Przyklad Sceny Letniej gdynskiego Teatru Miejskiego im.
Witolda Gombrowicza, ktéra od roku 1996 gra w teatrze na plazy w Orlowie,
dwiescie metréw ,od bialego domku” Zeromskiego, zaréwno Iwone, ksiezniczke
Burgunda Gombrowicza, jak i jego Transatlantyk, w obu wypadkach
w plenerowej rezyserii Waldemara Smigasiewicza, kaze byé¢ optymista?s. Ten
teatr natury, na wolnym powietrzu (chociaz bez piwa), z szumem morza w tle,
teatr plenerowy wyrwany morzu, oczywiScie pod golym niebem, cieszy sie
znakomitg frekwencjg. Czasem nawet — niestety — bez wzgledu na jakos¢
produkcji artystycznej.

2 70b. J. Chojka, Teatr z morzem w tle, ,Teatr” 1998, nr 10.





