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TEATR LUDOWY ROMAIN ROLLANDA
MIEDZY REALISTYCZNYM
TEATREM MIESZCZANSKIM A WIELKA REFORMA

Teatr ludowy Romain Rollanda! zwykto sie taczy¢ z koncepcjami teatru
robotniczego, teatru zaangazowanego, teatru politycznego — kréotko moéwigc,
teatru odleglego od artyzmu badz traktujgcego artyzm jako ,efekt uboczny”
innych dziatan. Trudno sie moze temu dziwié — czasami bowiem nietatwo jest
spojrzeé inaczej na wydarzenie, ktéremu sam Rolland w swych wspomnie-
niach, pisanych wiele lat po powstaniu ksigzki Teatr ludowy, poswiecit kilka
zaledwie zdan:

Tego samego roku zajmowalem sie aktywnie zagadnieniem Teatru Ludowego, o ktérym
napisalem cigg artykuléw, zebranych pézniej w jednym zbiorze. Ukazywaly sie one w piSmie
yhevue d’Art Dramatique”, ktérego bytem jednym z dyrektoréw. StworzyliSmy Komitet Teatru
Ludowego, ktérego pierwsze spotkanie odbyto sie 16 listopada 1899. W sktad Komitetu weszli
Octave Mirbeau, Gustave Geffroy, Lucien Descaves, Jean dJullien, Louis Lumet, Maurice
Pottecher, Bourdon itd. Zdawalo sie, ze dyskusje zakoniczg si¢ porozumieniem z Ministrem
Sztuk Pigknych, z ktérym sie spotkaliémy. Ostatecznie zostaliémy ,wyrolowani”. Kiedy$ opo-
wiem o tym wydarzeniu, ktorego kilka sarkastycznych wspomnien mozna odnalezé w Teatrze
ludowym?.

Z drugiej strony to, czego nie uSmiercit swym zgorzknieniem sam Romain
Rolland, czesto bylo zabijane przez jego ,najwierniejszych wyznawcow”.
Prawdziwym przerazeniem napawa lektura numeru czasopisma ,Europe”
z roku 1965 poswieconego Teatrowi rewolucji Rollanda (przypomnijmy, ze
pismo to zakladal sam autor eseju Teatru ludowy). Autorzy, ktorzy zamiescili
tam swoje teksty, piszg o ,tyranii reakcyjnych krytykow”, ktorzy nie potrafig
doceni¢ mysli genialnego Rollanda i jednocze$nie namawiajg do wybidrczego
czytania jego dziets. Tymczasem wydaje sie, iz nikt na przetomie wieku XIX
i XX nie rozumial we Francji koncepcji dzieta totalnego, stynnego Gesamt-

1R. Rolland, Teatr ludowy, przet., wstep i oprac. P. Olkusz, Gdarisk 2008.

2R.Rolland, Mémoires, Paris 1956, s. 312.

3Te postawe najlatwiej zauwazy¢ u Roberta Merle, por. R. Merle, Le Thédtre de la
Révolution, ,Europe”, novembre—décembre 1965, s. 26.
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kunsterwerk, lepiej niz Romain Rolland. To prawda, Teatr ludowy postuluje
stworzenie teatru dla nowego spoleczeristwa, spoleczenstwa robotniczego,
spoleczeristwa masowego — jednak nowy widz miat by¢ — zdaniem Rollanda —
nadzieja dla teatru, a nie zagrozeniem.

Trudno jednoznacznie wskazaé¢ powody, dla ktéorych Romain Rolland tak
mocno zaangazowal sie w prace nad stworzeniem we Francji teatru ludowego.
Zawsze interesowal sie teatrem, lecz prawdziwym przetomem jest rok 1884
i poczatki fascynacji koncepcjami Richarda Wagnera (latem 1891 roku
przebywat w Bayreuth). To prawdopodobnie tworca Parsifala zaszczepil
w Rollandzie stabo$é do wielkich §wiat sztuki‘.

W latach dziewiecdziesigtych Rolland byt czestym go$ciem teatréw Pary-
za. Wystawiono tez jego dramat — Aért. W tym samym okresie zaprzyjaznit sie
z Mauricem Pottecherem, ktéry w roku 1892, w Bussang, liczacym 2231
mieszkancow miasteczku w Wogezach, tuz przy granicy pruskiej, zalozy! teatr
dla okolicznych mieszkaricow i pracownikow tartaku. Wystawial tam poczat-
kowo komedie Moliére’a (aktorzy — amatorzy i zawodowcy mowili w regional-
nym dialekcie), za$ pdézniej inscenizowal wlasne dramaty. Do zalozenia teatru
zainspirowaly Pottechera dwa wydarzenia — uczestnictwo w premierze Ziotej
glowy Claudela (1886), w ktérej zafascynowat go wplyw teatru na widzéw,
oraz obchody stulecia rewolucji francuskiej®.

Latem 1897 roku do Bussang przybyt Rolland i wspoétpracowal przy
oprawie muzycznej kilku przedstawien. To on zaproponowal, by nad sceng
teatru umiesci¢ napis ,Przez sztuke ku Czlowieczenstwu”. Ogladajac przed-
stawienia przygotowane dla robotnikow z Wogezéw, zdal sobie sprawe
z potrzeby stworzenia repertuaru dla teatru ludowego. By¢ moze wlasnie
dzieki dziatalnosci Pottechera, Rolland postanowit poswieci¢ nastepnych kilka
lat swojego zycia problematyce ,nowego teatru” dla ,nowego spoteczenstwa”.

Miedzynarodowy Kongres Teatru Ludowego, ktory chciat zorganizowaé
Komitet Teatru Ludowego, byl takze pomystem Rollanda. Prawdopodobnie to
dzieki jego charyzmie udalo sie skupi¢ wokél ,Revue d’Art Dramatique”
1 problemu nowego teatru tak wielu wybitnych ludzi. Swoje do$wiadczenia
z tego okresu Romain Rolland zawart w zbiorze Teatr ludowy; esej o estetyce
nowego teatru, wydanym po raz pierwszy w 1903 i wznowionym dziesieé lat
pozniej. Podstawe tej ksigzki stanowig artykuly napisane dla ,Revue d’Art
Dramatique” w latach 1900-1903. Teatr ludowy skiada sie z trzech czesci:
Teatr przesztosci, Nowy teatr oraz Poza teatr, a takze obszernego zalacznika,
w ktérym znalazly sie liczne dokumenty o charakterze historycznym (m. in.
opisy §wiat rewolucji francuskie;j).

4 Rollanda 1gczyta znajomosé z rodzing Wagnera, nawigzana dzieki pomocy Malwidy von
Meysenbug. Por. P. Abraham, Romain Rolland romancier et dramaturge, [w:] Romain
Rolland, Neufchatel 1969.

5Por. M.Puaux,P.Puaux, C. Mosé, L'Aventure du theater populaire, Monaco 1996.
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Biorgc pod uwage wizjonerstwo Romain Rollanda, mozna uznaé Teatr
ludowy za wstep do wielkich przemian w teatrze europejskim poczatku XX
wieku. Wiele zamieszczonych tu zdan i opinii da sie znalezé w niemal nie-
zmienionej postaci w tekstach Edwarda Gordona Craiga czy Adolpha Appii.
Autor wielokrotnie powtarza, ze ludzkosé i sztuka, zwtaszcza sztuka scenicz-
na, stojg na progu nowej ery i to, co stworzono do tej pory, jest skazane na
$mier¢. Rolland pisze:

Nie wiem, czy spoteczenstwo, ktére powstaje, stworzy swoja sztuke. Wiem tylko, ze jesli ta
sztuka nie powstanie, to nie bedzie sztuki zywej; bedzie jedynie muzeum, jedna z tych
nekropolii, na ktérych pochowano zabalsamowane mumie przeszlosci. Wychowano nas w kulcie
wspomnieri i trudno nam sie z tego wyrwaé. Poezja opisuje te postawy i nadaje im barwe
tagodnych i rozmytych odlegtych pejzazy. Ale z tych pieknych, pulsujgcych niegdys form zycie
juz uszlo, albo uchodzi z kazdym dniem. Jesli nawet niektore dzieta sztuki, potezniejsze
od innych, zachowaly do dzisiaj cze$¢ swojej mocy, nie oznacza to jednoczesnie, ze ta moc jest
dzi$ dobra8.

Rolland twierdzi, iz niemozliwe jest istnienie obiektywnego piekna, ,to, co
piekne jest dla elity, ttumowi wyda sie brzydkie” — pisze. Wielokrotnie
podkresla, ze jedynym sedzig mogacym ocenié¢ dzieto sztuki jest lud — nowe,
rodzgce sie dopiero spoleczenstwo. Nalezy wiec, wedtug Rollanda, zaprzestac
wszelkich ocen sztuki wedlug dotychczasowych regut. W twérczosci dawnych
mistrzow mozna odnalezé co najwyzej kilka cech, ktére moga byé piekne
i potrzebne dzisiaj. Poniewaz jednak sztuka rodzi sie¢ wraz ze swym spote-
czenstwem, Racine, Moliere czy Shakespeare zawsze bedg nalezeé bardziej do
przesztosci niz do terazniejszosci.

Drugim wyznacznikiem ,przydatnosci” dawnych dziet jest ich przynalez-
no$¢ kulturowa. Rolland uwaza, ze spoleczenistwo francuskie potrzebuje
innego piekna niz Niemcy czy Anglicy. Bowiem kazdy nardéd tworzy swoje
mity i legendy, ktére nie majg warto$ci uniwersalnych. Dzieto moze ,zaistnie¢
w pelni” tylko przed publicznoscig, ktora powotata to dzielo do zycia — swoja
historig i swoimi wierzeniami.

Taka koncepcja sztuki pocigga za sobg zupelnie nowe odczytanie daw-
nych dziel. To, co szanowano w minionych wiekach, nie wzbudza juz zachwytu
nowego spoteczeristwa. Rolland pisze, iz Mizantrop moze ,znuzy¢ lud
przetomu wiekow. Wiecej nawet, powolujac sie na jedno z przedstawien
Chorego z urojenia (przygotowane dla publicznosci robotniczej przez Trente
ans de Théatre, organizacje zajmujacg sie przygotowywaniem przedstawien
dla nizszych warstw spolecznych) pisze, ze publiczno$¢ czula sie niekomforto-
wo, majgc wrazenie, ze wystepujacy przed nig aktorzy Comédie-Francaise
traktuja ja z przymruzeniem oka.

6R.Rolland, Teatr ludowy, przetl., wstep i oprac. P. Olkusz, Gdarisk 2008, s. 35.
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Rolland jest bardzo surowy dla powstajacych w minionych wiekach dra-
matéw: tragedie Racine’a nazywa ,bezosobowymi” i pozbawionymi prawdzi-
wych emocji, tymczasem: ,lud jest kobieta: nie kieruje sie jedynie rozumem —
raczej instynktem i namietnoSciami i to wiasnie te cechy nalezy odzywiac
i ukierunkowywac”’. Nieco mniej surowo ocenia dzieta Corneilla, ktéry — jak
twierdzi — byt ,czlowiekiem moéwigecym do cztowieka™, lecz uwaza, ze archa-
iczny jezyk jest juz zbyt nieczytelny dla nowego widza. Najbardziej krytyczny
jest dla teatru i dramatu romantycznego: ,dramat romantyczny — czytamy
w Teatrze ludowym — stanowi niebezpieczenstwo dla teatru ludowego, ktory
chcielibySmy stworzy¢ we Francji”™, ale réwnie niechetnie wypowiada sie
o teatrze Augiera i Dumasa-syna. Uwaza, iz ich sztuki tworzone sg dla
seniwego 1 zdegenerowanego mieszczanstwa, ktére nie ma sity ani kochad,
ani nienawidzi¢”®, Swoje rozwazania dotyczgce dramaturgii czaséw minio-
nych Rolland podsumowuje w sposéb jednoznaczny: nie stworzono w przeszlo-
Sci sztuk, ktore moglyby stac sie repertuarem scen ludowych!!.

Wielkg cezura dzielgca historie jest dla Rollanda rewolucja francuska.
Dotkneta ona wszystkich dziedzin zycia i pozostawita na nich niemozliwe do
zatarcia §lady. Jednakze jej dokonania zostaty wedlug autora Teatru ludowe-
go wypaczone, za$ jej idealy gdzie§ sie zagubily. Do zatraconych osiggniecé
rewolucji Rolland zdaje sie zaliczac teatr tego okresu. Nowg ere doznan
scenicznych zapowiadaly, na ponad sto lat przed prébami zdefiniowania nowej
sztuki, powzietymi w ,Revue d’Art Dramatique”, wielkie masowe widowiska,
teatr patriotyczny i ludowy pierwszych lat po zburzeniu Bastylii.

Za prekursoréw teatru okresu rewolucji, wiec posrednio takze nowego,
ludowego teatru, Rolland uznaje oczywiscie Rousseau i Diderota. Pierwszego
ceni za pragnienie przywrocenia teatrowi charakteru §wieta na wzor greckich
Dionizjéw, drugiego szanuje za profetyczne stowa domagajace sie nowej sztuki
scenicznej dla szerokiej publiczno$ci. Obydwaj dostrzegli w teatrze moc
jednania widzow wokét wspélnych ideatéw i postulowali odrodzenie tej sztuki.
Podobne dgzenia zauwaza Rolland w pracach Ludwika Sebastiana Merciera.

7 Ibidem, s. 43.

8 Ibidem, s. 47.

9 Ibidem, s. 53.

10 Ibidem, s. 59.

1 Stosunkowo tagodnie obchodzi sie Rolland z twérczoscia Victora Hugo. By¢ moze bylo
tak za sprawa osobistych fascynacji wieszczem, ktérego mial zreszta szanse spotkaé w 1883
roku. Po tej dacie Rolland oddat sie lekturze dziet Hugo, a spotkaniu poswiecit szkic Le Vieux
Orphée. W Teatrze ludowym pisal: ,,Co sie tyczy Victora Hugo, to musimy przyznaé, iz jedynie
on zblizyt sie do teatru popularnego (mam tu na mysli jego powiesci bedace ostrymi ludowymi
pamfletami, mimo kryjacych sie w nich stabo$ci). Jednakze pamietajmy, ze gdy pisal swoje
wielkie dramaty, nie byto w nim nic demokratycznego”. R. Rolland, Teatr ludowy..., s. 198.
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Sama rewolucja w mysli Rollanda urasta do rangi wydarzenia mityczne-
go: okres ten mial by¢ zapowiedziag nowego tadu, ktory predzej czy pozniej
zapanuje na Swiecie. Jest to wizja rewolucji kreslona przez rewolucjoniste.
Przyczyna niepowodzenia byly wedlug Rollanda nie rzady terroru, ale
odsuniecie od wladzy Robespierre’a i Saint-Justa — ,geniusza rewolucji”. Taki
obraz Francji po roku 1789 nie nalezal do rzadkosci. Podobnie gloryfikowat
rewolucje Jules Michelet, ktory wydarzeniom zapoczatkowanym przez zbu-
rzenie Bastylii poswiecit wielkie dzieto pt. Historia rewolucji francuskiej'2.

Michelet zajmowal w zyciu Rollanda miejsce szczegdlne; lektura jego
dziet wywarta wyrazny wplyw na ksztalt Teatru ludowego, za$ jego obrazowe
1 mistyczne niemal traktowanie przeszloéci Francji zostalo uznane za wzoér
przedstawiania historii ludowi. Michelet w jasny sposob wigzat losy jednostki
z losami panstwa i narodu. Gleboko wierzyl w mozliwo$é odnalezienia sit
witalnych poprzez zglebianie przeszlosci. Dlatego tez przyszlosé teatru
narodowego odnajdywal w wykorzystaniu tematéw narodowej mitologii — od
legendy o Joannie d’Arc do bitwy pod Austerlitz. Rolland uwaza, ze to dzieki
Micheletowi ,artystyczny ideal rewolucji i myslicieli XVIII wieku zachwycit
tych z nas, ktorzy we Francji postanowili zalozy¢ teatr ludowy”13.

Wsrod gtéwnych zatozycieli teatru ludowego wymienia Rolland oczywiscie
Pottechera, pisze takze o innych, mniej doniostych przedsiewzieciach epoki,
jednakze ich dziatania miaty wedtug Rollanda kilka stabosci. Najwieksza byta
chyba przypadkowo$é wystawianych tekstéw dramatycznych.

Widzgc stabosci dotychczasowych préb stworzenia teatru ludowego, Ro-
main Rolland kresli wtasng wizje nowej instytucji; definiuje jej cele i okresla
kwestie organizacyjne. Wraca do ogloszonego przez ,Revue d’Art Dramatique”
konkursu na projekt teatru ludowego i koncepcji Eugene’a Morela. Akceptuje
jego propozycje, by teatr ludowy opierat sie na sprzedazy biletow w systemie
abonamentowym (podobnie, jak to sie dziatlo w Schiller Theater w Berlinie),
obawia sie jednak, ze zbyt wysoka cena abonamentu moze staé sie przeszkoda
nie do pokonania dla wiekszo$ci rodzin robotniczych. Jest zwolennikiem
laczenia teatréw ludowych w swoiste korporacje, wymieniajgce sie co sezon
przedstawieniami, przez co ich utrzymanie byloby znacznie tansze. Teatr
ludowy powinien swym zasiegiem objac calg Francje tak, by sta¢ sie instytu-
¢ja ogoélnokrajowa, jednakze — jak pisze Rolland — ,teatry ludowe bylyby
niezalezne pod panstwowa egidg”4.

Interesujacy jest fakt, ze kwestie dotyczace architektury idealnego gma-
chu Rolland 1gczy nie z zagadnieniami organizacyjnymi, ale z postulata-
mi natury estetycznej. Jest to niewatpliwie echo koncepcji Wagnerowskich;

12Por. J. Michelet, Histoire de la Révolution francaise, Paris 1889.
13R.Rolland, Teatr ludowy..., s. 91.
14 Ibidem, s. 107.
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z drugiej za$ strony, takie formulowanie opinii o teatrze ponownie jest
zapowiedzig reformy teatralnej. Rolland dostrzega zwigzek miedzy przezy-
ciem estetycznym a warunkami odbioru przedstawienia. Pisze:

1”

Czemu, gdy wychodzimy ze spektaklu, tak czesto styszymy: ,Jakze ja si¢ wynudzilem
Nie zawsze tak sie dzieje, gdyz sztuka byla zla albo aktorzy byli Zli (choé¢ zwykle to te dwie
rzeczy uwazamy za Zrodto nudy). Ta reakcja po przedstawieniu wynika zwykle z faktu,
iz rzadko udaje sie stworzy¢ jednoS§¢ czesci skladowych spektaklu — to znaczy spgjnosé
pomieszczenia, wystawianych w nim dramatéw i §rodkéw inscenizacyjnych...15

Dlatego tez wielkie gmachy teatralne stuzgce teatrom ludowym powinny
narzuca¢ okre§lony sposob gry i konkretny repertuar. Poniewaz wiekszo§¢
widzéw bylaby oddalona od aktoréw, na scenie powinny byé ukazywane
jedynie masy. Nalezy wypracowac¢ nowy sposéb gry i wigzgcy sie z nim nowy
rodzaj dramaturgii. Rolland pisze:

Trzeba malowaé za pomocg miotty. Zegnajcie skomplikowane psychologie, subtelne zlo-
sliwosci, tajemny symbolizmie, cala sztuko salonéw i alkéw! To wszystko niech wiedzie swdj
martwy zywot — jeSli zdota — w teatrach dawnych czaséw. Nasz teatr powraca silg rzeczy do
optyki teatru greckiego. Wielkie akcje, silnie i odwaznie zarysowane postaci, podstawowe
uczucia o prostym i poteznym rytmie; freski zamiast malarstwa sztalugowego, symfonie
zamiast muzyki kameralne;j?6.

Same sceny teatrow ludowych powinny by¢ przestronne (15 m szerokosci
i 20 m glebokosci) tak, by mdc na nich ,,operowaé¢ masami”. Jednakze, wedtug
Rollanda, zainstalowanie w teatrach rozbudowanych sznurowni i skompliko-
wanego systemu zapadni nie jest niezbedne. Raz jeszcze opowiada sie po
stronie Micheleta, optujgcego za ,teatrem prostym i mocnym, gdzie stworcza
moc serca, mloda wyobraznia nowych populacji, pozwoli uwolni¢ sie od
zabiegow materialnych, oléniewajgcych dekoracji etc., bez ktérych kiepscy
dramaturdzy minionych czaséw nie moga zrobi¢ jednego kroku”. Rolland
czesto podkresla, ze lud jest ,prostszy, ale nie bardziej naiwny”, ze doskonale
zdaje sobie sprawe z umownos$ci sztuki teatralnej. Wobec tego dekoracje
w teatrze ludowym nie muszg by¢ realistyczne, by jego widzowie potrafili
umiejscowi¢ akgje.

W tych wielkich salach nowej instytucji nie powinno by¢ miejsc ,,lepszych”
i ,gorszych”. Rolland postuluje stworzenie widowni bez lozy i pieter. Powinno
sie co najwyzej przewidzie¢ miejsce w tyle sali dla tych robotnikéw, ktorzy
zmeczeni ciezkim dniem pracy, nie znalezli czasu, by sie¢ umy¢ i przebradé.
Jednak i w tym przypadku nie chodzi o klasowy podzial widowni; takie
ustronne miejsca pozwolilyby czué sie swobodnie tym, ktérych wyglad

15 Ibidem, s. 114.
16 Ibidem, s. 116.
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odstawalby od wygladu pozostatych widzow (choé — jak zauwaza Rolland — nie
byloby nic zlego w przyzwyczajaniu ludu do pewnej dbalo$ci o czystosé
swojego ciala).

Przedstawienie w teatrze ludowym winno stuzyé trzem celom: wypoczyn-
kowi, pobudzeniu w ludzie energii, rozwojowi jego inteligencji. Wypoczynkowi
ma by¢ podporzadkowany zaréwno repertuar, w ktorym znajdg sie sztuki
Jrozlewajgce radosé, nie za$ smutek i nude”, jak i sama architektura gmachu,
w ktorym najgorsze nawet miejsca powinny zapewni¢ komfort odbioru.
Rolland uwaza, ze okrucienstwem bytoby ofiarowanie zmeczonemu i smutne-
mu ludowi smutnego spektaklu. Wizyta w teatrze powinna raczej by¢ Zrédtem
energii, dzieki ktérej widzom uda sie zwyciezyé to, co ma negatywny wplyw
na ich zycie. Dramaturg powinien prowadzi¢ publiczno$¢ przez zycie: ,Niech
lud odnajdzie w swym poecie dobrego towarzysza drogi, czujnego, wesotego,
gotowego do heroizmu, na ktérego ramieniu mozna by sie wesprzeé i ktorego
dobry humor pozwolitby zapomnie¢ trudy drogi”!”. Taki tworca mogltby swoimi
dzietami rozwijac inteligencje widzow; jak pisze Rolland: ,przyczyniaé sie do
nastania dnia w posepnym ludzkim mézgu, pelnym cieni, pelnym zawirowan,
pelnym szkaradztwa™8. Autor Teatru ludowego wierzy, ze wysitek intelektu-
alny bytby dla robotniczej publiczno$ci swoista przyjemnoscia:

Mysl robotnika odpoczywa, gdy jego ciato pracuje: warto wiec ja éwiczy¢. A jesli umiejetnie
sie do tego zabierzemy, to okaze sie, ze moze to temu czlowiekowi sprawié¢ przyjemnosé, tak jak
dla krzepkiego mezczyzny przyjemne jest kazde éwiczenie, ktére pozwala na rozluznienie jego
cztonkéw zgnusniatych przez dtugie unieruchomienie. Nauczmy wiec czlowieka trzezwo patrzeé
i trzezwo oceniac rzeczy, ludzi i siebie samego!.

Gatunkiem dramatycznym, ktéry najlepiej wpisuje sie w taka wizje te-
atru, jest — wedtug Rollanda — melodramat. Autor Teatru ludowego uwaza, ze
gatunek ten zwigzany jest z prostym teatrem, budzacym proste uczucia.
Poniewaz dla Rollanda to, co melodramatyczne nie wiaze sie z pewng okre-
§long strukturg dramatu, a jedynie z uczuciami, jakie dana sztuka wzbudza,
pojecie to zyskuje bardzo szeroki zakres znaczen. Melodramatem jest wiec
zaréwno Krdl Edyp Sofoklesa (chociaz ,jednym z najbardziej ponurych”), jak
i Makbet Shakespeare’a (,to mitosno-sentymentalny utwoér, w ktorym leje sie
krew, do gtosu dochodza wyrzuty sumienia, pojawiajg sie zwidy...”20). Melo-
dramat bowiem, wedilug Rollanda, opiera si¢ na czterech zasadach: trosce
o zréznicowane emocje, trosce o prawdziwy realizm, trosce o prosta moralnos¢
oraz trosce o uczciwos$é komercjalng. Jest takze, silniej niz jakikolwiek inny

17 Ibidem, s. 109.
18 Ibidem.
19 Ibidem.
20 Ibidem, s. 118.
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gatunek teatralny, zwigzany z tym, co chwilowe: z aktualnymi gustami
publicznosci, z ich aktualnymi problemami i troskami. Nie da sie, wedlug
autora Teatru ludowego, stworzyé ,przepisu” na ten gatunek. Autorami
melodramatu mogg byé jedynie ,nadludzcy stworcy”, tacy jak Ajschylos,
Shakespeare czy Wagner; ,Dla nich nie bylo i nie ma bowiem innych re-
gul, niz pozostanie takim, jakim sie jest”?!. Gatunek ten jest — wedlug
Rollanda — najblizszy zyciu: ,Zycie dane jest wszystkim, ale niewielu potrafi
je uchwycic™22,

W repertuarze teatru ludowego powinna sie znalezé, obok melodramatu,
réwniez epopeja historyczna, tak by widzowie nie wzruszali sie tylko tym, co
bezposrednio zwigzane z ich zyciem i ich terazZniejszoScig, lecz by poznawali
takze wielkie dzieta ludzko$ci minionych epok. Choé¢ Rolland nie kryje swej
stabosci do historii Francji (,Nasz lud jest by¢ moze najbardziej heroiczny od
czas6w Rzymian”2), to dostrzega takze potrzebe poznawania mitow i dziejow
innych narodéw.

Jesli nawet Rolland bytby sklonny uznaé teatr za najwieksza ze sztuk —
najbardziej powszechng i najblizszg odbiorcy, to i tak nie w teatrze upatruje
on najwspanialszych do$wiadczen dla ludu. Te rezerwuje dla $wigt ludu.
Czym sg $wieta ludu wedtug Rollanda? Trudno jest jednoznacznie odpowie-
dzie¢ na takie pytanie. Nie znajdziemy bowiem w Teatrze ludowym jasnych
kryteriéw, na podstawie ktérych mozna by uznaé okreslony spektakl, okreslo-
ng zabawe za takie wia$nie Swieto. Dla Rollanda Swieto ludu jest swoistg
Arkadia, ktorej szukat wsréd najwazniejszych dla niego mitéw i wydarzen:
w starozytnoSci i rewolucji francuskiej. Jest pewnego rodzaju ideatem zespo-
lenia zycia i sztuki, codziennoSci z nie$miertelno$cig. Jesli $wieta ludu
kiedykolwiek i gdziekolwiek w ogole istnialy, to bylo to w starozytnej Grecji.
Jak zauwazyl cytowany przez Rollanda Jean-Jacques Rousseau, tamtejszy
lud gromadzit sie w od$éwietnie udekorowanym miejscu bez zamiaru pokazy-
wania jakiego$ spektaklu. Dzigki poczuciu wspodlnoty, poprzez taniec i §piew
spontanicznie wyrazano rado§¢ zycia. Do takich uroczystosci chcieli nawigzaé
réwniez przywodcy i artySci okresu rewolucji francuskiej: Mirabeau, Talley-
rand, Danton, Robespierre, Condorcet, Anglas, David i Chénier. Rolland nie
kryje podziwu dla ich osiggnie¢ w tej dziedzinie i wlasciwie nie wspomina
o niepowodzeniach organizacyjnych. Masowe uroczysto$ci tamtego okresu
nazywa ,najpiekniejszymi §wietami” i patrzy na nie oczami Micheleta, ktory
twierdzit, ze plakat ze wzruszenia na mysl o Swiecie Federacji.

Cho¢ powyzej przedstawiono koncepcje Rollanda w olbrzymim skrocie,
wida¢ — mam nadzieje — wyraznie, iz nie chodzi autorowi Teatru ludowego

21 Ibidem, s. 121.
22 Ibidem, s. 122.
2 Ibidem.
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o tworzenie teatru propagandowego czy tez angazujgcego sie politycznie
w konkretne spory. Rolland chce co najwyzej teatru dbajacego o moralnosc.
Nie mysli o tworzeniu teatru uczacego nienawisci do ,fabrykantéw-wyzys-
kiwaczy”, nie pragnie wielkiej rewolucji antyindustrialnej czy tez proletariac-
kiej. Chce stworzy¢ teatr, ktéry nowemu spoteczenistwu epoki mas, maszyny
i hal fabrycznych przywrocitby radosé zycia. Bliskie tym koncepcjom sg stowa
Maxa Reinhardta z roku 1901: ,Teatr, o jakim marze, to teatr, ktéry znowu
da ludziom rado$é, ktory wydobedzie ich z ponurej codzienno$ci i przeniesie
w sfere czystego pigkna”?,

Wydaje sie, ze jednym z kluczy pozwalajacych zrozumieé koncepcje Rol-
landa jest jego fascynacja Gesamtkunsterwerk — dzietem totalnym Richarda
Wagnera. Traktujac teatr jako sztuke totalng, nie zadowala sie Rolland
rozwigzaniami czeSciowymi: teatr, jeSli ma przezy¢, musi sie catkowicie
zmienié: ma staé sie teatrem ludowym. Tutaj drogi Rollanda i Wagnera sie
rozchodzg. Choé¢ Rolland zachwyca sie tworcg z Bayreuth, choé¢ zauwaza, ze
udato mu sie stworzyé ,Judowych bohateréw, bliskich i ponadludzkich
jednoczesnie, jakby z antycznych epopei: Brunhilde, Zygmunta, Zygfryda”, to
nie udalo sie Wagnerowi stworzy¢ sztuki prawdziwie ludowej — jego teatr
raczej ,zatruty jest niezdrowymi marzeniami, ktére pachng $rodowiskiem,
w jakim sie zrodzily — arystokracjg dekadenckiej sztuki”?.

To, ze koncepcje Rollanda mialy charakter przede wszystkim artystyczny,
a nie polityczny czy spoteczno-ideowy, widaé wyraznie, gdy przesledzimy jego
korespondencje z Aurélienem Marie Lugné-Po€’em. Bardzo czesto mowigc
o Théatre de 'Oeuvre w ogdle, zapominamy o zaangazowaniu tej sceny na
rzecz rozwoju teatru robotniczego (choé oczywiScie wiem, ze nie dla tych
zastug scena ta przeszia do historii). Sam Lugné-Poé wielokrotnie podkreslat
swoj wklad w rozw¢j idei teatru ludowego. Pisat do Rollanda 26 listopada
1899 roku:

Przez sze$é lat dalem pieédziesiat kilka sztuk, ktére za kazdym razem ogladato za darmo
okoto dwustu, trzystu robotnikéw [...]. W koricu to nie tylko Pottecher bardziej ode mnie, czy tez
mniej — jak Pan uwaza, przyczynit sie do tego osobiScie [do rozwoju teatru ludowego — P.O.].
A poza tym zauwazam, ze systematycznie usiluje sie zepchngé Théatre de 1'Oeuvre na
margines dzialan, gdy tylko jest jaka§ szansa, ze zasiane ziarno przyniesie pewne efekty
i widze, jak do wszystkiego usiluja sie wepchngé dwaj cwaniacy i karierowicze (M) i (N), ktérzy
nigdy nie dali chocby setnej czesci tego, co jaZé.

Rolland w wielu listach dziekowat Lugné-Poé za jego pomoc, ale i jeden,
i drugi zdawali sobie sprawe z faktu, iz teatr ludowy nie moze by¢ instytucja

M. Reinhardt, O teatrze i aktorze, przel. M. Leyko, Gdarisk 2004, s. 63.

% R.Rolland, Teatr ludowy..., s. 165.

26 List z 26 X1 1899. R. Rolland, A.-M. Lugn é-P o &, Correspondance 1894-1901, pré-
sentée avec une introduction et des notes par Jacques Robichez, Paris 1957, s. 193-194.
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prywatng, pozbawiong subwencji. Sam Lugné-Poé w ,L’Echo de Paris”
(15 wrze$nia 1896) zapowiadal stworzenie darmowego przedstawienia kazdej
z granych sztuk — nigdy jednak tego planu nie zrealizowal.

Co ciekawe, Teatr ludowy Rollanda przezyt swoj renesans po II wojnie
swiatowej. Wielu rezyserow czytato go rownolegle z pismami Artauda — tak
czynil Jean Vilar, ale przede wszystkim Roger Planchon, Patrice Chéreau,
Antoine Vitez — bez watpienia najwybitniejsi francuscy rezyserzy drugiej
polowy XX wieku. Wszyscy zwigzani byli z tradycja Teatru Ludowego prze-
tworzong przez Firmina Gémiera, z tradycja Narodowego Teatru Popularne-
go, ktory — zgodnie ze slowami Viteza — mial byé ,teatrem elitarnym dla
wszystkich”, mial gardzi¢ politykowaniem i dorazng walka zwigzkowg. Byt
otwarty dla robotnikéw (ktérych przywozono specjalnymi autobusami)
1 paryskich, a pézniej lyoniskich intelektualistéw. To wlasnie w Narodowym
Teatrze Popularnym, ktory uwazal sie za spadkobierce koncepcji Rollanda,
poza wymienionymi wczeSniej rezyserami, przed robotniczo-intelektualng
publicznos$cig swe pierwsze kroki stawiali tworcy tak rézni, jak Pina Bausch,
Giorgio Strehler, swa europejska kariere rozpoczynat Robert Wilson.



