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Francis Fergusson, THE IDEA
OF A THEATER (The Art of the Drama
in Changing Perspective), Doubleday An-
chor Book Garden City, New York 1955.

Wydana w r. 1955 praca Fr. Fergussona
z historii i teorii dramatu jest reedycia
ksigzki tego autora opublikowanej w r.
1949 przez Uniwersytet w Princeton,
w ktérym Fr. Fergusson peilni od r. 1948
funkcje kierownika seminarium z za-
kresu krytyki literackiej. Zanim objal to
stanowisko, wykladal historie literatury
i dramatu w Bennington College.

Po ukonczeniu studidw w Uniwersyte-
cle Harvarda i w Oksfordzie pracoeal
w teatrze Laboratory w New Yorku
w charakterze pomocnika dyrektora.
Studiujae jednoczeénie teatrologie pogle-
bil swa praktyezng wiedzg o teatrze.
Uniwersytet w Princeton wydat niedawno
druga jego prace o elementach drama-
tycznych Boskiej Komedii Dantego pt.
Dante’s Drama of Mind; A Modern Rea-
ding of the ,Purgatorio”. Studia nad
Boskq Komediq odegraly pewng role
w ksztaltowaniu niektérych koncepcji ba-
dawezych Fr. Fergussona.

The Idea of a Theater jest interesujg-
ca praca krytyezng o szeroko zakrojonej
perspektywie: od antyku do wspolczesno-
$ci. Podstawowe zagadnienie i cel pracy
wyjasnia czesciowo podtytul — The art
of drame in changing perspective. Nie
jest to jednak praca historyezno-badaw-
cza w Scistym znaczeniu tego slowa.
Autor wybral po prositu kilkanascie te-
matéw 2z zakresu dramaturgii. Dokonal
wyboru sposréd najwybitniejszych, jego
zdaniem, lub najbardziej charaktery-
stycznych dla pewnych epok autoréw
dramatycznych, aby na podstawie jedne-
go z ich dziel, wyjasniwszy jego struk-
ture. wykazaé ogélng idee teatru i dra-
matu danego okresu historycznego. Za-
gadnienie zostalo wiec juz a priori za-
cieénione, przez co studium Fr. Fergusso-
na nie moze by¢ traktowane jako dzielo
pretendujgce do budowania historycz-
nych syntez. lub teoretyeznych uogélnien.
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Stwierdza to zresztg sam autor w przed-
mowie: ,Nie zamierzalem tworzy¢ hi-
storii dramatu, a dobdr przykiladow da-
leki jest od doskonato$ci* (s. 20).
Wyhor autoréw i ich dziel przedstawia
sie, jak nastepuje: Sofokles: Krél Edyp,

Racine: Berenika, Wagner: Tristan
i Izolda, Shakespeare: Hamlet, Ibsen:
Upiory, Czechow: Wisniowy sad, dalej

nastepuja uwagi na femat tworezosei
Pirandella, Cocteau, Obeya, S. T. Elliota.

Fr. Fergusson wybrat tematy, ktére
uwazal za najbardziej charakterystyczne
i ciekawe. Nie ujgl ich jednakze w for-
me poszezegblnych essejow, lecz usilo-
wat stworzy¢ pewna calo$¢ kompozyeyvi-
ng. Kryteria podzialu sg do$é plynne
i poiraktowane przez autor w sposdh
dos¢ dowolny. Wynika to z Swiadomego
niejednokrotnie oderwania od gruntu
historycznego w poszukiwaniu pewayeh
ogélnych idei teatru.

Ostatecznym wnioskiem autora jest
postulat wspolczesnego, poetyckiego. a za-
razem realistycznego dramatu. Sprawe
te porusza w ostatnim rozdziale zatytulo-
wanym ,, The unrealised idea of a thea-
ter* (Nie realizowana idea teatru). Za
ostainich przedstawicieli zywotnego tea-
tru nowoczesnego uwaza Ibsena i Cze-
chiowa, najwybitniejszych reprezentantéw
okresu, ktéry ochrzeil mianem modern
realism (nowoczesny realizm). Warto tu
zacytowaé niektére ustepy ilustrujgce
czesciowo ,idee teatru” Fergussona, idee
zagubiong, zdaniem aufora, w teatrze
miedzywojennym i teatrze dzisiejszym:
Ostatnim zywotnym teatrem, jaki posia-
daiismy, byl teatr nowoczesnego reali-
zmu (modern realism). Ibsen i Czechow,
ktorzy przyjeli konwencie .mieszczan-
skiego salonu" wraz z jego ograniczong
Swiadomoécig ludzkiej egzystencji, mosgli
mimo fto uwazaé swe sztuki za ,zwier-
ciadla natury“. Niektérzy wspélezesdni
dramaturdzy prébuja kontynuowacé fte
fradyecje. Odets i Tennessee Williams po-
siadajg wyczucie poetyckiego teatru
opartego o nowoczesny realizm [..] Noel
Covard pokazuje przylegajaca do sypial-




ni i baru bawialnie, kféra utracila juz
swe dawne znaczenie {[..] Pisarze posia-
dajacy S$Swiadomosé spoleczng ukazuja
w swych dramatach fotograficzne kopie
proletariackich kuchen, zebrania zwiaz-
kow zawodowych, obozy wojenne itd.
Lecz wszystkie te rzeczy nie réznig sie
od siebie niczym zasadniczym. Sa ,.pu-
stynig absolutnych podobienstw®, jak to
okresla S. T. Elliot. U Ihsena i Czechowa
salon® stawal sie ogniskiem 6wczesnego
zycia i dlatego znaczenie jego bylo do-
nioste nawet w jego ponurym, zlowrdzh-
nym sensie — stawal sie bowiem tym.
co H. James nazywa .spolecznym zna-
kiem rozpoznawezym. Prostym elemen-
tom tych sztuk mozZzna bylo przypisac
symboliczne znaczenie, czaila sie w nich
nkryta poezja teatru. WidzieliSmy w dzie-
lach Shawa i Pirandella, jak 6w ,bur-
zuazyjny salon'* tracil swe znaczenie.
Otwierala sie droga dla nowoczesnego
teatru poezji. Lecz kiedy ten teatr uwol-
nil sie od ograniczen ,nowoczesnego rea-

lizmu* — fracit swe znaczenie we wspol-
czesnym spoleczenstwie, swdj rozglos
i zrozumienie, przestal byé .zwiercia-

diem natury® (s. 236).

Omawiajgc artystyczny triumf fran-
cuskiego teatru okresu miedzywojennego
autor stwierdza, ze nie spelnil on swej
zasadnicze] i wlasciwej funkeji. Konwen-
cji tego teatru nie okreslila jakas za-
sadnicza idea, Jego integralnosé i arty-
styezng swobode okupiono zbyt wysoka
cena. Podobnie przedstawia sie sprawa
i w dzisiejszym teatrze amerykanskim
mimo jego niejednokrotnie wysokiego po-
ziomu artystycznego. Ostatecznie, stwier-
dza Fr. Fergusson, w jakikolwiek sposdb
podejdziemy do tego zagadnienia, bedzie
ono zawsze zwigzane ze stanem wspo6l-
czesnej kultury. Dlatego problem .idei
wspolczesnego teatru” jest zbyt skom-
plikowany i wrecz niemozliwy do roz-
wigzania.

Wobee niemoznosci wskazania drog
wyjscia z impasu naszej kultury i zwig-
zanego 2z tym impasu wspoélczesnego
teatru Fr. Fergusson zaleca lekture kla-
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sykow tej miary co Scfckles, Szekspir
i Dante jako wzorow najdoskonalszych:

Uwagi tego rodzaju dobrze sz znane
czytelnikowl polskiemu z innyeh Zrodel:
Ale zbieznoéé¢ tvch opinii z pogladem
amerykanskiego krytyka i teatrologa nie
jest na pewne przypadkowa. Mimo do-
wolnosci pewnyeh tez, budzacych nieraz
sprzeciw, studium Fr. Fergussona jest
inleresujaca pracg kryvtyezna ze wzgledu
na swoj rozmach myslowy i oryginalnosé
spostrzezen.

Szezegolnie cenne sa rozdzialy, w kto-
rych autor analizuje Krola Edypa, Ham-
leta, Upiory i Wisniowy sad. Te egzem-
plifikacje ukazuja range Fr. Fergussona
jako Kkrytyka literackiego i wykladowey
historii dramatu. Tlustrujg réwniez jego
znajomosé sztulki aktorskiej wyrobiong
poprzez praktyke w Laboratory Theater
w New Yorku. Dlatego tez jego uwagi
dotyczace np. .teatralnosci® sztuk Ibsena
czy Czechowa, Pirandella czy Cocteau
sa w wielu wypadkach sluszne.

Oczywisty jest réwniez wniosek Fer-
gussona w sprawie bankructwa idei tea-
tru wspédlezesnego, ktory przestal byé
JZwierciadiem natury®. Trudno natomiast
zgodzic sie z niektérymi teoretycznymi
zalozeniami autora. Podstawa jego roz-
wazan jest poetyka Arystotelesa, Stad
czerpie definicje akeji, fabuly, harmonii
i rytmu. Mimo stwierdzenia, ze nie moze
by¢ ona narzedziem analizy nowozytnego
dramatu, powraca do tvch okreslen w
zmodylikowanej formie. Dlatego jasny
na ogo! tok wykladu staje sie miejscami
niezrozumialy.

Nie chodzi tu réwniez o idealistyezne
koncepcje autora, ktére wywoluja za-
skakujace nieraz skojarzenia, jak np. ze-
stawienie II aktu Wisniowego sadu z VIII
piesnig Dantejskiego Czys$éca! Mozna je
traktowaé jako subiektywne i poetyckie
dygresje. Wazna jest jednak sprawa in-
na: kwestia jasnego i precyzyjnego okre-
§lenia pewnych pojeé i terminéw. Wy-
jaénienie terminu modern realism (no-
woczesny realizm) nie jest dostatecznie
jasne., Aufor postuguje sie tym okresle-
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niem dosy¢é czesto i stosuje go w roz-
wazaniach na temat dziel Cocleau
i Obeya, sztuk Pirandella i Shawa, choc
w stosunku do wielkiego komediopisarza
angielskiego posiuguje sie i terminem —
shawizm. Nie spotykamy na ogél Scisle
sprecyzowsnej terminologii w pracy Fr.
Fergussona, cho¢ usiluje on definiowaéd
pojecia i okreslenia. Natomiast czesto
spotykamy sie ze zwrotami w rodzaju
.teatr poetycki®, ,teatr mitu® itd.

W zakresie zagadnien dotyczacych
kunsztu akiorskiego powoluje sie autor
na teorie i praktyke Stanislawskiego
i Niemirowicza-Danczenki. Dopatruje sie
w niej empirycznej i racjonalistycznej
realizacji zalozen Arystotelesa na temat
.nasladownictwa akeji“.

Praca Fr. Fergussona, niezaleznie od
zastrzezen natury merytorycznej, jest
bardzo interesujgcym studium krytycz-
nym na temat teatru i dramatu.

Wanda Lipiec

OB OCZERKIE. Sbornik statiej pod
riedakcijej P. F. Juszina. Izdatielstwo
Moskowskoho Uniwiersitieta (Moskwa)
1958, ss. 234+6 nlb.

Zmiany zachodzgce w organizacji form
zycia ludzkiego sg jednym z gléwnych
srodet ksztaltowania sie nowych gatun-
kéw literackich. Literatura, bedac ar-
tystycznym zwierciadlem zycia, dostoso-
wuje swe mozliwosci do nowych ksztal-
tow §wiata, ktérym chee daé najwier-
niejszy i najdoskonalszy wyraz, poszu-
kuje najwlasciwszych Srodkéw dla owej
artystycznej, twoérczej reprodukcji. Daw-
ne formy literackie okazuja sie niewy-
starczajace, wiele istniejacych juz ga-
tunkéw literackich nie moze spelnié¢ no-
wych zadan. Rodzi sie potrzeba ksztal-
towania bardziej aktualnych, nowocze-
snych gatunkéw literackich.

Jest rzeczg i charakterystyczng, i zu-
pelnie zrozumiala, ze okresami narodzin
nowych gatunkéw literackich, wzglednie
odnowienia niektérych juz istniejacych
przez nadanie im precyzyjnych ksztal-
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tow i wyposazenie w nowa funkcje arty-
stycznego oddzialywania — sg te chwile
dziejowe, w ktoérych dokonujg sie po-
wazniejsze przemiany natury spolecznej.
To, co mozna by uznac¢ za ,mode literac-
ka", okazuje sie w gruncie rzeczy wy-
nikiem reagowania na zmiany W Sspo-
lecznym obrazie sSwiata, przelozonym na
jezyk literackiej kompozycji. Tu tkwi
7zrodlo zmian gatunkowyceh, gatunkowego
odnowienia motywow faktycznie istnie-
jaeyeh, tu mieSci sie¢ geneza nowego
bohatera (negatywnego lub pozytywne-
go), tu znalezé mozna przyczyne nowych
walorow ideowych. Przyktadem, zaslugu-
jacym na gruntowne opracowanie mono-
graficzne. na zrodlach oparte, moze byc¢
seria zmian w formach literackich za-
istniala wobec kruszenia sie feudalnej
struktury spolecznej, w okresie zanikania
form zycia dworskiego, w epoce ksztal-
towania sie zwycieskiego mieszczanstwa,
a potem — w okresie rewolucji proleta-
riackiej, w okresie formowania sig po-
rzadku socjalistycznego. Szczegodlnie cie-
kawa slere zjawisk roztaczajg dzieje
nowozytnej powiesci, od mieszezanskie],
obyezajowej, po wspolezesng polityezng,
reportazows. Przywiedzione w poprzed-
nim zdaniu okreslenia przymiotnikowe
nie sg bynajmniej przypadkowe i dowol-
ne, lecz blizsza ich analiza i wylegity-
mowanie nie nalezg do przedmiotu ni-
niejszych uwag.

Wiek XX. a zwlaszcza okres od pierw-
szej wojny Swiatowej, przyniost wiele
faktéw zmieniajgeych oblicze $wiata tak
w sferze polityezno-spolecznej, jak kul-
turalnej i cywilizacyjnej. Powstanie
pierwszego panstwa socjalistycznego wy-
znaczylo granice nowej epoki, niebywale
szybki rozwdj techniki przeoral nie tylko
przemyslows strukture Swiata, ale wtar-
gnal w dziedzine kultury (film, radio,
telewizja). Rzeczy odleglte staly sie bli-
skie, rzeczy nieznane musialy staé sic
znane, bo od tego =zaleze¢ mogla nie
tylko niepodleglogé, ale i istnienie na-
rodéw. Granice kultur zaczely przebie-
gaé wedle nowej, dotychczas nie znanej



