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Abstract. From the very beginning the English second wave feminist theatre strongly
emphasized the need to manifest the scale of oppression women were subject to in a patri-
archal society. In a group of texts and theatre performances - especially those influenced
by the idea of radical feminism - there was a vast array of issues which included phenom-
ena such as: physical violence, sexual harassment, rape, prostitution, pornography, mental
oppression or enforced heterosexuality.

The point of reference for many literary and stage works was an assumption that the
household space became an area of specific “colonizing” of women on many levels. Crea-
tions of some theatrical groups showed a picture of everyday life limited to the constantly
repeated home rituals; other groups created a vision of the hell of domestic existence
marked by physical and psychological violence.

In the artistic expression the extreme form of alienation was fetishisation of women
- sexual objectification. The characters from texts and theatre performances fight this form
of oppression, starting from the territory of domestic and family life, from the area of
marital life, and in marriage - from the bed. The issues such as birth control, abortion and
contraception also become important for them.

Rape is often a model form of violence against women in the creations of British fem-
inist theatre. Dramatic texts (for example written by Sarah Daniels) correspond with the
works by radical feminist writers who perceive male sexual violence as spiritus movens of
male history, and they regard pornography as the most visible manifestation of male dom-
ination. The radical stance of playwrights and actresses is expressed in criticizing a very
wide range of practices: from telling misogynist jokes to shooting and distributing por-
nographic films from a group of the so-called snuff movies.

It is worth noting that for English fringe theatre women’s specific experiences, includ-
ing actresses’ personal experience, soon began to be a significant inspiration. However,
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the problem-orientated performances of the feminist groups of the British second wave
avoided shallow agitation and featured the ideological content expressed in a variety of
interesting theatrical means.

Key words: British feminist drama, British feminist theatre, radical feminism, Sarah
Daniels, Caryl Churchill.

Streszczenie. Angielski teatr feministyczny drugiej fali od poczatku bardzo silnie akcen-
towal potrzebe manifestowania skali opresji, jakiej podlegaja kobiety w spoleczenstwie
patriarchalnym. W grupie tekstow i przedstawien teatralnych - szczegélnie tych, ktdre
pozostawaly pod wptywem idei radykalnego feminizmu - panorama podnoszonych pro-
blemoéw byta bardzo szeroka i obejmowala miedzy innymi zjawiska, takie jak: przemoc
fizyczna, molestowanie seksualne, gwalt, prostytucja, pornografia, dreczenie psychiczne
czy przymusowy heteroseksualizm.

Punktem odniesienia dla wielu utworéw literackich i scenicznych stalo sie zalozenie,
ze obszarem szczegdlnego ,kolonizowania” kobiet na wielu plaszczyznach staje si¢ prze-
strzen gospodarstwa domowego. Kreacje niektorych grup teatralnych ukazywaly obraz
zycia codziennego ograniczonego do nieustannie powtarzanych domowych rytuatéw, inne
zespoly kredlity wizje piekla domowej egzystencji naznaczonej przemocy fizyczna i psy-
chiczng.

Skrajng forme alienacji stanowila w wypowiedziach artystycznych fetyszyzacja
kobiet — uprzedmiotowienie seksualne. Bohaterki tekstéw i spektakli teatralnych podej-
mujg walke z tg formg opresji, zaczynajac od terytorium zycia domowego, rodzinnego, od
obszaru zycia malzenskiego, a w malzenstwie — od t6zka. Istotne staja si¢ dla nich takze
takie zagadnienia, jak kontrola urodzen, aborcja i antykoncepcja.

Modelowa forma stosowania przemocy wobec kobiet w kreacjach brytyjskiego teatru
feministycznego bywa gwalt. Teksty dramatyczne (cho¢by Sarah Daniels) koresponduja
z pracami radykalnych pisarek feministycznych, ktdre postrzegaja meska przemoc seksu-
alng jako spiritus movens meskiej historii, a pornografie uwazajg za najjaskrawszy przejaw
meskiej dominacji. Radykalne stanowisko dramatopisarek i aktorek wyraza si¢ w podda-
niu krytyce bardzo szerokiej listy praktyk: od opowiadania mizogynistycznych dowcipdw,
po krecenie i kolportowanie filméw pornograficznych z grupy tzw. snuff movies.

Warto podkresli¢, ze dla angielskiego teatru marginesu bardzo wczeénie znaczaca
inspiracje zaczely stanowi¢ konkretne przezycia kobiet, w tym osobiste do$wiadczenia
aktorek. Problemowe spektakle grup feministycznych brytyjskiej drugiej fali unikaly jed-
nak ptytkiej agitacji i wyrazaty tresci ideowe ubrane w réznorodne, interesujace srodki
teatralne.

Stowa kluczowe: brytyjski dramat feministyczny, brytyjski teatr feministyczny, feminizm
radykalny, Sarah Daniels, Caryl Churchill.
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W okresie ekspansji drugiej fali feminizmu, miedzy koncem lat sze$¢dziesigtych
a polowa lat dziewiec¢dziesigtych XX w., powstalo w Wielkiej Brytanii wiele tek-
stow dramatycznych napisanych z perspektywy feministycznej. Napisano je
z zamiarem wystawiania ich na scenach eksperymentalnych, czesto na zaméwienie
i przy wspdlpracy konkretnych grup teatralnych. Tresci i postawy feministyczne
byty manifestowane takze w spektaklach nieopartych na tekstach dramatycznych,
wéréd znaczen kreowanych za pomoca réznorodnych $rodkéw ekspresji scenicz-
nej, szczegdlnie w latach osiemdziesigtych, po odejsciu przez wiekszos¢ teatréw od
agitacyjnego, naturalistycznego modelu prezentacji.

Przedmiot i formy pracy prezentowane przez zespoly feministyczne lub sympa-
tyzujace z feminizmem zmienialy sie, rozszerzat sie obszar idei, do ktorych sie odwo-
tywaly, zgodnie ze zmianami, jakie zachodzily w obrebie calego ruchu. Od poczatku
jednak niezalezny teatr akcentowal przede wszystkim potrzebe prezentowania skali
opresji, jakiej podlegaja kobiety w spoleczenstwie patriarchalnym, co laczyto rézno-
rodne, czgsto przeciwstawne sobie nurty w obrebie feminizmu (por. Brown, 1979, s. 88)".

Przestrzen opresji skierowanej w strone kobiet, a ukazywanej w kreacjach
zespolow teatralnych okresu drugiej fali obejmuje rézne obszary. Wéréd drama-
tow i przedstawien teatralnych liczng grupe stanowia na przyklad utwory malujace
wstrzasajacy obraz ,,piekla domowej egzystencji”. Szczegdlnie te teatry, ktdre reali-
zowaly wizje rzeczywistosci zgodna z zalozeniami feminizmu radykalnego, poka-
zywaly, ze obszar gospodarstwa domowego ,,kolonizuje” kobiete na wielu plasz-
czyznach: w sferze produkcji, reprodukcji, seksualnosci i w sferze, ktérg mozna by
nazwac sfera socjalizowania. W obrebie rodziny przejawia sie rzeczywista domi-
nacja mezczyzn nad kobietami, ktora jest wzmacniana przez instytucje spoteczen-
stwa, w tym przez struktury ekonomiczne i seksistowski podzial pracy.

Dos¢ wezesnie zaatakowano w teatrze bezkrytyczng gloryfikacje kobiecego szcze-
$cia w roli gospodyni domowej?, bedaca czgscia szerszego — uksztattowanego w latach
piecdziesiatych i sze$¢dziesigtych (a niektore badaczki twierdza, ze nastgpito to juz
nawet w latach dwudziestych) XX w. — zjawiska zwanego ,,mistyka kobieco$ci™.

Fala fascynacji ,udomowiong kobiecoscig” ogarneta po drugiej wojnie $wiato-
wej takze Wielka Brytanie. Jej echa przywoluje Lou Wakefield w swej sztuce Time
Pieces (napisanej we wspotpracy z Women’s Theatre Group) (Wakefield, 1984)*:

! Jest to rownocze$nie jeden ze $rodkéw stuzacych w tym teatrze do rugowania ugruntowa-
nego w tradycji kultury patriarchalnej negatywnego obrazu kobiety. Wedlug Janet Brown funkgje te
spelniajg: satyra na tradycyjne role seksualne, odwracanie rol seksualnych, prezentowanie postaci
historycznych jako modeli rol i wla$nie bezposrednie ukazywanie kobiet w sytuacjach opresyjnych.

* Stanowisko takie nie jest oczywiscie tozsame z postawa wywyzszania kobiety prezentowang
pdzniej przez cze$¢ radykalnych feministek.

* Termin pochodzi z tytutu ksigzki Betty Friedan (Friedan, 1963).

* Cytaty pochodza z tego wydania dramatu.
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JOYCE: Istny raj!

[...]

Czego jeszcze kobieta mogtaby chcie¢?

Szanowany maz. Mite mieszkanie, dzieci, ktére dorastaja
w czasie pokoju. Teraz jak zwariowana oszczgdzam

na jeden z tych nowych odkurzaczy.

(Akt 2, sc. 2)

CHORUS: Jakam szczesliwa! Odkurzacz i nowy telewizor.
I mieszkanie z tazienkg. Jakam szczesliwal

(Akt 2, sc. 5)

Spektakle pokazywaly, ze czgsto kreowany i spolecznie rozpowszechniony
obraz domu - azylu, bezpiecznego schronienia dla kobiet uciekajgcych przed nie-
dogodnosciami i skutkami pracy zawodowej jest fikcja. Celem propagandowych
dziatan bylo ukrycie prawdy o istocie podziatu pracy, gwarantujacego trwalos¢
spoleczenstwa patriarchalnego.

W dramacie i teatrze uprzedmiotowienie kobiet w postaci przywigzania ich
do domu i do prac gospodarczych dokonuje si¢ czesto symbolicznie za sprawa
sprzetéw kuchennych. Kobiety zostaja sprowadzone do roli maszyn wykonujacych
powtarzalne, Zzmudne czynnosci. Potwierdza to jedna z bohaterek utworu Devil’s
Gateway Sarah Daniels — Betty, ktdra w scenie 1. tego dramatu stwierdza: ,Cza-
sami czuje si¢ jak zmywarka na ludzkich nogach (Daniels, 1986)°.

Paradoksalnie, urzadzenia i akcesoria kuchenne w dramatach feministycz-
nych staja si¢ réwnoczes$nie narzedziami odwetu dokonywanego na straznikach
patriarchatu. Wojna miedzy plciami przybiera groteskowa forme walki z uzyciem
sprzetéw kuchennych. Daphne, bohaterka innego dramatu Sarah Daniels — Ripen
Our Darkness’, méci si¢ symbolicznie na mezczyznach za $mier¢ przyjaciolki,
ktdra popelnita samobojstwo, trujac si¢ gazem.

DAPHNE: Wyrywa dwa pokretla z piecyka i daje im [Jane i Annie - D. L.] po jednym.
Moéwi do Anny:

Wrtasnie symbolicznie wykastrowalam

mordercow twojej matki, wyrywajac

galki z kuchenki, ha, ha!

(Sc. 13)

Tekst ten jest takze humorystycznym odbiciem stosunku feministek do sym-
boliki freudowskiej oraz do specyficznego ,,zargonu” psychoanalitycznego.

> Wszystkie cytowane fragmenty tekstow dramatycznych w ttumaczeniu wtasnym - D. L.

¢ Tu i dalej cytuje za tekstem pierwszego wydania utworu Sarah Daniels z roku 1986. Dramat
wystawiony byl po raz pierwszy w roku 1983 w Royal Court Theatre Upstairs.

7 Jak wyzej (Daniels, 1986).
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Sprzety i przybory kuchenne staja si¢ narzedziami meskiej wladzy. Ponosza
wiec symbolicznie kare za cierpienia i §mier¢ kobiet.

DAPHNE: Sukinsyny! Zera!

[...] Mam zamiar ich udusié

drutem do krojenia sera.

I nie bede usatysfakcjonowana,

dopoki nie zobacze ich poodcinanych glow,
podskakujacych, w gore i w dot,

w misce do zmywania naczyn.

(Sc. 13)

Kobiety wymierzajg sprawiedliwo$¢ bronia, ktdra przez lata byta skierowana
w ich strone. Uzywajg jej takze przeciwko uosobieniom instytucji utwierdzajacych
seksistowski, patriarchalny porzadek, w tym przeciw mediom. W The Devil’s Gate-
way zbuntowana corka jednej z bohaterek odnosi si¢ do kobiecych wizerunkéw
prezentowanych w telewizji, rzucajac w odbiornik wyciskarka do czosnku.

Zajecia domowe to podstawowa i czasem jedyna praca kobiet, bohaterek wielu
brytyjskich tekstéw. Czynno$ci wykonywane w domu stajg sie czym$ w rodzaju
zycia zastepczego. Poczucie obowigzku meczy¢ bedzie jedna z bohaterek Ripen
Our Darkness nawet po samobdjczej $mierci. Otruwszy sie, Mary budzi si¢ w sur-
realistycznie wykreowanym Niebie i wyraza zawstydzenie, ze ,,juz chyba od mie-
sigca nie czyscita kuchenki’, a jej wlosy czuc¢ gazem (Sc. 13).

W dramacie tym Sarah Daniels kresli wizje domowego piekla naznaczong prze-
mocg fizyczng i psychiczna. W czesci dotyczacej rodziny Mary opresyjnos$¢ sytuacji
wynika z przyjecia plciowego podziatu rél i ztozenia na karb kobiety zbyt duzego
cigzaru obowigzkow. Gwalt w rodzinie przybiera tu forme molestowania psychicz-
nego oraz fizycznej agresji. W cze$ci opisujacej zycie innej bohaterki — Rene oraz jej
corki, przemoc zostaje posunigta do granic wytrzymatosci obu kobiet. Mamy tu do
czynienia ze wszystkimi formami dreczenia czlowieka. Codzienno$¢ Rene i Susan
to inferno, obraz w logiczny sposéb przeciwstawiony budujacej sekwencji, ktéra
prezentuje udane zycie Anny i Julie w zwigzku lesbijskim, oraz kontrapunkt dla
przedostatniej sceny dramatu, przedstawiajacej sfeminizowany obraz Nieba: Bog
jest w nim Starszg Kobietg, Tréjca Swieta to takze niewiasty.

Obraz otwierajacy sceny z zycia Rene stanowi modelowy wizerunek struktury
rodziny patriarchalnej, jakby Zywcem wyjety z publicystyki feministycznej, pod-
kreslajacej zwyczajowy, opresyjny uklad zycia w rodzinie.

Scena 2:
Kuchnia w domu Rene. Alf pijany. Susan cicha, siedzi przy stole. Rene uwija si¢ dokota
niespokojnie, odkurzajac i polerujac podniszczone meble. Jest znerwicowana,
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roztrzesiong kobietg o watlym, przestraszonym glosie, ktory wydaje sie niemal
przechodzi¢ w histeryczny ton.

Dopelnienie powyzszego obrazu stanowi tekst zamykajacy te scen¢. Rene
odczytuje na glos list nadestany przez czytelniczke do kacika porad w jednym
Z magazynow.

Droga Mary Grant. M6j maz przepija wszystkie moje pienigdze. Pracuje na dwoch
etatach, aby mial wszystko i zeby nie potrzebowal nas obija¢ [...]. Musze spa¢ w posi-
kanej poscieli, bo mdj maz moczy si¢ co noc. Dziecko mojej corki byto powaznie upo-
$ledzone i wlasnie zmarto. [...] Nachodza mnie mysli, Zeby sie zabi¢. Nie odpowiadaj
prosze, bo maz bez zenady przeglada moja korespondencje®.

Wstrzasajacy obraz kobiecej egzystencji ograniczonej do codziennych
domowych rytualéw nakredlit takze w swoim - opartym na prawdziwej historii
- spektaklu Paper Walls (1994) zesp6t The Scarlet Theatre Company’. Wizja zycia
codziennego siega tu granic absurdu; w sportretowanej rzeczywistosci gotowa-
nie jajka albo wyjscie po zakupy pod czujnym okiem mezczyzny (ktérego nie
widzimy, pojawia sie¢ tylko jego dton w skdrzanej rekawiczce wciggajaca kobiety
do wnetrza ich wiezienia) staje si¢ sprawa zycia i $mierci. W tym przejmujacym
spektaklu do widzéw dociera powoli, kryjaca si¢ za usmiechami kobiet, zto-
wieszcza prawda o seksualnym wykorzystywaniu cérek, o brutalnosci i wreszcie
o morderstwie.

W latach osiemdziesigtych XX w. autorzy zwracajacy uwage na role instytu-
cji rodziny jako zrédla opresji kobiet wyraznie podkreslali materialne podstawy
ich spolecznej podleglosci. Wedlug radykalnie nastawionych feministek praca
domowa kobiet stanowila jaskrawy przyklad plciowego podzialu pracy i przejaw
ich ekonomicznego zniewolenia, a takze uprzedmiotowienia'’.

W malzenstwie maz korzysta z rezultatow ,,darmowe;j” pracy zZony, mezczyzni
zawlaszczaja efekty ich wysitku w zamian za ich ,,utrzymanie” W ten sposéb prace
domowe - paradoksalnie - stuzg utrzymaniu klasy mezczyzn'.

Niesamodzielnos¢ ekonomiczna kobiet bywa réwniez powodem nacecho-
wanego konformizmem trwania wielu z nich w zwigzkach heteroseksualnych.

8 S. Daniels, Ripen Our Darkness & The Devil’s Gateway, London 1986.

? Scenariusz napisala, wspdlpracujaca ze Scarlet Theatre Company Cindy Oswin. Autor tego
artykulu obejrzat spektakl w New Grove Theatre, jednej z wielu sal teatralnych utworzonych z inicja-
tywy wlascicieli londynskich pubéw. S to pomieszczenia mieszczace si¢ nad lokalami, w ich piwni-
cach lub obok gléwnych pomieszczen. W polowie lat dziewigédziesigtych w samym Londynie bylo
takich sal kilkadziesiat (por. McGillivray’s Theatre Guide 1994, 1994).

10" Zagadnienie to szeroko omawia A. Oakley (Oakley, 1982).

I Problem ten rozwija C. Delphy (Delphy, 1984).
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Uniformizujaca perspektywa ekonomicznej opresji kobiet jest niezalezna od kla-
sowej przynaleznosci. W dramacie Steaming, napisanym przez Nell Dunn (Dunn,
1981)'?, okazuje sie, ze mimo réznego pochodzenia dwoch kobiet: Nancy i Josie,
odmiennych warunkéw zycia - ich sytuacja, zwlaszcza ekonomiczna, jest bardzo
podobna i to czyni je réwnymi w obrebie wspolnoty kobiet.

NANCY: (odwraca sig twarzg do JOSIE, méwi wolno i z namystem)
Nie zostawitam go chyba tylko dlatego,

ze mialam piekny dom, §liczny ogréd.

Nie umiatabym utrzymac siebie i dzieci.

[...]

Po prostu nie miatam pieniedzy!

JOSIE: Och... to zupelnie jak ja!

NANCY: Nigdy wczesniej sobie tego nie uswiadamiatam...
(Wybucha $miechem)

(Akt II, sc. 1)

Usilne instytucjonalizowanie zwigzkow heteroseksualnych, matzenstwo, roz-
szerzanie sfery prywatno-domowej i spychanie do niej kobiet to srodki restryk-
cyjne majace zapewnic¢ — wbrew oczywistym konfliktom - podporzadkowanie si¢
kobiety mezczyznie i trwalo$¢ zwigzku oséb obu plci®.

Mimo deklarowanych réznic feministki wszystkich opcji wyrazaja jednakowe
stanowisko, ze sprawowanie kontroli nad kobiecg seksualnoscia czy sposéb orga-
nizowania procesu prokreacji przez mezczyzn stanowiag jedne z podstawowych
form spolecznej opresji kobiet i sg istotnymi czynnikami wykluczajacymi kobiety
- nieposiadajace wladzy nad wtasng ptodnoscia - z czynnego udzialu w zyciu spo-
tecznym, politycznym i ekonomicznym. Shulamith Firestone, biorac pod uwage
skale i znaczenie zjawiska, uzyla nawet okreslenia ,,system klas ptciowych” (Fire-
stone, 1971, s. 36).

W teorii feministycznej kobiece do$wiadczanie opresji w patriarchacie jest
poréwnywane do procesu kolonizacji; takze cialo kobiety w aspekcie seksualnym
staje si¢ przestrzenig skolonizowana przez mezczyzn (Aston, 1995, s. 136-139).
Wobec braku faktycznych zewnetrznych terytoriow kolonialnych w czasach wspot-
czesnych, ladem, ktéry podbijaja i kolonizujg mezczyzni, staje sie swiat kobiety,

2 Dramat N. Dunn mial premier¢ w Theatre Royal, Stratford, Londyn w 1981 r. Theatre Royal
byt siedziba Theatre Workshop, eksperymentalnej, nastawionej na prace zespotowa grupy kierowanej
w latach 1953-1979 przez Joan Littlewood. Premiera Steaming odbyta si¢ za dyrekeji Clare Venables,
ktora kontynuowala prace w duchu zalozen, jakie okreslila dla Theatre Workshop Joan Littlewood.

B Przykladem moze by¢ chocby atmosfera kreowana wokol pojecia ,,nieslubnego dziecka”
i stosunek instytucji patriarchatu do tego zjawiska; stuza one sankcjonowaniu macierzynstwa jako
funkcji heteroseksualnego zwigzku malzenskiego.



128 | Dariusz Le$nikowski

a ona sama staje si¢ ,ostatnig kolonig™*. Jedna z najbardziej uznanych dramatopi-
sarek brytyjskich — Caryl Churchill przywoluje podobne poglady, przypominajac
réwnoczesnie twierdzenie Jeana Geneta o istnieniu wewnetrznej kolonizacji i jej
konsekwencji, ktorg jest rodzaj szczegdlnej ,,kolonialnej czy tez kobiecej mental-
noéci” (Churchill, 1985, s. 245).

Poglady autorki ilustruje miedzy innymi jedna ze scen dramatu Vinegar Tom,
napisanego w roku 1976. Dwie przyjaciotki rozmawiaja na temat zwigzkow z mez-
czyznami. Susan nie widzi nic ztego w matzenstwie. Alice jest rzeczniczka wolno-
$ci, sprzeciwia si¢ obecnej w tradycyjnym malzenstwie ,,psychologii sity”:

ALICE: Nie chce wychodzi¢ za maz.
Popatrz na siebie. Kto chcialby sie

z tobg zamieni¢?

SUSAN: On mnie nie bije.

ALICE: Nie bije cie...

[...]

Troje dzieci, dwa czy trzy poronienia,
a ty sie cieszysz, ze cig¢ nie bije.

(Sc.5)

Podobnie jak zony, ktére porzucajg mezéw, albo jak kobiety negujace oczy-
wisto$¢ paradygmatu heteroseksualnosci, lesbijki — Betty nie godzi si¢ na matzen-
stwo i odrzuca tradycyjny podzial rél piciowych. Jest to rGwnoznaczne z przypi-
saniem jej etykiety osoby ,chorej”. Ona sama traktuje zwigzek, do ktorego jest
przymuszana, jako rodzaj ,,uwigzienia”.

Kobieta poddana zostaje kuracji, ktéra ma jg poskromic i w rezultacie zmusic¢
do podjecia decyzji o malzenstwie. Jej postawa, stanowigca wyraz wewnetrznej
wolnodci, traktowana jest jako przejaw histerii.

BETTY przywigzana do krzesta. DOKTOR zamierza upusci¢ jej krwi z ramienia.
BETTY: Dlaczego jestem przywiazana?

Bo bedg puszczaé mi krew.

Dlaczego beda puszcza¢ mi krew?

Poniewaz krzyczatam. Dlaczego krzyczatam?

Bo bylam niedobra. Dlaczego bytam niedobra?

Bo bylam szczeéliwa.

DOKTOR: Upuszczenie krwi cie oczysci.
[...]

4 Pierwsze uwagi na ten temat, juz w roku 1970, oglosita Kate Millett (Millett, 1971). Por. takze
Maria Mies, Veronika Bennholdt-Thomsen i Claudia Werlhof (Mies, Bennholdt-Thomsen, Werlhof,
1988). Podaje za M. Humm (Humm, 1993, s. 109).
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Wkrotce bedziesz na tyle zdrowa,
zeby wyj$¢ za maz.
(Sc. 6)

Betty zostanie wkrdtce oskarzona o to, ze jest wiedZzma. Zarzut uprawiania czaréw
wynika z jej niecheci do instytucji matzenstwa, co jest zachowaniem podejrzanym.

W sztukach reinterpretujacych historie kobiety czesto ukazywane sg jako
uzdrowicielki, zielarki, ubogie istoty praktykujace medycyne ludowa w celu zdo-
bycia srodkéw do niezaleznego zycia, jako istoty samotne lub te, ktére wola towa-
rzystwo innych kobiet i srodowiska rézne od zdominowanych przez mezczyzn
i ich kulture. W dramatach kobiety oskarzane o czarownictwo to zazwyczaj osoby;,
ktore zyja na obrzezu spoleczenistwa — samotne i niekonwencjonalne, jesli chodzi
o zachowanie (w tym seksualne)®.

Podkreslalismy juz, ze wedlug feministek radykalnych meska dominacja
opiera si¢ na kontroli sprawowanej przez nich w malzenstwie nad cialami oraz
nad aktywnoscia seksualng i prokreacyjng kobiet. Dodatkowo wzmacnia opresje
macierzynstwo, gdyz jest ono jednym z aspektow kobiecej seksualnosci, a ta jest
wyznaczona przez pozycje¢ kobiety w systemie patriarchalnym'¢. Istotnym elemen-
tem walki feminizmu o prawo do decydowania o sobie w sferze reprodukc;ji staty
sie zatem takie obszary, jak kontrola urodzen, aborcja i antykoncepcja.

Florrie, jedna z bohaterek dramatu Time Pieces Lou Wakefield (Wakefield,
1984), skarzy si¢ na swdj los:

FLORRIE: [...] Kiedy Bill byt daleko

i walczyl, a ja pracowalam przy amunicji,

nie mogtam si¢ go doczekac.

Ale teraz to juz trwa sze$¢ lat i mam

tak duzo dzieci. I juz nie chce go wigcej widzie¢
przy sobie.

(Akt 1, sc. 7)

Kres meskiej kontroli mogtaby polozy¢ petna samodzielno$¢ kobiet oraz wol-
nos$¢ w sferze seksualnosci i prokreacji. Uwolnienie kobiet mogloby si¢ zrealizowac

15 Kobieta samotna — panna w $rodowisku feministek nie posiada nacechowania pejoratyw-
nego, wrecz przeciwnie, jest ta, ktora — jak inne niezamezne kobiety — ,przedzie”, wiazac ze sobg
sfery rzeczywisto$ci do tej pory oddzielone, tworzac sfere kobiecej kultury. Podobnie samotna matka
- jedna z form wyzwolenia kobiety, uczestnik budowy nowej tozsamo$ci kobiece;.

16 Nalezy nadmieni¢, ze wedlug czeéci feministek to wlasnie wspolnota doznawania macie-
rzynstwa (ale rozumiana inaczej niz w propagandzie instytucji patriarchatu) pozwala jednoczy¢ sie
kobietom i pokonywa¢ odczucie spolecznej alienacji. Karmienie piersia, opieka nad dzieckiem to
zrodla kobiecej sity, dziatania pozytywne, leczace. Inne feministki podkreslaja, Ze to nie samo macie-
rzynstwo jest problemem, ale sposob, w jaki zostato zinstytucjonalizowane przez mezczyzn.
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miedzy innymi dzieki powszechnemu i nieskrepowanemu dostepowi do antykon-
cepcji'’. Lou Wakefield porusza takze i ten temat:

CISSY: [....] Chodz, napiszemy do Marie Stopes'®
i dostaniesz kapturek.

FLORRIE: Nie. Sltyszatam o tej kobiecie tyle
okropnych rzeczy. Bill [...] méwi,

ze powinna siedzie¢ w domu

i gotowa¢ mezowi obiady.

(Akt 1, sc. 7)

Jedna z mlodych bohaterek kreacji My Mother Said I Never Should Women’s
Theatre Group - Margaret jest zakochana i podekscytowana. Zdenerwowana
nieaprobujaca postawa matki, informuje ja, ze razem z narzeczonym pragng zy¢
inaczej i ,nie zamierzajg mie¢ rodziny, dzieci i tego wszystkiego..” Wyjasnia tez,
w jaki sposéb unikng niechcianej cigzy: ,,Sg takie rzeczy... Styszalam o nich” Matka
- Doris sugeruje, Ze nie jest to tylko problem tych ,rzeczy z gumy”, Ze Margaret
moze przegrac¢ z Matka Naturg i z pragnieniem dotyku ,,matych raczek obejmuja-
cych jej szyje”

Feministki drugiej fali prezentowaly bardzo rézne stanowiska w kwestii abor-
cji, w wigkszo$ci uwazaly jednak, ze prawo do kontrolowania swojej rozrodczosci
i swobodnego decydowania przez kobiete o przerywaniu cigzy jest niezbywalne
i podstawowe. Fakt obrony prawa do aborcji na zadanie radykalne feministki
postrzegaly jednak jako taktyczny blad, ktéry umozliwia, poprzez likwidowanie
»ryzyka’, nieograniczony dostep do kobiecego seksu. Tym samym kobiety przy-
czyniaja si¢ do utrwalania status quo: kobieta-przedmiot, mezczyzna-podmiot.

Dylematy zwigzane z tym problemem wykfada Claire Luckham w komenta-
rzu do swojej sztuki The Choice:

Drogi Panie Embrion (taki byl roboczy tytut).

Kiedy bylam w ciazy, mialam robiony test genetyczny. Bylam w trzecim lub w czwar-
tym miesigcu, a wyniki testu mialy by¢ znane za dwa tygodnie. Pierwszy test z jakichs
powodow nie wyszedl, stad bedac w czwartym miesigcu cigzy mialam si¢ dopiero

17 Feministki liberalne, obawiajac sie, iz nieograniczone prawo do aborcji podwazy instytucje
tradycyjnej rodziny, uwazaly aborcje za ostatecznos¢.

18 Marie Stopes (1880-1958) byla szkocka autorka, dziataczka na rzecz praw kobiet i pionierem
w dziedzinie planowania rodziny. Stopes byla tez redaktorem naczelnym czasopisma ,,Birth Control
News’, ktore udzielalo rad w oparciu o wiedze dotyczaca fizjologii i anatomii kobiety; byla tez en-
tuzjastycznie nastawiona do kobiecych akcji protestacyjnych w kosciotach, co wywotato sprzeciw
zaréwno ze strony kosciota anglikanskiego, jak i ko$ciota rzymsko-katolickiego. Jej ,,instruktazowy”
podrecznik seksualny Married Love, A New Contribution to the Solution of Sex Difficulties (Stopes,
1918) byl w réwnym stopniu znaczacy, co kontrowersyjny.
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dowiedzie¢, czy wszystko jest w porzadku, czy mam ,zielone $wiatlo” — bylo OK
i mogtam urodzi¢. Pomyslalam sobie wtedy, co by sie stalo, gdyby mi powiedziano, ze
jest co$ nie tak z moim embrionem? Bytabym na prostej drodze do usuniecia cigzy.
Ale w czwartym miesigcu? (Luckham, 1994, s. 113)".

Wyjatkowo mocnym glosem zabrzmialy na tle innych utworéw dramaty
Andrei Dunbar®. Jej wczesny tekst The Arbor opowiadal o dramatycznych losach
pietnastoletniej uczennicy, ktéra po zajsciu w cigze wystana zostaje do specjalnej
szkoty dla brzemiennych dziewczat. Kolejny utwér Dunbar - Rita, Sue and Bob
Too wywotal sensacj¢ ze wzgledu na niewygodnag prawde o seksie dziecigcym, zja-
wisku powszechnym na Pétnocy. Sztuka $ledzi losy dwoch uczennic, ktére dora-
stajg w komunalnej dzielnicy Bradford i podejmujg romans z zonatym mezczyzna.
Fakt, ze sztuka byla oparta na osobistych doswiadczeniach autorki tylko doda-
wala wiarygodnosci opisywanym wydarzeniom. ,Takie jest zycie [...], to sie zdarza
- moze nie w kazdym $rodowisku, ale w moim z pewnoscig tak” — pisala Andrea
Dunbar w jednym z wywiadow?>'.

Jest oczywiste, ze najbardziej oddzialywaly na wyobrazni¢ odbiorcow te teksty
i przedstawienia teatralne, w ktorych - czgsto w sposob drastyczny - prezento-
wano réznorodne motywy i sytuacje zwigzane z bezposrednimi przejawami prze-
mocy wobec kobiet, takie jak ich fizyczne maltretowanie, dreczenie psychiczne,
prostytucja, pornografia, molestowanie seksualne i wreszcie gwatt.

Zdaniem Susan Brownmiller seksualna przemoc wobec kobiet stanowi zjawi-
sko spotecznie i kulturowo tolerowane, a kultura gwattu i ideologia gwaltu sa, jej
zdaniem, wytworem spoleczenstwa (Brownmiller, 1975). Najlapidarniej wyraza to
czesto cytowany slogan Robin Morgan: ,,Pornografia jest teoria, gwatt — praktyka”
(Morgan, 1992, s. 88)*.

W pierwszej scenie dramatu Masterpieces Sarah Daniels mezczyzni opo-
wiadajg dowcipy, ktorych gléwnym motywem jest gwalt zadawany kobiecie. Nie
widzac w tym nic niestosownego i przyjmujac pewne stwierdzenia bezdyskusyj-

¥ Sztuke wystawiono po raz pierwszy w Salberg Studio w Salisbury w 1992 r.

20 Teksty zmartej w wieku 29 lat autorki wydane zostaly w tomie pt. Three Stage Plays: Rita,
Sue and Bob Too, with The Arbor and Shirley (Dunbar, 1988). The Arbor to sztuka z 1977 r. Po raz
pierwszy zostala wydana przez Pluto Press, London w 1980 r. i tego samego roku wystawiona przez
Royal Court Theatre w Londynie. Dramat Rita, Sue and Bob Too zostal wydany w roku 1982 przez
Methuen, London-New York i takze w 1982 r. wystawiony przez Royal Court Theatre. To Max Staf-
ford-Clark zamowil Rita, Sue and Bob Too dla the Royal Court (teatr ten ,odkryl” Dunbar dla sceny)
w 1982 r.; 18 lat pdZniej, razem z grupa aktoréw Out of Joint wrdcil z tg sztuka do dzielnic Bradford
i Leeds, ktére Andrea znala. Pdzniej Out of Joint wystawil jeszcze Rita Sue and Bob Too w Liverpool
Everyman Theatre w pazdzierniku 2000 r.

21 Yorkshire Post” 1986. Zrodto cytatu: http://www.abebooks.com/search/isbn/0413757005
[dostep: 4.10.2017].

22 Esej, napisany w roku 1974, zostal opublikowany po raz pierwszy w 1980 (Lederet, 1980).
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nie, potwierdzaja swymi opowiesciami mit o tym, ze ofiary przemocy chca by¢
gwalcone, ze sprawia im to przyjemnos¢, ze same prowokuja mezczyzn, a nawet
wyszukuja dla siebie partneréw — sadystow.

Wedlug Jennifer, jednej z kobiet uczestniczacych w spotkaniu, te ,,mizogy-
nistyczne” dowcipy to elementy specyficznej mikrokultury, ktérej ktos pozwolit
»wzrosng¢ — jak paprociom - na damskiej podpasce”.

Zgodnie z zalozeniami teorii wiktymizacji nawet istnienie mozliwosci dozna-
nia przemocy juz czyni z kobiet ofiary*:

Postrzega¢ siebie jako ofiare w seksistowskim spoleczenstwie znaczy to samo, co
widzie¢, ze malo jest miejsc, gdzie moge si¢ schronié, ze moge zostaé zaatakowana
w dowolnym miejscu, w dowolnym czasie, praktycznie przez kazdego. [...] Femi-
nistka staje si¢ podejrzliwa i stale ma sie na bacznosci. Jej sposob spostrzegania rze-
czy, a zwlaszcza bezposredniego komunikowania si¢ z innymi ludzmi, nacechowany
jest — rzeklabym - stalg czujnoscia.

- pisata Sandra Lee Bartky (Bartky, 1981, s. 23, za: Slqczka 1999, s. 208-209).

W Masterpieces doswiadcza tego jedna z uczestniczek wspomnianego spotka-
nia - Rowena, wracajaca p6znym wieczorem do domu. Jest pracownikiem socjal-
nym i regularnie odwiedza ludzi potrzebujacych pomocy.

Dziesigta wieczorem. ROWENA idzie do domu

po zakonczeniu ostatniej wizyty. Za nig idzie MEZCZYZNA.
(Sytuacija jest catkiem niewinna. Nie ma Zadnego zagrozenia.)
MEZCZYZNA i ROWENA na chwilg si¢ zatrzymujg, po czym idg dalej.
ROWENA (glos z boku): Dobrze, ze nie zatozylam
spddniczki. Tak wygladam catkiem przyzwoicie.

[...]

Nie idZ za szybko, bo to bedzie $mieszne. Nie zwalniaj,

bo to bedzie wyglada¢ na zaproszenie.

Nie mozesz sprawiaé wrazenia zdenerwowanej.

Dlaczego on do licha nie przechodzi przez ulice?

(Sc. 5)

Scena niewatpliwie antycypuje dramatyczne zakonczenie sztuki. Rowena boi
sie mezczyzny idgcego za nig ulicg, mimo ze sytuacja wyglada na ,niewinng” i
»hie ma zadnego zagrozenia. W podobnej sytuacji na stacji kolejki podziemnej
Rowena nie zareaguje juz tylko strachem i oddaleniem sie. W odruchu obronnym
wepchnie mezczyzne pod pociag.

# Stad czesto stosowany termin victim feminism na okreslenie poznej fazy feminizmu rady-
kalnego.
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Masterpieces Sarah Daniels to sztuka uwazana przez krytykéw za istotny wkiad
do feministycznej debaty na temat — przede wszystkim - pornografii. Sztuka kore-
sponduje z pracami radykalnych pisarek feministycznych (szczegdlnie amerykan-
skich), ktore postrzegaja meska przemoc seksualng jako spiritus movens meskiej
historii, a pornografi¢ uwazaja za najjaskrawszy przejaw meskiej dominacji. Rady-
kalne stanowisko Daniels wyraza si¢ w poddaniu krytyce bardzo szerokiej listy prak-
tyk: od opowiadania mizogynistycznych dowcipéw, przez ogladanie magazynow
erotycznych, po krecenie i kolportowanie filméw pornograficznych z grupy tzw. snuff
movies*. Pisarka demaskuje sposoby uprzedmiotawiania kobiet, strategie doprowa-
dzajace do wyobcowania ich cial w systemie spolecznej i kulturowej reprezentacji.

Zwigzek miedzy ogladaniem pornografii a skutkiem w postaci gwattu rzeczy-
wiscie w dramacie wystapi i zakonczy si¢ tragicznie dla Roweny, ale - paradok-
salnie — nie bedzie ona ofiarg ataku, lecz zabojczynia; w momencie najwyzszych
emocji i prawdopodobnego (czy jedynie wyimaginowanego) zagrozenia pozbawi
zycia mezczyzne, wpychajac go pod wagony kolejki podziemne;j.

Wedlug Sue-Ellen Case w Masterpieces:

Przedmiotowy status kobiety w systemie [patriarchalnym - D. L.] popycha kobiete do
uzycia przemocy przeciwko swojemu przesladowcy. [...] [Zabdjstwo — D. L.] odzwier-
ciedla gwaltownos¢ kobiet w bitwie, jaka musza podja¢é, aby uwolni¢ swe wlasne ciata
spod wplywu scopopholicznego® meskiego spojrzenia i pogladow, ktére zamieniaja
je w cel seksualnej agresji (Case, 1991, s. 241).

Czyn Roweny traktowa¢ mozemy jako przyklad niezgody kobiety na opre-
syjna rzeczywisto$¢ i rownoczesnie jako element filozofii realizowanej przez caly
ruch feministyczny w Wielkiej Brytanii, w tym feministyczny teatr.

2 Nazwa snuff movies pochodzi od tytutu pierwszego filmu tego typu pt. Snuff wyproduko-
wanego w Stanach Zjednoczonych. W filmie tym bohaterka jest maltretowana, okaleczana i wresz-
cie zabijana przed kamera (snuff [sl.] — znaczy: ‘zabié, ‘umrzeé, ‘odwali¢ kit¢’). Film mial premiere
ekranowa w 1976 r. po kilku tygodniach przedpremierowego rozglosu, reklamy, ktora sugerowala, ze
morderstwo sfilmowane przez kamere jest autentyczne. W 1982 r. oryginalny film pt. Snuff pojawit
sie w WIk. Brytanii. Wobec protestéw kot feministycznych, przede wszystkim organizacji Women
Against Violence Against Women, film ten wkrétce wycofano z sieci wypozyczalni, ale w obiegu ist-
nialo juz kilkaset kopii tego filmu. Mimo restrykcji niektdre sklepy nadal reklamowaly i sprzedawaly
ten film. Snuff movies zwane sg réwniez ,,filmami ostatniego tchnienia”. Zaréwno prawdziwos¢, jak
réwniez samo istnienie filmow snuff nigdy nie zostaly w pelni potwierdzone, za$ informacje na ich
temat ograniczajg si¢ gléwnie do tzw. miejskich legend.

» Scopophilia [dostownie: ‘zamilowanie do patrzenia]. Termin odnosi si¢ w przewazajacej
mierze do tzw. ,,meskiego spojrzenia” typowego dla kina hollywoodzkiego, ktére uprzedmiotawia
kobiety, sprowadzajac je do roli obiektdw, na ktore si¢ patrzy (a nie podmiotéw z ich indywidualno-
$cig i osobnym, znaczacym glosem, przy pomocy ktérego mogltyby wyrazi¢ siebie). Termin uzywany
w feministycznej krytyce filmowej pozostaje pod silnym wplywem obu nurtéw, Freudowskiej i Laca-
nowskiej, psychoanalizy. Do zjawiska tego odnosi si¢ takze pojecie gaze.
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Po okresie prezentacji wielowymiarowej opresji, jakiej podlegaly kobiety
w tym kraju, nastapil kolejny etap — manifestowania buntu, sprzeciwu kierowa-
nego wobec nieprzyjaznych realiéw. Mial on przyblizy¢ zrealizowanie ostatecz-
nego celu, jakim bytoby zbudowanie §wiata nacechowanego kobietocentrycznie,
nasyconego warto$ciami kultury kobiecej. W angielskim dramacie i teatrze okresu
drugiej fali odnajdziemy zatem takze — obok prezentacji kobiet w opresji - zaréwno
interesujace $wiadectwa podejmowanej walki, jak i artystyczne wizje nadchodza-
cej przyszlosci.
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