https://doi.org/10.18778/7969-873-8.26

Magdalena Hasiuk

Instytut Sztuki PAN
Warszawa
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Abstract. The text presents the approaches of seven women who while working or
cooperating with prison officers conduct theatre activities in prisons or probation centres.
Among them there are ‘uniformed women’ - the functionary and the nun; ‘institution-
alized ones’ - those professionally involved with the theatre — the actress, the playwright
and the director and the community workers who after completing drama studies devoted
themselves to community arts projects. ‘My heroines’ following in Antygona’s footsteps
introduce into prisons, which are the structures of oppression, the element of revolt with-
out a riot. Their ‘disobedience’ (after Jacques Derrida) manifests itself in as different ways
as their attitudes.

Key words: prison theatre, feminism, art therapy.

Abstrakt. Tekst prezentuje postawy siedmiu kobiet pracujacych (wspotpracu-
jacych) ze stuzbg wigzienng i realizujacych w polskich zakladach karnych i aresztach
Sledczych dzialania teatralne. Wsrdd liderek polskich teatréow wigziennych sa: ,kobiety
zuniformizowane” (funkcjonariuszka i siostra zakonna), kobiety zinstytucjonalizowane
(teatralnie) — zawodowo zwigzane z teatrem (aktorka, dramaturzka i rezyserka) i spotec-
znice, ktore cho¢ posiadaja wyksztalcenie teatralne, zycie zawodowe zwiazaly z realizacjg
projektow artystyczno-spotecznych. ,Moje bohaterki’, podazajac sladem Antygony, wno-
sza do wigzien — pewnych siebie ,struktur przemocy” - element buntu bez buntu. Ich
réznie manifestowana ,,nie-pokora” (za Jacquesem Derrida), stanowi esencje roznie real-
izowanych postaw.

Slowa kluczowe: teatr wigzienny, feminizm, arteterapia.
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Sladem Antygony

»Lubie to miejsce pelne pickna, cierpienia, biedy, zaludnione przez widziadta. To
miejsce, ktore odstrasza i przyciaga” — pisata o wigzieniu lekarka Véronique Vasseur'.
Rozpoczeta prace w paryskim wiezieniu la Santé w 1992 roku z ciekawosci, jako
pierwsza kobieta w zespole. Bardzo szybko stala sie szefowg personelu medycznego.
W wiezieniu zostala z pasji (,,to miejsce paradoksalnie dos¢ sympatyczne™) i sprze-
ciwu wobec postrzegania pracujacych tam lekarzy jako ,[specjalistow] podrzednej
kategorii zajmujacych sie podrzedna kategoria ludzi”. Od pierwszego dnia zdata sobie
sprawg, ze nieprawdopodobne doswiadczenia, ktore sg jej udziatem, nie moga pozo-
sta¢ bez echa. Wybrala postawe odwiecznych buntownic, bliskich Antygonie, kobiet,
ktore cho¢ ,uchodza za czynnik zachowawczy” spoteczenstwa, ,.fatwo” przeciwsta-
wiajg si¢ niesprawiedliwo$ci’. Ksigzka Vasseur opublikowana w 2000 roku ujawnita
bez ogrédek panujace w la Santé ekstremalne warunki sanitarne i medyczne. Nie
pomineta Zadnego z tematdw tabu (przemyt, narkomania, prostytucja, gwalty, okru-
cienstwo i nieuczciwos¢ funkcjonariuszy i skazanych). Wywotala skandal, ale i uru-
chomita lawine ministerialnych kontroli, zainspirowata media do wkroczenia do
francuskich wiezien. Sama Vasseur otrzymala wiele anonimoéw, jej samochdd zostal
spalony, nie ujeci sprawcy grozili porwaniem jej cdrki, zostala zmuszona do odejscia
z pracy. Oficjalnie nie dowiedziala si¢ nigdy, kto stal za skierowanymi przeciwko niej
i jej najblizszym aktami przemocy. Za bunt zaplacila cene, ktorej ten byt wart...

Przestrzen ambiwalencji

Podstawowa ambiwalencja wiezienia ujawnia si¢ w nieprzystawalnosci jego formy
i przeznaczenia. Wiezienie jako instytucja totalna jest (zazwyczaj) sprawnie funkcjo-
nujaca maching najczesciej sporych rozmiardw, Scisle okreslong regulaminowymi
wytycznymi. Skostniala i zamknieta, izoluje tych, ktorzy nie respektujac norm spo-
tecznie przyjetych (ale i spotecznie narzuconych), stanowia zagrozenie dla ustalonego
porzadku, narazajg innych na réznego rodzaju straty. Jest wiatem a part, w wielu
aspektach odcietym od zycia, ,miastem w miescie’, w ktérym panuja zazwyczaj
zasady ,,nielogiczne, nieracjonalne i niezrozumiale™. To przestrzenie, takze w Pol-
sce, ciggle nie do$¢ otwarte na kontakty spoleczne. Pozostaja (bez)celowo nietranspa-
rentne. Cho¢ warto podkresli¢ obecnos$¢ powolnych (niestety w dalszym ciagu czgsto
marginalizowanych) proceséw zmierzajacych ku przelamywaniu tego zamkniecia.

V. Vasseur, Médecin-chef a la prison de la Santé, Le Cherche Midi, Paris 2000, s. 157.
Ibidem, s. 8.

M. Janion, Kobiety i duch innosci, Sic!, Warszawa 2006, s. 27.

V. Vasseur, op. cit., s. 62.
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Celem dziatan tej tak pewnej siebie ,,struktury przemocy” ma by¢ resocja-
lizacja, reintegracja, edukacja, w miare potrzeb réwniez terapia. W zalozeniach
wiezienie powinno stanowic przestrzen, ktora zaklada pozytywna (cokolwiek to
znaczy) zmiang, umozliwia ja i stymuluje. I niekiedy rzeczywiscie tak si¢ dzieje.
Mozna przytoczy¢ calg liste takich przypadkéw. Czesciej jednak zaktad karny czy
areszt $ledczy zmiane ogranicza, czasem skutecznie hamuje, a niestety zdarza sig,
ze i celowo niszczy. Zmiana bowiem i poszerzenie horyzontu, swiadomosci jawi sie
niejako wbrew samej naturze tej instytucji, bedacej z definicji anty(r)ewolucyjna.
Pozytywne przemiany, ktorych doswiadczaja niektore osoby osadzone odbywaja
sie niejako mimo instytucji, cho¢ najczesciej przy udziale pracujacych czy wspot-
pracujacych z nig oséb. To kolejny paradoks, ze wsréd pracownikéw i funkcjona-
riuszy wieziennych fatwo mozna wskaza¢ sporg grupe oséb swiadomych, otwar-
tych, czesto heroicznych, ktore bardziej niz z oporem i ograniczeniami wiezionych,
muszg si¢ mierzy¢ ze skostnieniem instytucji.

Innego rodzaju ambiwalencja dotyczy dostrzegalnego peknigcia miedzy real-
nym, idealnym i symbolicznym obrazem wiezienia. Instytucja o $cisle okreslonej,
wyrazistej, hierarchicznej strukturze jawi si¢ jako mocno fantasmagoryczna, nie
tylko otwarta na ,,rozmaitego rodzaju wyobrazenia, obrazy, tematy emocjonalne,
urojenia’, ale je wytwarzajaca. Za Véronique Vasseur mozna by powtorzy¢, ze prze-
cietny zaktad karny to w duzej mierze przestrzen ,,zaludniona przez widziadla”

Kobiety, ktére dziatajg
Jedna ze znaczacych, wolno dokonujacych sie zmian w Polsce w tym miejscu

dotyczy wzrastajacej zawodowej obecnosci w niej kobiet (co symptomatyczne,
nieco wolniej roénie ich ilo$¢ w kadrze kierowniczej). W 1989 roku zdecydowana

> Por. G. Ch. Spivak, Negocjacje ze strukturami przemocy, przel. A Goérny, [w:] S. Harasym,
(red.), Strategie postkolonialne, przel. A. Gérny, M. Kropiwnicki, J. Majmurek, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2011.

Lukasz Chotkowski rezyser przedstawienia Nikt nie bytby mngq lepiej zrealizowanego w 2014 roku
w Teatrze Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, ktory przez rok wspotprowadzil prace w Zaktadzie Kar-
nym dla kobiet w Krzywancu, tak podsumowal swoje doswiadczenia: ,Wigzienie jest tak opresyjne,
ze nie wyobrazam sobie, jak w ogdle moze komu$ pomoc [...] w opowiesciach autorek [tekstu sztuki]
powtarzaly si¢ obawy, ze po wyjéciu na wolnos¢ moga by¢ gorsze”. Wypowiedz L. Chotkowskiego, [w:]
J. Jaworska, Bezwstyd. Rozmowa z Magdq Fertacz i Lukaszem Chotkowskim, ,Dialog” 2014, nr 9, s. 192.
Opresyjno$¢ wigzienia ujawniaja takze sami osadzeni: ,,Siedze juz po raz trzeci i wiem, ze jesli kto$ sie
nie chce zmieni¢ w wigzieniu, to wychodzi z niego jeszcze gorszy niz do niego wszedl” — wypowiedz
jednego z muzykéw zespolu ,,Paragraf 64” dzialajacego w Zaktadzie Karnym nr 2 w Strzelcach Opol-
skich. Por. https://www.youtube.com/watch?v=gbnwylKNgSk [dostep: 15 lipca 2015].

¢ M. Janion, op. cit., s. 6.
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wiegkszo$¢ z 13,67% kobiet zatrudnionych w polskim wigziennictwie pracowata
w stuzbie zdrowia i administracji. Dwadziescia jeden lat pozniej, prawie 1/5 spo-
$rod wszystkich pracownikéw wiezienia stanowily kobiety, przy czym prawie 16
i pot procent byly to funkcjonariuszki. Tak jak w 2010 roku, tak i obecnie ponad
potowa kobiet pracuje w bezposrednim kontakcie z wigzniami. Dodatkowo z pol-
skimi aresztami $ledczymi i zakladami karnymi wspoélpracuje takze spora (cho¢
nie jest to warto$¢ stata) grupa kobiet niezwigzanych zawodowo ze stuzba wie-
zienna. Te kobiety jako przedstawicielki rozmaitych stowarzyszen i fundacji,
a zdarza sig, ze i jako osoby fizyczne, nierzadko wolontariuszki, prowadza réznego
rodzaju zajecia, warsztaty czy spotkania z osadzonymi. Jesli w istocie jest tak, jak
utrzymuje Alain Besangon, ze kobieta jako natura ,,zwiastuje upadek wszelkiego
porzadku spofecznego, przynosi obietnice nieuniknionego rozwigzania™, coraz
liczniejsza obecnos¢ kobiet w strukturze wigziennej i w jej ,,przyleglosciach” zwia-
stowa¢ moze (cho¢ nie musi) powolne (to pewne) przemodelowywania tej insty-
tucji, wprowadzanie do niej innych (!) jakos$ci. Zapowiada symboliczng rewolucje.
Bo jak podkresla Michelle Perrot: , Kazda rewolucja jest najpierw symboliczna,
zanim stanie sie strukturalna. Nie tylko dlatego, ze tatwiej jest zmieni¢ stowa niz
rzeczy, ale dlatego, ze jezyk i wyobrazenia s3 wymiarem realnoéci”®. Mozliwe, ze
taka sytuacja ujawni si¢ zwlaszcza, gdy wzros$nie procentowa obecnos¢ kobiet
takze wsrdd osob zarzadzajacych wiezieniami.

Laczenie symultanicznie rozgrywajacych si¢ zdarzen we wspdlny obraz czesto
okazuje si¢ zgubne. Tak byloby w przypadku préby wskazania paraleli migdzy
zdecydowanie rosngcg liczba grup teatralnych w polskich wiezieniach’ (od 26
w 2010 roku do 35 rok pdzniej) a coraz wigksza liczba zatrudnionych tam kobiet.
Teatry i kobiety wkraczaja do wiezien niejako osobnymi, czesto niezaleznymi
drogami. Dopiero sytuacja ich spotkania za wi¢ziennymi murami wydaje si¢
szczegolnie interesujaca.

Podczas prowadzonych przeze mnie badan bezposrednio zapoznatam sig
z teatrami wieziennymi prowadzonymi lub wspolprowadzonymi przez kobiety

7 A.Besangon, Le premier livre de ,La Sorciére”, [w:] Histoire et expérience du moi, Flammarion,
Paris 1971, s. 180.

8 M. Perrot, De Marianne a Lulu. Les images de la femme, ,,Le Débat” 1980, nr 3.

® Wisrdd licznych analogii miedzy wiezieniem a teatrem w tym miejscu pragne wskaza¢ na
podobienstwo wynikajace z istoty teatru i natury wigzienia. Polega ono na pewnej dwustopniowo$ci.
W przypadku wigzienia obejmuje ona $wiat instytucji realnie funkcjonujacej i §wiat towarzyszacej
jej fantasmagorii. Stwarzaja go nie tylko osoby osadzone i pracujace w wigzieniach, ale réwniez spo-
teczenstwo za murem. Te przestrzen wypelniajg obrazy z przeszlosci osadzonych, ale i ich ofiar, wy-
obrazenia i marzenia, plany i fantazje, niekiedy poczucie beznadziei, zalu, agresja. Z kolei teatr jako
sztuka polega na powotaniu do zycia, w oparciu o materialny $wiat sceny dany widzowi tu i teraz
w bezposrednim doswiadczeniu zmystowym, intelektualnym i duchowym, rzeczywistosci fenome-
nalnej. Miedzy tym wymiarem teatru a fantazmatami wigziennymi istnieje pewna paralela
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w roznych jednostkach w: Bydgoszczy-Fordonie, Gdansku-Przerdbce, Krzywancu,
Lublinicu, Poznaniu, Opolu Lubelskim, Turawie, Warszawie-Grochowie, Wroctla-
wiu i Wronkach. Wiele grup dziata do dzis, inne si¢ rozpadly. Ta lista nie obejmuje
wszystkich teatrow wieziennych, ktérymi kieruja w Polsce kobiety. I na pewno
zastuguje na uzupelnienie. W tym miejscu odniose sie jednak niemal wylgcznie
do pracy tych kobiet, z ktérymi mialam okazje i mozliwo$¢ blizej i diuzej si¢ spo-
tkaé, uczestniczac w probach i przedstawieniach ich zespoléw, przeprowadzajac
wywiady z nimi i z ich aktorami w latach 2012-2015. Zespoly z ktérymi zetknetam
sie jedynie podczas festiwalowych prezentacji, Swiadomie pomijam. Wybrane spo-
$rod liderek wieziennych grup teatralnych w Polsce', ktérych doswiadczenia pra-
gne tu przywotaé, nadal pracuja za wigziennymi murami. Inne robily to jedynie
przez kilka miesiecy, badz przez kilka lat. Obecnie sg juz w innych miejscach. Dla
wiekszosci kobiet, z ktorymi rozmawiatam, praca w wigzieniu stanowila dodat-
kowe zajecie, rzadko o znaczeniu ekonomicznym. Cho¢ sg wéréd nich funkgjo-
nariuszki od kilku czy kilkunastu lat zawodowo zwigzane ze stuzbg wigzienna.
Zdarza sie, ze liderki teatréw wieziennych, nie mogac uzyskac potrzebnego dofi-
nansowania swojej pracy, tworzg spektakle w ramach wolontariatu. Takie dzialanie
okazuje si¢ mozliwe tylko na krotka mete. Wymagajace czgsto ogromnych nakla-
dow energetycznych starania o uzyskanie srodkéw ekonomicznych na tego typu
prace, opdr spoleczny wobec finansowania wig¢ziennych projektéw kulturalnych,

10 Wsréd emblematycznych buntowniczek i aktywistek — liderek wieziennego teatru na $wiecie
warto wymieni¢ brazylijska aktorke, producentke, a nastepnie réwniez polityka Ruth Escobar. Przez
wigksza cze$¢ swojej trzydziestopigcioletniej kariery pracowala ona w opozycji do rezimu wojskowe-
go. W latach 80. podczas czgs$ciowej odwilzy politycznej, m.in. w slumsach Rio de Janerio, na ulicach
iw wiezieniach (réwniez wobec wieznidw politycznych) prezentowala wraz zespolem polityczna saty-
re ona temat wolnosci Revista de Henfil. Przedstawienie zakonczone ogromnym sukcesem zaowoco-
walo pogrézkami wobec aktoréw, bombami na widowni, zamieszaniem w kongresie. Escobar musiata
zaprzesta¢ prezentacji. Uzyskala jednak pozwolenie na poprowadzenie od pazdziernika 1980 roku
pigciomiesigcznego projektu z udzialem siedmiu wigZnidw, psychologa i pracownika socjalnego. Seria
krétkich tekstow napisanych i zainscenizowanych przez wi¢zniow Tu, gdzie jest porzgdek i rozwdj — od
poczatku zostata storpedowana przez Dyrekcje Generalng Stuzby Wieziennej. Walka o prawo wysta-
wiania spektaklu przeniosta si¢ do mediéw. Sekretarz Ministerstwa Sprawiedliwosci w obliczu grézb
Escobar pokazania sztuki poza wigzieniem zgodzit si¢ na prezentacje ,,za murami”. Podstawowe prze-
stanie przedstawienia polegato na uswiadomieniu osadzonym losu wi¢znia i ukazanie obrazu spofe-
czenstwa, ktore ich wigzi. Spektakl zostal pokazany kilkukrotnie w grudniu 1980 roku w wigzieniu
w Sdo Paulo (Casa de Deten¢ao). Kilka dni pézniej odwolany tam z powodu deszczu mecz, wywotal
bunt. Pigciu zawodnikéw nie chcialo zej$¢ z boiska, co doprowadzil do zamieszek i ostatecznie ma-
sakry. Wladze wigzienia oskarzyly aktorow Escobar. Praca teatralna zostala wstrzymana. Aktorka tak
odpowiedziala wowczas na stawiane jej zarzuty: ,Wszyscy jeste§my odpowiedzialni: system i stuzby
porzadkowe nie wspierajace zmian — nikt nie wspiera myslenia wiezniow. Sg traktowani jak zwierzeta.
W taki sposdb traktuje ich system, a teatr byl odkryciem ich czlowieczenstwa”. Por. P. Heritage, Re-
bellion and Theatre in Brazilian Prison. An Historical Footnote, [w:] ]. Thompson (ed.), Prison Theatre:
Perspectives and Practices, Jessica Kingsley Publishers, London 1998, s. 231-237.
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trudnosci, a czesto niemoznos¢, by uzyskac je z funduszy penitencjarnych to temat
na osobne omodwienie. W obliczu probleméw ekonomicznych teatralna praca
w zakladach karnych i aresztach §ledczych wymaga ogromnej determinacji. Do
probleméw ekonomicznych dolfaczaja z niczym nieporéwnywalne problemy logi-
styczne (sprowadzenie aktorow na probe trwa czesto tyle czasu, ze brakuje go na
prace, a wniesienie najprostszych narzedzi potrzebnych do stworzenia dekoracji
jak nozyczki wymaga zgdd i nadzoréw) i rzemieslnicze (tworcy o bardzo ograni-
czonych mozliwosciach dzialania odpowiadajg za kostiumy, scenografie, muzyke,
swiatlo). W wielu przypadkach energia potrzebna do wyprodukowania przedsta-
wienia w zakladzie karnym wystarczylaby do stworzenia kilku spektakli na wol-
nosci.

Wirod teatralnych liderek sg i takie kobiety, ktore w wiezieniu pracujg okre-
sowo (np. przez trzy miesigce rocznie, badz co kilka tygodni). Inne na kilkugodzinne
zajecia teatralne przychodza raz albo dwa razy w tygodniu niemal przez caty rok.
W grupie przywotanych kobiet jest funkcjonariuszka (Patrycja Piwowarczyk), sio-
stra z katolickiego zgromadzenia zakonnego (Grazyna Wawrzynska), ktora przez
kilka lat pracowata w wiezieniu; ale takze osoby nie zatrudnione w wigziennictwie.
Wsréd tej grupy najlatwiej jest wskazac kobiety zajmujace sie zawodowo teatrem.
Elzbieta Golinska jest aktorka Teatru Wspolczesnego we Wroclawiu, Joanna
Lewicka zawodowa rezyserka z Lublina, Magdalena Zelent — aktorka i rezyserka
amatorka - przygotowuje doktorat na Uniwersytecie Gdanskim. Monika Wir-
zajtys to wspolzatozycielka fundacji Art-House, psychodramatystka, teatrolozka
i rezyserka zwigzana z Bydgoszcza. Magda Fertacz pisze dramaty i wspotpracuje
jako dramaturzka z wieloma teatrami zawodowymi w kraju. Liderkami teatru
wieziennego sa kobiety w roznym wieku, pracujace z kobietami i mezczyznami,
pierwszy raz karanymi i recydywistami, na oddziatach zamknigtych, otwartych
i terapeutycznych, w duzych miastach i malych miasteczkach. Najczgsciej petnia
funkcje rezyserek, rzadziej arteterapeutek, mentorek czy dramaturzek. Pod wzgle-
dem fizycznym nie stanowig jednolitego typu, cho¢ mozna byloby zdecydowanie
oddzieli¢ kobiety ,zuniformiozowane” (funkcjonariuszka, siostra zakonna) od
»zawodowych kobiet teatru”; i tutaj taki typ juz latwiej da si¢ wyréznic.

Maria Janion w tekscie Bogini Wolnosci (Dlaczego rewolucja jest kobietg?)"
badata wizualne zycie epoki rozpoczetej wraz z rewolucjg francuska. ,,Musiala drze-
mac w kobiecie jakas utajona, trudna do opanowania sila przekroczenia i marzenie
o wolnosci’, skoro rewolucji towarzyszyl obraz ,,Kobiety - Wolnosci — Przewod-
niczki, prowadzacej lud na barykady, niosacej sztandar wyznawcéw lub o$wietla-
jacej droge w przyszlos¢” - pisata Janion. Jesli w kulturze uobrazowaniem bogini
wolnosci jest kobieta ,,pelna mocy transgresyjnej’, ,,krzepka [...] patrzaca smialo,

' M. Janion, op. cit.
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a nawet wyzywajaco, ni to kobieta z ludu, ni to zbrojna rycerka’, moze pojawic si¢
pytanie: czy zatem nie dzieje sie tak, ze gdy kobieta-przewodniczka wchodzi w prze-
strzen (zwlaszcza tak) ograniczonej wolnosci (jaka jest wiezienie), niejako natu-
ralnie staje si¢ uosobieniem i zapowiedzig (r)ewolucji? Tym bardziej, jesli wnosi
za wiezienne mury tworczos$¢ teatralng, ktora z definicji jest ,,,powolywaniem do
zycia nowego $wiata” 2 Paralela migdzy wolnoscig i tworczoscig opiera sie przy tym
na podstawowym dla obu dylemacie, ktéry Maria Janion okreslita jako ,,rozpasa-
nie i powsciaganie”. ,,Poszerzenie wolnosci nie moze si¢ oby¢ bez przekraczania, za
ktore nieraz przekraczajacy placi najwyzsza ceng. W symbolu Kobiety-Wolnosci
i Rewolucji ukrywaja sie wszystkie paradoksy tworczoéci” niemozliwej bez tran-
sgresji — ,,czy to rewolucyjnej, czy religijnej, czy artystycznej, czy tez wszystkich
razem” - konstatowata badaczka®. Podstawowg i pierwsza przestrzenia poszerzania
wolno$ci w wiezieniu jest przestrzen wewnetrzna, fenomenalna, fantasmagoryczna,
dlatego teatr moze by¢ tutaj odpowiednim narzedziem. Przewodniczkami wpro-
wadzajacymi w ten obszar wolnosci bywaja czesto liderki teatréw wieziennych.
Mozna o nich powiedzie¢ jak o bohaterce stynnego obrazu Delacroix Wolnos¢ pro-
wadzgca lud na barykady: te kobiety nie s tu [w wiezieniu] po to, by inspirowac lub
reprezentowac; one dzialaja'’. A dzialajac na polu sztuki nierzadko muszg podaza¢
sladem Antygony. W postawe transgresyjng, ktora zaklada i ktérej wymaga twor-
czo$¢, realizowang w instytucji totalnej niejako automatycznie wpisuje si¢ bunt.
Aby jednak wnosi¢ tworczos¢ i wolnos¢ do teatru za wiezienne kraty, niezbedne jest
znalezienie wzglednie niezaleznego miejsca/postawy w instytucjonalnej strukturze.
Otwarty i bezposredni bunt wobec tak poteznej machiny, jaka stanowi wigzienie,
moze zaowocowac co najwyzej zamknieciem bramy przed buntowniczka. Chodzi
wiec raczej o ewolucje niz rewolucje, o diugotrwatle i konsekwentne dziatania niz
o najsilniejszy nawet, ale jednorazowy zryw. W wiezieniu samo tworzenie w danych
ramach alternatywnych relacji jest wyrazem buntu. Sprzeciw wobec wigziennej
»struktury przemocy” prowadzi z reguly do budowania ,,antystruktury”, wymaga
czasu i paradoksalnie rowniez pokory. Nie oznacza ona ani postawy unizonosci ani
wywyzszania si¢ ponad innych, ale prezentuje przekonanie o réwnosciludziio tym,
ze ostatecznie podlegaja oni tym samym prawom. Zgoda na wlasne talenty i ogra-
niczenia wynikajace z indywidualnych zasoboéw i brakéw, ale takze uwarunkowan
spolecznych (w tym przypadku réwniez instytucjonalnych) taczy si¢ ze wstepna
akceptacjg talentéw i ograniczen innych oséb, nie bez rezygnacji z dzialania, by

12§ Swiontek, Modele aktorstwa XX wieku, [w:] E. Udalska (red.), Aktor w kulturze wspolcze-
snej, Fundacja Astronomii Polskiej, Warszawa 1994, s. 9.

3 M. Janion, op. cit., s. 42-43.

" Por. E. Hobsbawm, Sexe, symboles, vétements et socialisme, ,Actes de la Recherche en
Sciences Sociales” 1973, nr 23, s. 5.
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uczyni¢ wszystko, co mozliwe, aby drzwi, dotad zamkniete [w sytuacjach indywi-
dualnych i spotecznych] na cztery spusty, zostaly otwarte'’; aby obszar sprawiedli-
wosci nieustannie si¢ powigkszal. Wstepna akceptacja sytuacji jest i w tym przy-
padku warunkiem zmiany.

W $wiadectwach siedmiu kobiet liderek, ktdre trafity do pracy w wiezieniach
réznymi drogami, w innych miejscach znajdowaly sojusznikéw i oponentow,
dostrzec mozna zblizone tematy. Oscylacja miedzy indywidualnym-jednostkowym
i ogélnym-powtarzalnym pojawia si¢ w poszczegélnych wypowiedziach na pozio-
mie odkry¢, wyzwan, trudnosci, sukceséw, podejmowanych dziatan czy buntéw.
O cenie, jaka placg za prace w wigzieniu najczesciej mowig miedzy wierszami. Nie-
ktdre sytuacje $wiadomie przemilczaja, chcg dalej wspotpracowaé z wigzieniem.
Za ich pewnymi stowami kryja si¢ cienie. Dla niektorych tworczyn praca w teatrze
stanowita jedng z form dzialan podejmowanych w wie¢zieniu, dla innych byta ona
jedyna. Kazda z kobiet stosowata indywidualne metody pracy, ksztaltowane wraz ze
zdobywanym do$wiadczeniem; nieco inaczej postrzegata osoby osadzone i kontakt
z nimi. W rézny sposob przebiegala ich wspodtpraca ze stuzbg wigzienna. Indywidu-
alne glosy kobiet-liderek uktadaja si¢ w swoisty chor, z ktdrego wylania sie nie tylko
obraz teatralnej aktywnosci w wigzieniu, ale takze specyficzne spojrzenie na sam
teatr, jego funkcje, zadania i mozliwosci. Zindywidualizowane opisy podzielone
zostaly na trzy grupy w zaleznosci od kontekstu prowadzonej pracy i grupy zawo-
dowej, do ktdrej przynalezg liderki. Patrycja Piwowarczyk i Grazyna Warzynska
pracuja lub pracowaty zawodowo w wieziennictwie, sprawujac w nim kilka funkcji.
Elzbieta Golinska, Joanna Lewicka i Magda Fertacz to kobiety zawodowo zwigzane
z teatrami instytucjonalnymi. Natomiast Magdalena Zelent i Monika Wirzajtys,
réwniez zawodowo zwigzane z teatrem i kultura, realizuja najczesciej projekty arty-
styczno-spoleczne w ramach organizacji i struktur pozarzagdowych.

Siedem Swiadectw
Kobiety zuniformizowane
Kapitan Patrycja Piwowarczyk's rozpoczela stuzbe w Zaktadzie Karnym we Wron-

kach 1 maja 1999 roku, jako absolwentka resocjalizacji. Byla pierwsza kobietg
pracujaca jako wychowawczyni na oddziale. Wczesniej w dziale penitencjarnym

5 1. Grotowski, Tu es le fils de quelqu’un, [w:] Teksty zebrane, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Wroctaw, War-
szawa 2012, s. 800.

16 Tekst powstal na podstawie listu otrzymanego w czerwcu 2015 roku oraz rozméw przepro-
wadzonych w marcu i czerwcu 2013 w Zaktadzie Karnym we Wronkach.
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zatrudniano tylko psycholozki. Koledzy — wychowawcy probowali ,,zrobi¢ z niej
sekretarke do parzenia kawy”. Nie pozwolita. Wiedziala, ze musi im udowod-
ni¢ poziom swoich kompetencji. Poznala lepiej niz oni obowigzujace przepisy.
Sprawniej prowadzila dokumentacj¢ i uczyla si¢ skutecznej pracy z osadzonymi.
Po trzymiesiecznym przyuczeniu u starszego wychowawcy na oddziale terapeu-
tycznym dostata swoj wlasny oddzial. Byl to powod do dumy, a jednocze$nie duze
wyzwanie. Chciala, by na oddziale, gdzie wigkszos¢ stanowili mlodociani, nie
dochodzilo do wypadkéw nadzwyczajnych (zwlaszcza do béjek, samouszkodzen
i znecen). Odkryla, ze najlepszym sposobem ich unikania jest zajecie osadzonym
czasu wolnego. Wymyslia, nie byto wowczas w zakladach karnych wychowawcow
do spraw sportu, rozgrywki w pitke siatkowa, tenisa stotowego i darta; najpierw
na oddziale mieszkalnym, a nastepnie migedzyoddzialowe. Inicjatywa wymagata
przekonania dziatu ochrony i wtasciwego doboru grup, ale swoj zamiar osiggnela.
Wypadki nadzwyczajne zniknely przynajmniej z jej oddzialu. Po okolo pigciu
latach trafita na oddzial dla recydywistow. Praca byla latwiejsza, ale i doswiad-
czenie Piwowarczyk bogatsze. Odkryla, ze poza zagospodarowaniem wiezniom
czasu wolnego wazna rzecza dla tej kategorii skazanych stanowi autorytet. Po
szesnastu latach pracy moze si¢ si¢ nim pochwali¢. Jest dla osadzonych wazna
osobag, ktorej stuchaja i ktorej sie radza. Z wdzigcznoscia tez mysli o swoim bylym
przelozonym. To on wskazal jej nowe drogi i mozliwosci pracy resocjalizacyjne;.
Zainspirowal do dzialania i rozwoju, pokazal, ze nie ma rzeczy niemozliwych,
»dal zielone $wiatlo” dla realizacji nawet najbardziej ,dziwnych” pomystéw. Do
dzi$ Piwowarczyk wciela w pracy jego motto: ,Skazany zostaje za bramg wigzie-
nia, do zakladu przyjmujemy czlowieka” Na oddziale dla recydywistow zatozylta
teatr Zniewoleni. Do marca 2015 roku w przedstawieniach wystepowal pierwszy
z zaangazowanych przez nig aktoréw.

Od o$miu lat Piwowarczyk pracuje jako wychowawczyni do spraw kultu-
ralno-o$wiatowych i biblioteki. Wielo$¢ pomystow i inicjatyw, jakie podejmuje
ta kobieta, zdumiewa. W sztywnych ramach zakladu karnego, w roli (trudnej)
funkcjonariuszki(!) Piwowarczyk pozostaje przede wszystkim aktywistka-
-pasjonatka. Dziwi¢ moze ilos¢ i charakter podejmowanych przez nig dzialan
w ciezkim zakladzie karnym, gdzie osadzonych jest wielu mezczyzn z dtugimi
wyrokami. Poza teatrem stworzyla we Wronkach kabaret, zespdt muzyczny oraz
liczne kota zainteresowan. Nie baczac na trudy, organizuje wielogodzinne i ste-
atralizowane $wieta-widowiska dla dzieci skazanych z okazji Swigt Bozego Naro-
dzenia i Dnia Dziecka. Catkowite zaangazowanie i pomystowos¢ aktorow teatru
Zniewoleni w wielotygodniowe przygotowanie tych szczegdlnych uroczystosci
to réwniez jej zastuga. Od kilku lat Piwowarczyk realizuje takze akcje ,,Z tata
do szkoly”, kompletujac wyprawki szkolne dla dzieci osadzonych. Pewne zada-
nia realizuje w czasie wolnym, dzielgc go z obowigzkami rodzinnymi. Srodki
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finansowe pozyskuje z roznych zrddel, ale zdarza sie, ze i sama wspdlsponsoruje
elementy teatralnych dekoracji. Nagrywa z osadzonymi bajki dla dzieci, organi-
zuje liczne koncerty i wystawy m.in. na Uniwersytecie Zielonogérskim. Prace
skazanych sg licytowane na aukcjach charytatywnych w szkotach, przedszkolach
oraz w ramach Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy. Wspoélnie z osadzonymi,
jako mentorka, koordynatorka i inspiratorka nagrywa amatorskie filmy. Przy-
gotowuje rejestracje przedstawien wyrdzniane na ogdlnopolskich przegladach
sztuki wieziennej. Wspolpracuje ze zwigzkami wyznaniowymi, w szczegdlnosci
z Kosciotem Zielonoswiatkowym i Bractwem Wieziennym. W ramach tych dzia-
tan powstaja takze przedstawienia misteryjne. Jest redaktorka wieziennej gazetki
»Zamek” oraz tworczynia wieziennej telewizji ,Wrona” Realizuje wspdlne pro-
jekty z biblioteka, Domem Kultury we Wronkach i z Muzeum Ziemi Wroniec-
kiej. Bardzo ceni wspolprace ze studentami oraz udziat w licznych konferencjach
naukowych.

Miewa chwile zwatpienia, bywa zmeczona, ale zaangazowanie osadzonych,
usmiech ich dzieci i zadowolenie ich rodzin utwierdzaja ja w podejmowanych
dziataniach. Dzigki temu, co Piwowarczyk robi dla skazanych, a przede wszyst-
kim wspélnie z nimi, czuja si¢ oni mimo dlugich wyrokéw potrzebnymi spote-
czenstwu ludzmi. Funkcjonariuszka stara si¢ wskazywac i paradoksalnie w wig-
zieniu ,otwiera¢” nowy, lepszy $wiat i nowe mozliwosci. Poszczegdlne osoby
inspiruje do rozwijania talentéw. Nie robi tego dla awansu i poklasku, bo tego
jak twierdzi ,w sluzbie wigziennej nie mozna si¢ doczekac” Jej praca, doglebne
zaangazowanie stanowi wyraz pasji. Swoje dzialania w zakladzie podejmuje
przede wszystkich ze wzgledu na osadzonych, ktdérzy potrafig bardzo zaangazo-
wacé sie w prace, a takze z myslg o ich rodzinach. Cztery lata temu z inicjatywy
skazanych powstal pierwszy raz Dzien Kobiet dla funkcjonariuszek w zakladzie.
W ten sposob osadzeni chcieli wyrazi¢ swoja wdzigcznos¢ kobietom pracujacym
we wronieckim zakladzie, w sposéb szczegélny Patrycji Piwowarczyk. Podzig-
kowania osadzonych, ich zadowolenie daje jej motywacje do pracy i przynosi
satysfakcje z tego, co robi. Osiagnela bardzo wiele, ale nie byloby to mozliwe
bez zaangazowania wieznidw i owocnej wspotpracy z Agata Nowak — kolezanka
z dzialu. Wiele dobra wydarza si¢ w Zakladzie Karnym we Wronkach dzieki
temu zespotowi.

Piwowarczyk chcialaby spotyka¢ w stuzbie wiecej zyczliwych, pomocnych
0sob, nie stykac si¢ z zawiscig czy zlodliwoscia, jak niekiedy ma to miejsce.
W ciggu wielu lat stuzby nigdy nie byla zalamana wspdtpraca z osadzonymi,
kilkakrotnie natomiast czula sie zle w zwiazku z reakcjami wieziennego perso-
nelu. Zyczylaby sobie nadal takiego zaangazowania skazanych. Wierzy, ze dzigki
wspolnym dzialaniom stang si¢ lepsi i nie wroca, chociaz niektérzy z nich, na
droge przestepstwa.
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W takcie dlugiej kariery byly sytuacje, w ktorych sie buntowala, najczesciej,
gdy problem dotyczyl innych oséb. Dzigki jej konsekwentnemu sprzeciwowi
mlody muzyk uzyskal kiedy$ zgode na posiadanie saksofonu w celi. Czasem
wycofywala si¢ z buntu $wiadomie, widzac, Ze najbardziej cierpig na tym osa-
dzeni.

Grazyna Warzynska w mlodosci chciata projektowac mode, albo pomagac oso-
bom z trudno$ciami. Obecnie powolanie zakonne realizuje w katolickim zgroma-
dzeniu siéstr Matki Bozej Milosierdzia, ktére wspiera dziewczyny i kobiety w trud-
nych sytuacjach. Juz bedac w zakonie Warzynska chciata pracowaé w wiezieniu.
Poczatkowo nie bylo to mozliwe. Po pewnym czasie jednak przetozeni skierowali ja
jako wolontariuszke do pomocy miejscowemu Bractwu Wigziennemu. Odczuwala
strach — nie wobec 0s6b, ale podjetych zadan. Bala sig, czy im sprosta. W obowiazki
stopniowo wprowadzal ja kapelan. Po pewnym czasie poczula, zZe wiezienie to jej
miejsce. Do Aresztu Sledczego w Warszawie-Grochowie trafita jako katechetka. Od
samego poczatku chciata tam réwniez wprowadzic teatr. Jednostka odrzucita jednak
ten pomyst. Siostra zaniechata kolejnych préb, ale obok swoich podstawowych obo-
wigzkow zaczela prowadzi¢ réznorodne zajecia manualne z kobietami. W 2010 roku
z okazji pierwszej w historii aresztu Pasterki, zaproponowata dyrekcji krotki poprze-
dzajacy ja spektakl. Zaprosita do niego konkretne osadzone, nie tylko uczestniczki
katechez czy mszy $wigtych. I tak 24 grudnia po premierze Nie lgkaj si¢ w Aresz-
cie Sledczym Warszawa-Grochéw narodzit sie Teatr Nadzieja. Niemal natychmiast
grupa otrzymala zaproszenia na wystepy w ramach konferencji i do wielu instytucji:
domoéw pomocy spolecznej, szkdl, urzedu miasta, parafii. Poszczegélne przedsta-
wienia powstawaly ze wzgledu na miejsca czy kontekst prezentacji. Status tej grupy
mozna okresli¢ jako ,teatr na zaproszenie”. Wystepy poza murami nie tylko pozwa-
laly przelamac stereotyp kobiety skazanej, wywolywaty duzo pozytywnych emocji
(domy pomocy spolecznej), ale i refleksji (spotkania z gimnazjalistami i liceali-
stami). Z kolei aktorki spotykajac sie z trudno$ciami widzéw, ze staroscia, choro-
bami, samotnoscig czesto, niejako naturalnie, dokonywaty przewartosciowania wia-
snego zycia. Nigdy tez nie zawiodly zaufania siostry.

Od poczatku na prébach siostra korzystata z dramy i techniki teatru forum.
Siegala po ruch i taniec jako element roztadowania, sposéb odprezenia, ale takze
pracy nad kondycja. Siostra zwraca szczeg6lng uwage na polaczenie sfery psycho-
fizycznej i duchowej czlowieka.

Tematy spektakli z reguly odwotywaly si¢ do problematyki spotecznej, w tym
uzaleznien, patologii, zarobkowej emigracji, przemocy domowej. Poezja, panto-
mima i taniec (hip-hop, taniec w kregu) oraz dramat (Moralnos¢ pani Dulskiej)
w przedstawieniach Teatru Nadzieja pojawialy si¢ sporadycznie.

Teatr, praca nad spektaklem stanowi dla siostry narzedzie, ktére pozwala jej
nawiazac bliski kontakt z osadzonymi. Realizuje przekonanie, ze czlowiek, ktory
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»decyduje si¢ na prace w wiezieniu z trudnym czlowiekiem, musi go pokochac”
»Jesli go nie zaakceptuje, nie pokocha, nic dla tych ludzi nie zrobi” - wyznaje
liderka Teatru Nadzieja. Swiadomie uzywa przy tym liczby pojedynczej, méwi
o »trudnym czlowieku”". Miedzyludzka relacja, a relacja milosci w sposdb szcze-
golny opiera sie na indywidualnych spotkaniach i to one sg szczegélnie wazne
w wigzieniu. Akceptacja, milo$¢ (stowo uzywane przez siostre sSwiadomie) musza
miec cel. Resocjalizacje rozumie jako pomoc drugiemu czlowiekowi, by ten odna-
lazt siebie, swoja tozsamos¢, ktora stanowi filar czlowieczenstwa. Opinia siostry
Grazyny nie odbiega od oceny specjalistow od resocjalizacji, kiedy uwaza ona, ze
»wszystkich 0s6b osadzonych zresocjalizowac si¢ nie da”, ale praca z malymi gru-
pami przynosi zaskakujace rezultaty i jest skuteczna. Wiele oséb trafia do wiezie-
nia tylko dlatego, ze zabraklo w ich zyciu w pelni akceptujacej, odpowiedzialnej
miedzyludzkiej relacji. Taka przyjacielska relacja w kontekscie izolacji moze oka-
zac si¢ ,lekarstwem”. Potrafi zmobilizowa¢ osobe osadzong do podjecia indywidu-
alnej pracy nad zmiang. I rzeczywiscie na pewnym etapie prob siostra dostrzega,
ze w kobietach ,,co$ peka” - zaczynajg inaczej wartosciowac siebie i postrzegac
rzeczywisto$¢. Z aktorek Teatru Nadzieja, z ktorymi pracowala siostra Grazyna,
tylko jedna wrdcita do wigzienia.

Przedstawienie jest wazne, ale praca na prébach uruchamia innego rodzaju
dzialania, nie tylko artystyczne. Proby czesto dotykaja glebszych obszaréw niz sam
spektakl, dotyczg trudnych, indywidualnych historii. Zdarza sie, ze w odpowie-
dzi na zle nastroje kobiet, czgsto w obliczu niepomyslnych wiadomosci z domu,
siostra rezygnuje z proby. Kobiety rozmawiajg, niekiedy indywidualnie. Proby
teatralne pelnig zatem tez funkcje czysto terapeutyczne, pomagaja w roztadowaniu
napie¢. Funkcjonariusze dostrzegaja, ze po nich na oddzialach pojawia sie¢ mniej
arogancji i przeklenstw.

Jednoczednie praca nad spektaklem wymaga odpowiedzialnosci, podjecia
wysitku, wyrozumialosci wobec innych oséb w grupie. Wigkszo$¢ tych spraw
dla osadzonych kobiet byta dotychczas nieznana. Wiedza, ze podejmujac prace
w teatrze przyjmuja pewne zobowigzania. W trakcie prob nie uzywaja brzydkich
stéw (to warunek, a dla wielu z nich wymaga on wysitku). Musza zna¢ tekst na
pamie¢. Czasami osadzone moéwia o siostrze, ze ,jest wymagajaca” ,Wchodzac
w role, uczg si¢ zycia” — tltumaczy rezyserka. Przekonuje swoje podopieczne, ze aby
dobrze zagra¢ na scenie muszg pracowa¢ nad rola, ¢wiczy¢ wlasny charakter, roz-
wija¢ umiejetnosci wspélpracy z innymi (niekoniecznie z sympatia, ale z akcepta-
cja). Ta praca jest analogiczna do ,,roli zyciowej”. Zeby dobrze ,,zagra¢” na scenie
zycia, takze trzeba podjac wysitek.

17 Podobnie jak Jerzy Grotowski méwit o ,widzu’, rzadko o ,widzach’, a stowa ,,publiczno$¢”
nie uzywal.
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Poprzez to, co zdarzyto si¢ w ich zyciu kobiety maja ogromnie zanizang samoocene.
Dos$wiadczaja samotnoéci, zdarza sie, ze rodziny sie ich wyrzekaja. Nie ufaja funkcjo-
nariuszom, a ci czesto ich nie akceptuja w taki sposob, jaki by tego oczekiwaly. Poja-
wia si¢ w nich potrzeba empatii, zrozumienia, przytulenia, stéw otuchy, ze jesli beda
chcialy, walczyty, wiele moga osiagna¢

- thumaczy siostra Grazyna.

Wejécie w rolg, staniecie na scenie i pokazanie, Ze si¢ to dobrze robi, przywraca kobie-
cie pewno$¢ i warto$¢ siebie

- dodaje. Ogromne znaczenie majg dla osadzanych brawa, kwiaty i pozytywne
opinie widzéw. Uznanie motywuje kobiety do dalszej pracy. Staja sie bardziej
empatyczne, kreatywne, pojawia si¢ poczucie odpowiedzialnos$ci grupowe;j.

Siostra ma pozytywne relacje ze stuzba wiezienna. Nie bez znaczenia jest tu
ogromna przychylno$¢ dyrekcji aresztu. Funkcjonariusze s3 raczej otwarci, choc¢
kontakty z nimi ulatwia habit siostry. Sposrdd sytuacji kryzysowych rezyserka wspo-
mina dwie, w ktdrych jej ,,bunt” przyniost pozytywne rezultaty: po interwencji sio-
stry u dyrekgji, jedna z osadzonych zostala przeniesiona do innego rodzaju pracy;
dzial penitencjarny zezwolil na wyjazd na przedstawienie mtodej aktorce, wbrew
pierwotnej odmowie. Ta sytuacja stala sie dla tej kobiety prawdziwym przelomem:
»Siostra data mi kredyt zaufania i ja tego nie zniszcz¢” — komentowata osadzona.

Doswiadczajac trudnosci zwigzanych z praca w wiezieniu, siostra Grazyna,
poki co, nie korzystala z pomocy psychologa. Prosi o nig natomiast przyjaciot
i osoby duchowne. Podstawowy stres, jaki odczuwa w pracy, wynika nie z kon-
taktu z osobami osadzonymi, ale z przepisami. Jakiekolwiek dzialanie w wigzieniu
wymaga uzasadnienia na pi$mie i zgody dyrekcji. Zeby poméc cztowiekowi trzeba
zajmowac sie papierami i to denerwuje. Cierpienie siostry wywoluja historie
kobiet, ktdre przez wiele lat doswiadczajac przemocy (dla ,dobra” dziecka, z lgku,
wstydu, nie majac zadnej pomocy, nie majac dokad pojs¢) dokonuja, albo usituja
dokona¢ morderstwa na kacie. ,,Czy w takich sytuacjach to one zastuguja na izola-
cje?” - pyta rezyserka. W tonie jej glosu stycha¢ bunt. W pracy teatralnej ogromna
trudnoscig jest rotacja. Stalo sie to juz regula, ze po potrocznej wspotpracy z siostra
w teatrze wychowawca dostrzega duze pozytywne zmiany w aktorkach i kobiety
czesto otrzymuja prace na wolnosci. Nie moga juz uczestniczy¢ w probach.

Fakt, ze kostiumy i scenografie do przedstawien siostra przygotowuje zawsze
z wlasnych funduszy, traktuje ze spokojem. Robi to dla kobiet, nie dla instytu-
cji. A w areszcie nie ma pieniedzy na tego typu dziatania. O dofinansowania nie
wystepuje. Praca w wiezieniu takze sprawia, ze siostra Grazyna wiele uczy si¢ od
osadzonych kobiet.
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W pewnych momentach sg tak prawdziwe i otwarte, Ze czasem zastanawiam sie, czy ja
bytabym zdolna do takiej szczerosci. Niektore z nich posiadajg wyjatkowa wrazliwo$é
na niesprawiedliwo$¢. Bardzo cierpig, gdy ta je spotyka. Widzg ja, méwia o niej, nie
chowaja sie do kata

- podsumowuje siostra. To dla niej wazne §wiadectwo cztowieczenstwa ,,jej aktorek”

Kobiety zinstytucjonalizowane (teatralnie)

Elzbieta Goliniska - aktorka Teatru Wspdlczesnego we Wroctawiu zaczeta two-
rzy¢ teatr w Zaktadzie Karnym nr 1 w 2009 roku, na zaproszenie Beaty Grabin-
skiej — psycholozki i dyrektorki. Mimo fascynacji pracg teatralng i satysfakeji
z gry, teatr instytucjonalny od dawna Golinskiej nie wystarczal.

Nie wyobrazata sobie pracy w takim miejscu jak wigzienie. Wiedziala jed-
nak, ze jesli podejmie to ryzyko to razem z me¢zem Markiem Tyburem, histo-
rykiem sztuki, rezyserem, z ktérym juz wielokrotnie pracowala. Na pierwsze
zajecia weszli 26 maja. Od poczatku postanowili pracowa¢ w dwoch oddzielnych
grupach: Tybur w meskiej, Goliniska w kobiecej. Tak powstat Teatr Protezowa-
nia. Geneza nazwy zespolu §cisle wiaze si¢ z topografig wigzienia i nawigzuje do
przestrzeni prob — dawnego warsztatu, gdzie wigzniowie wykonywali protezy.
Golinska i Tybur, rozpoczynajac prace na ulicy Kleczkowskiej, mieli precyzyjny
pomyst, nie zdawali sobie jednak sprawy, ze rzeczywisto$¢, ktdra zastana, prze-
rosnie ich plany.

Pierwsze zajecia z kobietami nie byly dla Golinskiej bezbolesne. Cigzar
doswiadczenia oddaja wypowiedziane przez nig stowa: ,trzeba bylo mnie reani-
mowac”. Przez wiele dni nie mogta doj$¢ do siebie. Po latach pamigta wszystkie
twarze z pierwszego spotkania, obawy w sytuacji, w ktdrej na sali préb nie byto
straznikéw, ale i etiude Polawiacze deszczu, ktéra wykonala jedna z osadzonych.
»len deszcz byt jak nieutulone Izy, a Agnieszka przedstawila niezwykly, szczery,
Wwzruszajacy teatr” — wspomina.

Bardzo mocno przezyla tez wejscie do celi, fizyczne doswiadczenie zamknig-
cia, ograniczonej przestrzeni i wielka dbalo$¢ o porzadek. Na poczatku w pracy
teatralnej zaskakiwaly ja pewne sytuacje, w niektérych okoliczno$ciach brako-
walo jej dystansu, czasem pojawialy sie watpliwosci czy zdota zdoby¢ zaufanie
osadzonych, czy i w jaki sposéb powinna méwi¢ o pewnych sprawach? Bywalo,
ze czula si¢ psychicznie i fizycznie zmeczona, mimo ze od poczatku miata mozli-
wos¢ wsparcia psychologicznego. Stopniowo uczyla sie stawiac granice, wymagaé
i chronic¢ si¢ przed manipulacja. Po szesciu latach pracy w wigzieniu méwi z sym-
patig, a nierzadko i z podziwem o kobietach z zespotu i o ich rozwoju.
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Od poczatku starafa si¢ stuchac i patrze¢ na aktorki nie przez pryzmat ich
przesztosci, ale odnalez¢ w nich , kobiety, ktore zagrzebaly wlasne piekno”. Zreali-
zowala to, skoro same osadzone zauwazyly, ze: ,Wszyscy na nas patrza, nie wszy-
scy widza. Pani Ela widzi”; ,,[Protezownia] to nie jest teatr, w teatrze si¢ gra — to
jest miejsce pogubionych dusz”; ,takie miejsce, w ktorym przywraca si¢ nasze twa-
rze” - to tylko nieliczne z gloséw aktorek.

Od poczatku Golinska i Tybur wiedzieli, ze nie chcg konczy¢ pracy warszta-
tami, ale spektaklem, ktéry powinien miec range artystyczna. (Krystyna Meisner
po Taticach naszych codziennych wyrazita uznanie dla wysokiego poziomu arty-
stycznego i dla pracy aktorek). Moment przedstawien stanowil czesto przetom
dla aktoréw obu grup, cho¢ swoimi doswiadczeniami dzielity sie¢ przede wszyst-
kim kobiety. Docenialy fakt, ze dzieki teatrowi wiele z nich po raz pierwszy
w zyciu otrzymalo kwiaty, brawa, publiczne pochwaty. Widzowie rozmawiali
z nimi, jak z partnerkami, zapominali, gdzie s3 i kogo ogladaja na scenie. Kom-
pleksy aktorek i ich niewiara we wlasne mozliwosci, brak poczucia wartosci
i pieckna powoli stably. Teatr Protezownia stal si¢ sposobem ukazywania jego
wykonawcéw - kobiet i mezczyzn - takimi jakimi sg — twdrczymi, nierzadko
zjawiskowymi ludzmi. Ujawnienie ich talentéw i rozbudzenie ciekawosci spra-
wilo, Ze przynajmniej cze$¢ z nich rozpoczeta samodzielng prace nad sobg. Sama
Golinska nie wierzy w ogélne uzdrowienie $wiata, wierzy natomiast w pomoc
tym, ktérzy checg co$ zmienié.

Dzigki dzialaniom podjetym w wiezieniu aktorka Teatru Wspolczesnego
uswiadomila sobie, jak poteznym narzedziem w pracy z osadzonymi jest teatr.
Odkryta ich site i gteboki sens. Pozwala ona bowiem mierzy¢ sie z wewnetrznymi
demonami i je pokonywac¢. Inaczej spojrzata na hermetyczne i w duzej mierze ego-
centryczne srodowisko teatralne. Jednocze$nie oscylacja miedzy scena zawodowa
i wigzienng pozwolila jej nie zatraci¢ si¢ w pracy za murami. Kiedy stabta w wie-
zieniu, sily odzyskiwala na zawodowej scenie. Mogla zajmowac¢ si¢ wigzniarkami
dzieki temu, ze na co dzien robifa takze inne rzeczy.

Podczas pracy w Zakladzie Karnym doswiadczata réznorodnych trudnosci:
zwigzanych z rotacja osadzonych, ale takze wynikajacych ze wspotpracy ze stuzba
wiezienng. Wsréd wychowawcow byli ludzie przyjazni i zaangazowani, pomocni
w kazdych okolicznos$ciach, ale i tacy, ktorzy przez zte wypelnianie swoich obo-
wiagzkow, brak dobrej woli, elementarnego ludzkiego zrozumienia albo z czystego
lenistwem skutecznie blokowali prace.

Jednoczes$nie osadzone dostrzegly, ze dzieki pracy teatralnej nie tylko one
i inni wiezniowie, ale i personel si¢ zmienial. Réwniez wsparcie tej pracy zza
muréw pozostawalo raczej symboliczne. Zdarzalo sig¢, ze Golinska i Tybur musieli
mierzyc¢ sie z krzywdzacymi i krétkowzrocznymi opiniami oséb na wolnosci, ktére
negowaly ich prace ze wzgledu na miejsce i bioracych w niej udzial aktorow.



316 | Magdalena Hasiuk

Sama praca teatralna szczegolnie na poczatku nie nalezata do lekkich. Nierzadko
przypominala , karczowanie lasu”. Wiele kobiet nie potrafilo pracowac. Byty niecier-
pliwe, miaty klopoty z koncentracja i dyscypling, z nauczeniem si¢ rol. Buntowaly sie
przeciwko kilkukrotnym powtérzeniom danej sceny. Niektére wymagaly, by poka-
za¢ im kazdy krok. Byly i takie, ktdre przedstawialy wlasne propozycje, doswiadczaly
»szalonej potrzeby znalezienia si¢ w innym $wiecie”, improwizowaly nawet w cza-
sie przedstawien, bawily sie gra. Dzieki nim rodzit si¢ autentyczny teatr — najlep-
sze podzigckowanie dla rezyserki. Golinska stopniowo w pracy odchodzita od opo-
wiadania na scenie wprost o doswiadczeniach aktorek. Jeszcze w Tatricach naszych
codziennych kilkuzdaniowe repliki napisane przez osadzone na temat doswiadcza-
nych i zadanych krzywd, zostaly wplecione w choreografie ztozong z codziennych
czynno$ci wykonywanych przez kobiety — takich jak pranie, prasowanie, gotowa-
nie — podniesionych do rangi rytuatu. Po kilku latach Goliniska zdata sobie jednak
sprawe, ze nie wychodzac poza traumatyczne do$wiadczenia, zatrzymuje aktorki
w rozwoju, hamuje ich lot. Odwazyla si¢ szuka¢ materiatu do przedstawien w poezji
Wistawy Szymborskiej i Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. W kwietniu 2015 roku
Teatr Protezownia zdobyt pierwsza nagrode na Drugim Ogoélnopolskim Przegladzie
Wigziennej Tworczoéci Teatralnej w Poznaniu za przedstawienie Otwdrz drzwi snom
na podstawie wierszy Anny Swirszczyniskiej z tomu Jestem baba. Nowatorska, bez-
kompromisowa, ,,pisana cialem i z ciala” w obronie godnosci kobiety poezja Swirsz-
czynskiej, a wczesniej wiersze Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pozwolity aktorkom
wyrazi¢ ztozonos¢ i surowosc ich loséw. Oba spektakle dowiodly, ze teksty poetyckie
nie tylko rezonujg z do$wiadczeniami wykonawczyn, ale pozwalaja im wypowie-
dzie¢ co$ waznego o sobie i $wiecie. Poezja umozliwila osadzonym podjecie dialogu
z wlasna historig i z historig spoteczng, pomogta im dobitniej wyrazi¢ bdl i zmie-
szanie niz traumatyczne wspomnienia. Skomplikowane losy wykonawczyn pozwo-
lity z kolei widzom odkry¢ nowe i zaskakujaco nosne interpretacje znanych wierszy.
Poeta Bogustaw Kierc po przedstawieniu Ogrdéd wyrazil swoje zdumienie i podziw
dla aktorek i ich nieznanej mu dotad interpretacji tworczosci Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. ,,Nie znatem takiej Jasnorzewskiej” — powiedzial.

Praca Golinskiej i Tybura w Zaktadzie Karnym nr 1 we Wroclawiu nie ograni-
cza si¢ jedynie do dzialan teatralnych, ale obejmuje zajecia rekodzielnicze dla kobiet
i plastyczne dla mezczyzn. Prace wiezniow bedace ich rezultatem byly nastepnie eks-
ponowane na wystawach w Zakladzie Karnym, we wroctawskiej galerii Biura Festiwa-
lowego Impart 2016, w Domu Hauptmannéw w Szklarskiej Porebie oraz w ramach
nocnych, monumentalnych, multimedialnych projekcji na murach wiezienia Mury
20141 Mury 2015".

8 'W pazdzierniku 2014 r., po zmroku, na terenie Zakladu Karnego nr 1 we Wroctawiu,
znajdujacym si¢ poza jego czescig zamknieta, zrealizowana zostala szczegdlna akcja. Na poteznym
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Wspolnie wywalczyli takze sale teatralng — jedyng z prawdziwego zdarzenia
w polskich zaktadach karnych - czarng i wyciemniong. Poniesiony trud byt o tyle
wiekszy, ze obecna sala to juz trzecie miejsce.

Golinska kilkakrotnie rozwazata odejscie z wigziennego teatru. Powoddow
bylo wiele: trudnosci organizacyjne, klopoty z zespotem (kobiety w przeciwien-
stwie do bardziej zadaniowych mezczyzn trudniej bylo naktoni¢ do niektérych
dziatan), wlasny bdl i wrazliwos¢ na los kobiet, brak sit.

Zawsze jednak pojawialo si¢ cos, co zatrzymywalo ja w tym miejscu: zaan-
gazowanie grupy, wdziecznos¢ aktorek, wspolpraca ze Stowarzyszeniem na Rzecz
Osob Wykluczonych i zagrozonych Wykluczeniem Spotecznym Podwale Siedem
oraz z Biurem Festiwalowym IMPART 2016.

Przez dlugi czas Elzbieta Golinska nie postrzegata swojej pracy w katego-
riach ceny, a jedynie checi, wyboru, podjecia odpowiedzialnosci. Sukcesywnie
rozszerzala pole swoich dzialan w wiezieniu poza teatr. Kiedy w trakcie warszta-
tow plastycznych kobiety wykonaly maskotki, natychmiast pojawit sie¢ pomysl, by
obdarowa¢ nimi dzieci z Kryzysowego Osrodka dla Matek i Osrodka Opiekunczo-
-Leczniczego w Jaszkotlu. Mysl ta wywotata kolejng lawing dziatan - zbidrke sto-
dyczy, przygotowanie paczek, transport, zorganizowanie w o$rodku wizyty kobiet
z zakladu karnego, ktére osobiscie przekazywaty prezenty. W pewnym momencie
Golinska poczuta, ze tracil proporcje. Ale postawa jej zespolu oraz jego ogromna
wdziecznos¢ za wspolng prace nie pozwolily jej zrezygnowac z teatru wieziennego,
mimo ceny, jaka przychodzi za nig placi¢. Glos osadzonych ztagodzit jej znieche-
cenie i zainspirowal do dalszych dziatan. Oto fragmenty dwodch listéw oséb osa-
dzonych skierowanych do Golinskiej i Tybura:

Pozwalacie nam uwierzy¢, ze jeste$my co$ warci, ze nam si¢ uda;

Serdecznie dzigkuje za Pani serce i prace. Za cudowne doswiadczenie, za pigkne i nie-
zapomniane wrazenia, naprawde nie ma stéw, zeby wyrazi¢ wdzieczno$é¢ za to, co pani
robi dla nas [...] dzigki Pani wierze, Ze moge teraz robi¢, co chce, mie¢, co chee i by¢
kim chce — wszystkim, co ludzie uznali w moim przypadku za niemozliwe. Dzigkuje
Ewelina K. (maj 2015).

murze oddzielajgcym przestrzen wolnosci od wigzienia zaprezentowane zostalo widowisko mul-
timedialne, $wiatto i dZzwigk ukazujace pelny dorobek artystyczny wig¢zniéw w domenie plastyki
i teatru. Marek Tybur stworzyt unikatowa, niepraktykowang w zadnym zaktadzie karnym w Pol-
sce, forme prezentacji dziatalno$ci kulturotworczej osadzonych skierowana do widzéw ,,z wol-
noéci’, w tym do mieszkancow ,,przywieziennej” dzielnicy, wérdd ktoérych sa takze osoby zagro-
zone wykluczeniem spolecznym. Mur wigzienny bedacy granica swobody i zamkniecia, stal sie
jednoczes$nie ekranem afirmacji osobowosci, emocji, postaw, wotania zawartego w kompozycjach
artystycznych. Tworcy zamierzajg kontynuowac projekt corocznie, wzbogacajac go o nowe formy
tworczosci, np. o prace wideo.
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Dzi$ liderka Teatru Protezowania wie, ze praca w wiezieniu wymaga ogrom-
nej czujnosci nie tylko wzgledem aktordw, ale takze wobec systemu, w ktérym nie
powinno si¢ nigdy zapominac o czlowieku.

Joanna Lewicka podjela si¢ realizacji przedstawienia w Zakladzie Karnym
w Opolu Lubelskim na prosbe aktora Dariusza Jeza. Spektakl Sen nocy letniej
powstal w ramach kolejnej edycji migdzynarodowego festiwalu Konfrontacje
(2012) odbywajacego si¢ w Lublinie.

Trudne doswiadczenia Lewickiej w pracy teatralnej w wiezieniu byly typowe.
Dotyczyly przede wszystkim olbrzymiej rotacji w zespole spowodowanej brakiem
odpowiedzialnosci ze strony aktoréw. Rezyserka chciata pracowa¢ z najzdolniejszymi,
zostali najwytrwalsi. Przelomem w pracy bylo zaklejenie przez Lewicka wszystkich
okien w sali, przez ktére mozna bylo obserwowac ja z innych budynkéw wiezien-
nych. To stworzenie calkowicie odizolowanej, bezpiecznej przestrzeni oraz rezygna-
cja z obecnosci straznikéw w sali catkowicie rozluznilo aktoréw. Ich obawy znikly
i praca, ktora rozwijata si¢ powoli, nabrala szybszego tempa. Po tych dzialaniach
rezyserka byla przez kilka dni wyjatkowo ,,sumiennie” sprawdzana przez ochrone,
ktora podejrzewata, ze kobieta przemyca co$ do wigzienia. Przetrwala. Lewicka pro-
sita takze aktoréw, by nie opowiadali o probach w celach. Dos¢ szybko zdecydowala
sie¢ wprowadzi¢ do pracy z osadzonymi aktorki i aktoréw z wolnosci. Kilkoro wyko-
nawcow zwigzanych z artystycznym $rodowiskiem Lublina ,,pochylito sie nad ta
pracg, najczesciej w ramach wolontariatu. Ich obecnos¢ dodatkowo zmotywowata
mezczyzn do pracy, ale takze ujawnita ogromng odwage artystyczng i cywilng osa-
dzonych. Zaangazowanie aktoréw wptyneto na caly zespél. Lewicka wspomina, ze
w Zakladzie Karnym w Opolu Lubelskim ,,zostawiala potowe serca’, dlatego ze za
wieziennymi murami poznala niezwykle warto$ciowych ludzi. Doswiadczyta jednak
takze sytuacji traumatycznej. Wigzala si¢ ona ze zwiedzaniem jednej z cel mieszkal-
nych. Na prosbe rezyserki, by zobaczy¢ codzienng przestrzen zycia osadzonych, jeden
z funkcjonariuszy zaprowadzit ja do celi, z ktorej chwile wczesniej celowo wyprowa-
dzono jej mieszkancow. Lewicka poczula sie okrutnie. Byt to, jak wspomina ,,jeden
z najgorszych momentéw w jej zyciu”: Kto§ musiat opusci¢ swoj dom tylko dlatego,
zeby ona mogla go zobaczy¢. Kiedy weszta do celi na sznurkach schly zielone dreli-
chy. Tak powstal obraz Lasu w przedstawieniu Snu nocy letniej. Wigzienne uniformy
jak ciata bez duszy powiewaly nad sceng. Trauma Lewickiej zaowocowala jedng z naj-
pigkniejszych scen w polskim teatrze wig¢ziennym.

Relacja ze stuzbg wigzienna jest wedlug rezyserski rzecza zlozona. W Zakta-
dzie Karnym w Opolu Lubelskim pracowali bardzo zaangazowani i pomocni ludzie,
z szacunkiem odnoszace si¢ do wigziennego teatru - jeden z nich wychowawca
kulturalno-o$wiatowy Lukasz Pruchniak skomponowal muzyke do przedstawienia
iwykonat jg na zywo, przefamujac zresztg stereotypowy obraz funkcjonariusza - byty
takze osoby celowo utrudniajgce kazde dzialanie. Nawet tak wyjatkowy i sSwiadomy
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wagi pracy resocjalizacyjnej dyrektor, jakim jest pulkownik Zbigniew Drozynski nie
byl w stanie bezustannie monitorowa¢ pracy wszystkich funkcjonariuszy.

Jednak najwigkszy problem zwigzany z tworzeniem teatru wieziennego dotyczy
wedtug rezyserki finanséw. Nawet ogolnopolski sukces, jaki odnidst Sen nocy let-
niej w rezyserii Lewickiej prezentowany na scenach zawodowych w wielu miastach
Polski (m. in. w Teatrze Polskim w Warszawie) nie utatwit tworcom przedstawienia
kontynuacji pracy z wigzniami. Brak funduszy udaremnit plany na kolejne spektakle.

Magda Fertacz do wiezienia dla kobiet w Krzywancu jezdzita co kilka tygodni
przez rok. Wiezienny projekt, ktorego zalozeniem byto przywroéci¢ glos kobietom
na co dzien spofecznie niewidzialnym', wymyslita jeszcze jako dramaturzka
Lubuskiego Teatru. Realizowala go poczatkowo w duecie z rezyserem Lukaszem
Chotkowskim, a nastepnie wspdlnie z zespolem aktorskim z teatru w Zielonej
Gorze. Wiezniarki w trakcie spotkan pisaly teksty wokol takich tematéw, jak
mifos¢, nienawis¢, wina, kara, wigzienie. Stopniowo tez krystalizowata si¢ grupa.
Z trzydziestu pan zostalo szes¢: Ewa Kasinska, Mariola Sopel, Kasiulek, Kaska D.,
Kret, Zmija. Fertacz skracata i redagowata propozycje, nie zmieniajgc ich literacko.
Nastepnie wspolnie z Chotkowskim zmontowala je w warstwe tekstowa radykal-
nego przedstawienia Nikt nie bylby mng lepiej (2014). Wizyty w wigzieniu wspo-
mina jako trudne i wyczerpujace emocjonalnie. To one jednak sprawily, ze ,[...]
to, co powstalo w trakcie [pracy] i co zostalo w dziewczynach, w nas [w Fertacz,
w Chotkowskim, w zespole], okazalo sie bezcenne. To wydarzylo si¢ niejako poza
sztuka, a zarazem za jej sprawg’ — podsumowuje”. Tym czyms nie byla oczywiscie
tylko jako$¢ artystyczna prezentowanego w Zielonej Gorze spektaklu, ale przede
wszystkim rodzaj nawigzanych relacji. To one pozwolily poszczegélnym osobom
dotkna¢ waznych wewnetrznych obszaréw, podzieli¢ si¢ druzgoczacymi czesto
doswiadczeniami, otworzy¢ si¢ na $wiat, mimo caltego bolu, uswiadomi¢ widzom
zlozonos¢ losow 0séb osadzonych.

Spotecznice
Pragnienie Magdaleny Zelent by pracowa¢ w wigzieniu narodzilo sig¢, gdy codzien-

nie w drodze do liceum w Chelmie Lubelskim przechodzita obok zaktadu kar-
nego®'. Jako studentka w Krakowie bezskutecznie probowala przeku¢ na praktyke

¥ Wypowiedz M. Fertacz, [w:] D. Karpiuk, Nikt nie bylby mngq lepiej. Koncert — sztuka napisana
w wiezieniu, ,,Newsweek” 2014, 17 pazdziernika 2014. http://kultura.newsweek.pl/sztuka-teatralna-na-
pisana-w-wiezieniu-nikt-nie-bylby-mna-lepiej-,artykuly,349112,1.html - dostep 14 lipca 2015 roku.

* Wypowiedz M. Fertacz, [w:] J. Jaworska, op. cit., s. 191.

2 Informacje na podstawie wywiadéw przeprowadzonych z Magdaleng Zelent w Warszawie
i w Gdansku w pazdzierniku 2013 i czerwcu 2014 roku.



320 | Magdalena Hasiuk

artystyczng realizowang w jednym z miejscowych zaktadéw karnych mlodzien-
czg fascynacje wiezieniem. W 2010 roku do Akademickiego Centrum Kultury na
Uniwersytecie Gdanskim, gdzie pracowala, zglosita si¢ wychowawczyni odpowie-
dzialna za dzialania kulturalno-oswiatowe w Zaktadzie Karnym w Gdansku-Prze-
rébce. Nawigzaly wspolprace, Zelent zaproponowata poprowadzenie warsztatow
w jednostce. Nie wiedziala, w co si¢ angazuje. O ile miala do$wiadczenie pracy
teatralnej z réznymi grupami, przestrzen zakladu karnego byla jej zupelnie nie-
znana. Poczatkowo nikt nie wierzyl, ze zamyst warsztatow sie powiedzie.

Znajomi i rodzina przyjeli jej decyzje z obawami, tym wiekszymi, gdy okazato
sie, ze bedzie pracowala na oddziale dla mezczyzn. Ogromne wsparcie, zaréwno
jesli chodzi o préby przeprowadzane na terenie zaktadu, jak i przedstawienia orga-
nizowane poza murami otrzymala natomiast od kierownictwa oddzialu terapeu-
tycznego. Fakt, ze na oddziale pracowali wybitni psychologowie wiezienni nie
pozostaje bez znaczenia. Incydenty z funkcjonariuszami ochrony, ktérzy poczat-
kowo nieufnie podchodzili do jej decyzji, gdy poprosita, by albo opuscili sale, albo
przylaczyli sie do proby, nalezaly do rzadkosci.

Osadzeni poczatkowo obserwowali Zelent z dystansem. W pracy odczuwalny
byt opér. Kluczem do zdobycia zaufania okazaly si¢ wspoélne rozmowy na temat
godnosci i cztowieczenstwa oséb w zakladzie karnym. Zelent tez szybko zapro-
ponowatla aktorom przejscie na ,ty”. Fakt ten zaprocentowal w pracy. I cho¢ ta
opierala si¢ na przyjacielskich relacjach, mezczyzni mieli poczucie sity i wymagan
rezyserki.

Jako kobieta pracujaca w zakladzie karnym dla mezczyzn Zelent potrafita
postawic jasne i nieprzekraczalne granice. Jednoczes$nie nawigzala serdeczny kon-
takt z aktorami. Podczas prob czesto nie potrafita si¢ powstrzyma¢, zeby kogos
nie pogladzi¢ czy nie przytuli¢. Za kazdym razem takie dzialanie wynikalo jednak
z samej specyfiki pracy teatralnej. Zapominata, ze pracuje z osobami z wyrokami
za konkretne wykroczenia. Rowniez w rozmowach podejmowata rézne tematy,
niekiedy uchodzace za wiezienne tabu. Ztamata chyba wszystkie zasady, na ktore
uczulali jg funkcjonariusze. Mimo tego, za kazdym razem przedstawienia wien-
czace warsztaty konczyly sie sukcesem.

Od poczatku ogromny problem w pracy teatralnej stanowil catkowity brak
u aktoréw poczucia wlasnej wartosci. Najczesciej byli to mezczyzni wewnetrznie
poranieni, z mrocznymi historiami. I cho¢ w wigzieniu grali twardzieli i cwania-
kow, wiekszo$¢ z nich byli to ,[...] wrazliwi, zeby nie powiedzie¢ nadwrazliwi
ludzie. Ich uwiklanie w nalogi [w duzej mierze] wynikalo z niemoznosci poradze-
nia sobie ze swoimi emocjami i wrazliwo$cig” — komentowala Zelent. Sposobem
na wzmocnienie wartosci aktoréw byto niemal bezwarunkowe wsparcie ich pracy.
Nawet zdenerwowana na zespdt nigdy jej nie zakwestionowala. Wykonawcom jak
mantre powtarzala to, jacy s3 wspaniali. Widziala ten stan w kazdym z nich, na
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innym poziomie, w innym aspekcie. Na poczatku jej nie wierzyli. Traktowali stowa
jako technike terapeutyczng, ale przekonanie rezyserki ujawniane w partnerskich
relacjach przynosily pozytywne rezultaty.

Drugim utrudnieniem byt powszechny w teatrach wieziennych catkowity
brak zardwno potrzeby, jak i umiejetnosci wziecia przez aktoréw odpowiedzial-
nosci za wlasne i wspélne dziatania. W pracy Zelent odpowiedzialno$¢ grupowa
rodzita si¢ stopniowo, w miare¢ dojrzewania zespolu, ale i wraz z rosnaca stanow-
czoscia liderki.

Pierwszg edycje warsztatéw Zelent (przeprowadzita facznie ich pie¢ - 2011-
2015) bardzo ciezko zniosta psychicznie. Przez dwa miesigce plakala. Chloneta
historie rodzin patologicznych, ktére samoistnie wychodzily podczas pracy nad
Hamletem. Zyta nimi. Pojawialy sie tez proby manipulacji ze strony aktoréw.
Przy drugiej edycji rezyserka potrafita juz bardziej chroni¢ siebie. Przy kolejnych
wypracowala wewnetrzne sposoby, by nie dzwiga¢ traumatycznych $wiadectw.
Angazowala si¢ w nie podczas prob, ale nie ,,zabierala” ich do domu. Nauczyta si¢
takze wiekszej stanowczosci. Pokazy spektakli poza wiezieniem Zelent wzbogacata
za kazdym razem choc¢by minibankietem. Potrzeba podkreslenia od$wietnosci
sytuacji premiery cechuje przede wszystkim liderki polskich teatréw wieziennych,
mezczyzni prowadzacy tego typu prace pozostaja pod tym wzgledem z reguly
duzo mniej uwazni.

Tworzac koncepcje warsztatow teatralnych wokot najstynniejszego monologu
Hamleta, Zelent nie kryta dumy ze swojego odkrycia. Odnalazta bowiem sku-
teczny klucz do pracy z najwazniejszym chyba pytaniem/dylematem oséb w zakta-
dzie karnym typu otwartego, znajdujacych sie tuz przed wyjsciem z wigzienia.
Postrzegany stereotypowo tekst By¢ albo nie by¢ stawal sie idealnym komentarzem
konkretnej sytuacji zyciowej. Byt refleksja nad przysztoscia i przestroga. Tekst
Shakespearea z sila pozwolil postawi¢ skazanym podstawowe pytanie: czy warto
brna¢ w pewne wybory i ponownie wrdci¢ za kraty, czy raczej podja¢ trud. Czy-
nigc z literackiego arcydzieta konkretne narzedzie do pracy w ekstremalnej ludz-
kiej sytuacji pozbawienia wolnoéci, Zelent uswiadomita sobie, na czym polega sila
teatru i doswiadczylta zmian swoich aktoréw pod wplywem literatury. To odkrycie
byto dla niej fundamentalne.

Z kolei Monika Wirzajtys namoéwiona przez przyjacidtke odpowiedziata na
ogloszenie torunskiego Stowarzyszenia Teatr Piosenki, ktére szukalo osoby do
prowadzenia krétkiego projektu teatralnego w Zakladzie Karnym dla mezczyzn
w Bydgoszczy-Fordonie. Praca miata obja¢ dziesig¢ spotkan, finansowanych
w caloéci ze srodkow stuzby wigziennej. Mimo watpliwosci podjeta wyzwanie.
Swoja decyzje poréwnala do dziatania kamikadze. Nie do konica wyobrazata sobie
prace w wigzieniu. Kiedy po raz pierwszy weszta do sali i zobaczyla dziesigciu
mezczyzn siedzacych w kregu, raczej z negatywnym nastawieniem do niej i do
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wspolnego dzialania, dos¢ niechetnie usiadfa z nimi. Szybko przekonata sie, ze
praca z osadzonymi bedzie wymagala od niej zupelnie innego podejscia niz to,
jakie stosowala podczas dziatan z innymi grupami. Zazwyczaj opierata si¢ na pro-
cesie grupowym i technice teatru dokumentalnego verbatim. W wiezieniu jednak
to zawodzito. W trakcie pélgodzinnej rozmowy, odpowiedzi mezczyzn na stawiane
przez rezyserke pytania ograniczaly sie do pojedynczych stéw. Opoér przetamaty
dopiero ¢wiczenia uruchamiajace ciato i wyobraznie. Ale prowadzac je, Wirzajtys
doswiadczyla kolejnej trudnosci, tym razem zwigzanej z uzywaniem jezyka. Sto-
sowane zazwyczaj w pracy grupowej wskazowki jak np.: ,Dobierzcie sie¢ w pary’,
»Zrébcie to w domu” musiata zastapi¢ bardziej neutralnymi, nie wywolujacymi
negatywnych skojarzen. Kolejna trudnos¢ wiazala si¢ z tym, ze rezyserka byla
w sali jedyna kobietg. Ten fakt poczatkowo budzil emocje mezczyzn, a bywalo,
ze rowniez komentarze o podtekstach seksualnych. Zdarzalo sie, ze osadzeni pro-
bowali wkracza¢ w jej zycie prywatne. Starala sie skutecznie minimalizowac takie
reakcje przez neutralny strdj, a takze stawiajac wyrazne granice.

Innego rodzaju problem w pracy polegal na tym, ze wiekszo$¢ mezczyzn miata
ogromne deficyty w budowaniu zaufania. Potrzebowali bardzo duzo czasu. Poczat-
kowo tez skutecznie bronili si¢ przed podjeciem odpowiedzialnosci za wspolna
prace. Ale postawa Wirzajtys troche naiwna, charakteryzujaca si¢ niemal dziecigca
otwarto$cig na nawigzanie pozytywnego kontaktu, ostatecznie zaowocowala zaan-
gazowaniem i wdzigczno$cig ze strony skazanych. Byli zaskoczeni, ze kto$ traktuje
ich powaznie i bez uprzedzen. Daje kazdemu aktorowi z zespotu bez wyjatku rzadka
w wiezieniu mozliwo$¢ wypowiedzenia sig, ale takze zacheca do dodatkowej, samo-
dzielnej pracy miedzy spotkaniami w trosce o wspolne przedstawienie.

Sama Wirzajtys poswigcita pracy nad spektaklem duzo wigcej godzin, niz
przewidziano w projekcie. Takie dzialanie rezyserki stato si¢ regula i w kolejnym
projekcie wieziennym. Ilo$¢ przewidzianych godzin za kazdym razem okazywata
sie niewystarczajaca do stworzenia przedstawienia. Dzieki wspdlnemu zaangazo-
waniu niedoswiadczonej w pracy z wiezniami rezyserki i debiutujacych osadzo-
nych powstala realistyczno-symboliczna wypowiedz na temat wokandy Opowiesci
z melonika. Krétki spektakl nie tylko posiadal wymiar arteterapeutyczny i reso-
cjalizacyjny, ale takze artystyczny. Wirzajtys podkresla wage tego aspektu w pracy
z wiezniami. Moment prezentacji spektaklu wobec widzéw i ich pozytywna ocena
bardzo skutecznie motywujg aktoréow do dalszej pracy. Wystawienie spektaklu
pelni szczegolne funkcje terapeutyczne. Opowiesci z melonika zaprezentowane na
terenie zakladu karnego spotkaly si¢ z bardzo dobrym przyjeciem nie tylko osa-
dzonych, ale takze administracji.

Pierwszy spektakl stanowil rodzaj testu co do skutecznosci dzialan teatral-
nych w bydgoskim zakladzie karnym. Po sukcesie, stuzba wi¢zienna zapropono-
wala Wirzajtys polroczng wspoétprace, ktora miata zakonczy¢ sie juz nie jednora-
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zowg prezentacja, ale kilkakrotnym pokazem spektaklu. Rezyserka chcac wesprze¢
zaktad probowata samodzielnie pozyska¢ srodki na t¢ prace. Okazalo si¢ jednak, ze
o ile w przypadku projektow skierowanych do dzieci, senioréw czy oséb z niepel-
nosprawnoscia nie miafa z tym probleméw, w przypadku osadzonych, okazalo si¢
to niemozliwe; mimo bardzo wysokiej oceny projektu. W ocenie spotecznej cze-
sto warto$¢ tego typu pracy jest celowo umniejszana, pod pozorem, ze nie mozna
oszacowac natychmiastowych i wymiernych korzysci - komentowata rezyserka.

Poczatki pracy z kolejng grupa byly dla Wirzajtys tatwiejsze, takze dzigki
zdobytym juz doswiadczeniom. Tym razem w pewnym momencie zaprosita do
wspolpracy rezyserskiej takze muzyka i performera Macieja Szymborskiego,
ktéry przygotowal m.in. projekcje wideo. Efekt wspdlnych dzialan - nagrodzone
na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki Wigziennej w Sztumie przedstawienie
Cela wolnosci — przerosto zamierzenia tworcow. Spektakl zostal zaprezentowany
w zakladzie karnym, a takze czterokrotnie z duzym sukcesem na scenie Teatru
Polskiego w Bydgoszczy. Liczna frekwencja (na poszczegolne spektakle brakowato
biletéw), pospektaklowe rozmowy aktoréw z widzami z duza dozg szczerosci z obu
stron, przy niemal stuprocentowej frekwencji na widowni, uzmystowity Wirzaj-
tys nie tylko istniejaca potrzebe spoleczng zobaczenia oséb osadzonych w nieste-
reotypowy sposob. Kontakt widzow z teatrem wieziennym spelnia takze wedlug
rezyserki dodatkowa funkcje. Pozwala widzom w bezpieczny sposéb mierzy¢ sie
z indywidualnymi i spotecznymi demonami.

Trudnos$ci w pracy w znacznym stopniu wynikaly z tematyki spektaklu
wybranej przez osadzonych. Historie rodzinne, a w szczeg6lno$ci negatywne rela-
cje z kobietami — matkami, cérkami, zonami, narzeczonymi - aktorzy prébowali
odreagowywac w kontaktach z rezyserka. Duzo emocji projektowali na nig. Osta-
tecznie wielomiesieczna praca zaowocowala zbudowaniem poglebionej relacji
w zespole. Szczegélnie na tym etapie zdarzalo si¢ rezyserce doswiadczac swoistego
zmieszania w sytuacjach, w ktérych wspolne wejscie w przestrzen pracy zaczynalo
sie zgodnie z procedurami wieziennymi od przeszukania osadzonych. Wirzajtys
dostrzegla rowniez stale rosngce osobiste zaangazowanie aktoréw w prace nad
spektaklem. Wykonawcy juz po zakonczeniu projektu gotowi byli do jego kon-
tynuacji (z przyczyn finansowych niemozliwej). Rezyserka w kontekscie wiezie-
nia przekonala si¢ tez o mozliwosciach i celach teatru. ,,Sg one inne niz wzmac-
nianie ego poprzez zajmowanie si¢ sztuky” — konstatowala Wirzajtys. Zwracala
przy tym uwage na sile pracy teatralnej, ktéra odpowiednio prowadzona (z okre-
slonym nastawieniem i odpowiedzialnoscia) potrafi wydoby¢ z uczestniczacych
w niej 0sdb nieprzeczuwany nawet potencjal. Teatr moze w takiej sytuacji petnié
role mostu, odkrywa¢ przed czlowiekiem nie tylko inny jego obraz, ale takze inny
obraz rzeczywisto$ci, wprowadza¢ osobe w $wiat juz na innych zasadach niz te,
ktore dotychczas znata i przyjmowata.
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Wirzajtys podkreslata rowniez znaczacy, pozytywny wkiad stuzby wieziennej
w powstanie przedstawien. Dyrekcja Zakladu Karnego w Bydgoszczy-Fordonie
nie tylko stworzyla warunki dla zaistnienia teatru, ale skutecznie wsparla podjete
dzialania. A dzigki niezwyklej postawie, kompetencjom, zaangazowaniu jednego
z wychowawcow — Przemystawa Stelmaszyka, praca na terenie zakladu karnego
przebiegata bez zbednych zakldcen.

Nie-pokorne aktywistki

Okreslajac postawe liderek polskiego teatru wigziennego mozna napisa¢ o buncie
bez buntu, noszonym niejako ,,z tylu glowy, poza galkami oczu*?. Bunt, ktory nie
oznacza bezposredniego, otwartego protestu, ale stanowi protest ukryty, poszuki-
wanie schronienia w pracy teatralnej, ale rowniez w nowych relacjach w grupie,
ktora ja podejmuje”. Tylko wowczas, gdy fale oddzialywan teatralnych w wigzie-
niu beda rozchodzi¢ si¢ poza zarnami instytucjonalnej machiny, taka praca ma
szans¢ przetrwa¢. W innych warunkach zniknie. Niepokora liderek (liderow)
podejmujacych tego typu dzialania stanowi¢ moze skuteczny sposéb ochrony tego
buntu.

Za Jacquesem Derridg, jak czynit to z innymi stowami, warto zapisa¢
stowo ,,niepokorne” z mys$lnikiem miedzy ,,nie” i ,pokorne”. Taki zapis sugeruje
wedlug filozofa to, Ze nie posiada ono negatywnego znaczenia. Pozwala nato-
miast wyrézni¢ ,pokore” i to ,nie”, ,ktére wychodzi jej naprzeciw [...] ktére
jest ani przeczace, ani nie przeczace, ani dialektyczne™*. Derrida zapisujac w ten
sposob slowa ,nie-mozliwy” czy ,nie-wybaczalny” stwierdza: ,Przebaczenie,
jesli w ogole istnieje, powinno i moze odnosic si¢ jedynie do tego, co nie-wyba-
czalne”. A w innym miejscu dodaje: ,, Aby co$ zrobi¢, trzeba zrobi¢ wiecej niz to
mozliwe. Nie-mozliwo$¢ jest warunkiem, by goscinno$¢, dar, przebaczenie, pisa-
nie mogty sie¢ wydarzy¢”>. Analogicznie postawa nie-pokory zaktada doswiad-
czenie pokory, akceptacji, wobec tego, co na pozér nie-mozliwe jest do przyje-
cia z pokorg, co nie-mozliwe jest do zaakceptowania w duchu takiej postawy*.

2 A. Swirszczyr'lska, Bunt, [w:] Wybor wierszy, Czytelnik, Warszawa 1980, s. 206.

% Por. E. Barba, Teatr. Samotnos¢. Rzemiosto. Bunt, przel. G. Godlewski, I. Kurz, M. Litwino-
wicz-Drozdziel, Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2003, s. 33.

# . Derrida, Przebaczy¢ - nieprzebaczalne i nieprzedawnialne, przet. U. Hrehorowicz, ,Pryn-
cypia” 1999, t. XXIV-XXV; s. 34.

» Wypowiedz Jacques'a Derridy, [w:] A. Armel, Du mot a la vie: un dialogue entre Jacques
Derrida et Héléne Cixous, ,Magazine Littéraire” 2004, nr 430, s. 28

% Por. wypowiedz Krzysztofa Papisa: ,Nie mam dostgpu do zamystu [wszechswiata], ale ufam,
ze na najglebszym poziomie jest pewna madro$¢ wszystkiego, co si¢ dzieje. Nie jestem chrzescija-
ninem, chrze$cijanie méwia o ufnosci Bogu. Tak to mozna nazwaé. Ufnos¢ i akceptacja jest czyms$
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Nie-pokora stanowi wyraz buntu wobec wigziennej instytucji. Umozliwia pod-
jecie dziatania w systemie, ktory potrafi niszczy¢ kazda zmiang. Nie-pokorna
liderka to taka, ktéra przekracza granice pokory, przekracza, a nie im zaprzecza.
Za Derrida mozna powtdrzy¢, ze to, co pokorne i niepokorne, cho¢ ,,catkowicie
niejednorodne, zawsze po obu stronach granicy, jest jednak takze nierozlacz-
ne”?. Postawa nie-pokornej przewodniczki w wigzieniu ma na celu poszerzy¢
i wzmocnic obszar ludzkiej godnosci, przywraca¢ wolno$¢, otwiera¢ nie tylko
innym - aktorkom, aktorom teatréw wieziennych, osobom osadzonym, ale
i funkcjonariuszom - postrzeganie i doswiadczanie $wiata.
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