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Abstract. The title defiance is considered in this paper, from the perspective of the
road to the director of education and profession, as well as the functioning of polish
cinema system (including the general characteristics of filmmaking perceived by cre-
ations of screen themes and characters). One of the goals of this draft is to prove that,
despite many different kinds of realization can be certain common aspects of filmmaking
women.
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Abstrakt. Tytulowa niepokorno$¢ rozpatrywana jest w niniejszym szkicu z perspekt-
ywy drogi do edukacji i zawodu rezyserki, a takze sposobu funkcjonowania w systemie
kinematografii polskiej (w tym ogdlnych cech tworczoéci filmowej postrzeganych miedzy
innymi przez kreacje ekranowych tematéw i postaci). Jednym z celéw autorki szkicu
jest udowodnienie, ze mimo wielu réznogatunkowych realizacji mozna dostrzec pewne
wspdlne elementy tworczosci filmowej kobiet.

Stowa kluczowe: rezyserka, kino polskie, kobiety, film.

Polskie rezyserki w wywiadach podkreslaja, Ze nie lubig okreslania i analizo-
wania ich tworczosci z perspektywy pojec¢ takich jak kino kobiece, kino femini-
styczne. Kino kobiet obejmuje tworczo$¢ awangardows, eksperymentalng, doku-
mentalng, niezalezne kino feministyczne, filmy komercyjne i wiele innych. Sadze,
ze mimo wielu réznogatunkowych realizacji, mozna dostrzec pewne wspdlne ele-
menty tworczosci filmowej kobiet.

Rezyserki polskie, ktorym udalo si¢ zaistnie¢ w kinematografii, nie tworza
jednorodnego srodowiska tworczego. Nie jest to jednak fakt o doniostym zna-
czeniu z punktu widzenia analizowanego zagadnienia. W $wiecie kinematografii
sytuacja taka jest norma, mozna mowic raczej o swoistych kregach zawodowych,
nieformalnej instytucji spoleczne;j.
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Rozwazajac problemy, jakie spotykaja wspolczesne adeptki rezyserii, trzeba
stwierdzi¢, ze pewne kwestie zmienily si¢ na korzys¢ kobiet, inne pozostaly swo-
istymi przeszkodami w karierze kobiet. Wazng sprawa jest pozyskanie funduszy na
pelnometrazowy debiut, ktdry to problem dotyczy obu plci. Wydaje sig, ze dyskry-
minacja w ksztalceniu do zawodu ze wzgledu na ple¢ jest coraz mniejsza, o czym
swiadczy liczba absolwentek uczelni artystycznych o specjalizacji rezyserskie;j.
Niezmienne pozostajg spoleczne obciazenia i wzory obowigzkéw kobiet. Wspot-
cze$nie, mimo wsparcia partnera, to kobieta w aspekcie fizycznym, psychicznym
i spofecznym ponosi trud rodzicielstwa. Nawet pobiezna analiza biografii rezyse-
rek wykazuje, ze w okreslonym wieku w wielu przypadkach cigza, rodzenie dzieci
i opieka nad nimi powoduje, ze nastepuje wycofanie, zawieszenie ich kariery.

Tematy filmowe rezyserek kina polskiego

Kino kobiece w Polsce to raczej kino kobiet - pojedynczych indywidualnosci rezy-
serskich. Warto nadmienic¢, ze oprécz drogi dokumentalnej i fabularnej, rezyserki
wybieraja takze teatr'. Znakomita wigkszos¢ rezyserek, ktore dziataja na rynku
kinematograficznym, probowata swych sit takze w teatrze (np. Barbara Sass-Zdort,
Magdalena Lazarkiewicz, Dorota Kedzierzawska, Magdalena Piekorz). Niektore
od lat wierne sg scenie teatralnej (np. Izabella Cywinska).

Kobiece kino nie jest zjawiskiem artystycznym, brak jest w nim wspoélnych ideo-
wych, pokoleniowych, stylistycznych elementéw. Jednoczesnie kobiety za kamerg
tworza od lat odrebne, niezalezne kino. Feminizm w naszym kraju nie cieszy si¢
popularnoscig, uznaniem spotecznym. Dotyczy to zaréwno okresu minionego, jak
i wspolczesnego. Plastyczka Franciszka Themerson dziatala przed wojna na obrze-
zach awangardy, tworzac oryginalne miniatury. Wanda Jakubowska, autorka Ostat-
niego etapu (1948), wspominana jest jako ,,meska rezyserka”. Inna znana kobieta za
kamerg, Ewa Petelska, pisala scenariusze i rezyserowata wraz z mezem. Podobna
droge realizacji filmoéw przebyla Helena Amiradzibi. To tylko niektére z postaci
kobiet stojacych za kamerg. Nie wspominam tu dokumentalistek polskich, gdyz
ich losy zastuguja na odregbny szkic. Wymienione rezyserki wpisywaly si¢ w meski,
model kina, zaréwno z uwagi na tres¢, forme, tematy, jakie podejmowaty, jak i styl.
Zwrot nastgpil w latach siedemdziesigtych. Agnieszka Holland i Barbara Sass,
przedstawity wowczas realistycznie polska rodzine i kobiete. Ogolnie trzeba stanow-
czo podkredli¢, ze to wlasnie w filmach Sass i Holland pojawilo si¢ wiele waznych
rol kobiecych, i co wazne, zazwyczaj gtéwnych (szczegoélnie u Sass). Dramat Hol-
land Kobieta samotna (1981), Aktorzy prowincjonalni (1979), to filmy pelne empatii

! O rezyserkach teatru pisze np. A. Legierska, Rezyserki, http://culture.pl/pl/artykul/rezyserki.
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dla kobiet. Z kolei w trylogii Barbary Sass Bez mitosci, Debiutantka (1981) i Krzyk
(1982) Dorota Stalinska stworzyta przekonujacy obraz wspolczesnej kobiety réwnej
mezczyznie, atrakcyjnej, niebezpiecznej. Jej posta¢ byta antywzorem Matki Polki,
ale film ten odebrano jako mizoginiczny. Silna kobieta budzita nieche¢ w polskiej
kulturze. Do obrazéw waznych, poza wspomniang wcze$niej ,.trylogia’, trzeba zali-
czy¢ film Barbary Sass-Zdort Tylko strach (1993), w ktérym Anna Dymna zagrata
alkoholiczke, dziennikarke walczaca z nalogiem. Z kolei w Pokuszeniu (1995) - role
gltéwng powierzyla Magdalenie Cieleckiej, ktora wcielita si¢ w posta¢ zakonnicy
przebywajacej na internowaniu prymasa Wyszynskiego. Natomiast jej film W imie-
niu diabla (2011) nie trafil na ekrany kin, a rezyserka, cho¢ bezposrednio nie postu-
giwala si¢ pojeciem cenzury, wspominata w wywiadach o duzych problemach, kry-
tycznej interpretacji Kosciota, blokowaniu dystrybucji®.

Najbardziej rozpoznawalng polska rezyserka jest Agnieszka Holland, ktéra ma
w swoim dorobku okoto 50 filméw reprezentujacych rézne gatunki filmowe (np. dra-
mat, horror, thriller, film biograficzny, polityczny, przygodowy, kostiumowy). Jej
waznym dzietem, z pespektywy kina portretujacego kobiety, jest wspomniany wcze-
$niej przejmujacy film Kobieta samotna (1981). A feministyczne odczytanie powie-
$ci Henryego Jamesa wida¢ w Placu Waszyngtona (1997) czy w kreacji biografii
Beethovena Kopia Mistrza (2006). Holland nie mogta studiowaé w Polsce z powo-
dow politycznych. Ukonczyla studia na praskim FAM-ie. Do zawodu zostata przy-
jeta za rekomendacja Andrzeja Wajdy. Poczatkowo tworzyla filmy w zespole mistrza
(Zespot X) oraz wraz z mezem Laco Adamikiem. Uparcie dazyla do realizacji
w zawodzie mimo utrudnien systemowych i politycznych. Swoja karier¢ budowata
za granicy, $wiadomie. Nie chciala zosta¢ ,,kopig mistrza”. W jej przypadku mozemy
mowi¢ o rodzinie filmowcoéw. W centrum zainteresowan jej siostry Magdaleny
Yazarkiewicz znajduja si¢ tematy zwigzane ze skomplikowanymi relacjami ludzkimi,
erotyka, mitoscia. Dyplom Lazarkiewicz Przez dotyk (1985), wchodzacy w skiad
cyklu Kronika wypadkéw, byl psychologicznym portretem dwoch réznych chorych
kobiet spotykajacych si¢ w szpitalu na oddziale ginekologicznym. Ukazywal tera-
peutyczng relacje Teresy — ofiary gwaltu i Anny - szczesliwej Zony, matki. Ten tele-
wizyjny film, by¢ moze zbyt naturalistyczny, jak na 6wczesne standardy, dtugo czekat
na premiere. Szczescia nie miata rezyserka takze w 1989 roku, gdy ukonczyta Ostatni
dzwonek, bedacy portretem mlodego pokolenia. Z uwagi na wydarzenia historyczne
(obalenie ustroju komunistycznego) nie odnidst sukcesu frekwencyjnego. Erotyzm
i dojrzewanie dziewczat w miodopolskiej epoce, na podstawie dramatu Tadeusza
Rozewicza, zobrazowala Lazarkiewicz w Biatym matzeristwie (1993). A film obycza-
jowy Na koniec $wiata (1999), z Justyna Steczkowska w roli gléwnej, przedstawial
histori¢ namietnosci mezatki z rosyjskim malarzem. Lazarkiewicz w swoim dorobku

2 Wypowiedzi rezyserki na spotkaniu w Muzeum Kinematografii w dniu 13.06.2013.
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ma takze wiele przedstawien teatralnych i telewizyjnych. Podobnie jak Agnieszka
Holland pracuje przy serialach. Z kolei corka Holland Katarzyna Adamik uczyla
sie zawodu rezyserskiego od matki (poczatkowo, jako tworzaca scenorysy, druga
rezyser, asystentka). Za bardzo udany debiut uznaje si¢ jej film Boisko bezdomnych
a takze serial Ekipa (pierwszy polski serial z gatunku political-fiction), wspdlne dzieto
matki, corki i siostry.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o innym niezmiernie oryginalnym serialu
w rezyserii Izabelli Cywinskiej Boza podszewka (1997-2005). Jest to cieszaca si¢
uznaniem widzéw telewizyjna saga wilenskiego rodu Jurewiczéw w XX wieku.

Rezyserka, ktéra stworzyla filmy poetyckie w obrazie a realistyczne w tresci
jest Dorota Kedzierzawska. Autorka, znana przede wszystkim z Diabtéw, diabtow
(1991), Wron (1994), Jestem (2005), Jutro bedzie lepiej (2013), przedstawia dzieci
w mistrzowski sposdb. Kontrowersyjnym w karierze Kedzierzawskiej filmem jest
inspirowany autentycznymi wydarzeniami dramat Nic (1998), historia zabdjstwa
nowo narodzonego dziecka przez zdesperowana mloda matke. Autorka zrealizo-
wala takze oryginalng komedie o starosci pt. Pora umiera¢ z Danuta Szaflarska
w roli gtéwnej. Temat starosci, wydawaloby sie, Ze nieatrakcyjny dla kina, byl takze
przedmiotem jej debiutu w telewizji, komediodramatu Koniec swiata (1988).

Rezyserka mlodszego pokolenia, ktdra cieszy si¢ obecnie najwiekszym mie-
dzynarodowym zainteresowaniem, jest Malgorzata Szumowska. Jej Szczesliwy
cztowiek (2000) byt ostra krytyka meskiego egoizmu i prézniactwa. W Ono (2004)
Szumowska ukazala relacje mlodej matki z nienarodzonym jeszcze dzieckiem.
33 sceny z zycia (2008) to z kolei film, ktéry dotyka problemu, ktéry w naszej kul-
turze nadal pozostaje tematem tabu — $mierci, ale jednoczesnie zawiera watki auto-
biograficzne dotyczace sztuki, miltosci, rodziny. Kwestie dotyczace sfery sacrum
poruszala rezyserka w ostatnich dwoch filmach. Jej W imig (2014) to wspolcze-
sny portret kaptana, ale tez uniwersalne studium samotnosci, a Body/Ciato (2015)
nawiazuje do przenikania sfery sacrum i profanum, kultu ciala, obsesji ciata w kul-
turze wspolczesnej, potrzeby duchowosci i wiary w sens Zycia.

Wiréd rezyserek ostatnich lat, ktorych dorobek zastuguje na uwage, znajduje
sie takze Joanna Kos-Kraze, ktéra wraz z mezem Krzysztofem Krauze zrealizowata
obraz Moj Nikifor (2004), a takze glosny dramat rodzinny Plac Zbawiciela (2006)
i biografi¢ filmowa Papusza (2013).

Inne mlode rezyserki, ktore warto wymieni¢, to Anna Kazejak-Dawid, znana
z obrazéw Skrzydlate swinie i Obietnica; Magdalena Piekorz, rezyserka Pregow
(2004), Sennosci (2008), Zblizeri (2014); Katarzyna Roslaniec, autorka ,,szokuja-
cych” Galerianek i Baby blues; Anna Jadowska, rezyserka Generata oraz Z mitosci.
Waznym pelnometrazowym debiutem fabularnym byl Dzieri Kobiet (2012) Marii
Sadowskiej dotyczacy wyzysku korporacyjnego w popularnej sieci dyskontéw spo-
zywczych.
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Wypada tez wspomnie¢ o Urszuli Antoniak, wybitnej polskiej rezyserce, ktora
swa kariere i edukacje filmowa rozpoczeta w Holandii. Jej kino mozna poréwnaé
do filméw Kieslowskiego, ale role gléwne w tym kinie, przeciwnie niz u mistrza
Kina Moralnego Niepokoju, sa przeznaczone dla kobiet. Jej uniwersalne histo-
rie filmowe, wywoluja etyczno-moralny dysonans, szczegélnie bulwersujg, cho¢
z réznych powoddéw (Nic osobistego, Code Blue, Strefa nagosci). Dotychczas rezy-
serka najczesciej oscylowata wokdt kilku tematéw: samotnosci ludzkiej, mitosci,
eutanazji, gwaltu, obojetnosci na zlo, $mierci.

Przeglad postaci kobiet ukazywanych w filmach polskich rezyserek pozwala
stwierdzi¢, Ze sg to portrety bohaterek reprezentujacych rézne klasy, warstwy,
zawody, przedzial wieku. Jak juz wspomniano wczesniej, rezyserki polskie w wywia-
dach prasowych zazwyczaj stanowczo ,,0dcinajg si¢” od feminizmu, co moze §wiad-
czy¢ o strachu przed stereotypizacja ich tworczosci. Ogromna czes¢ polskich twor-
czyn filmowych z zaangazowaniem poszukuje prawdy o skomplikowanej polskiej
wspolczesnodci. Powyzej zarysowane tematy skladajg sie na zbidr wyliczajaco-opi-
sujacy, bogaty i zlozony, ale zakorzeniony w polskiej rzeczywistosci i — co wazne —
rozumiany przez miedzynarodowa widownie. Pojawienie si¢ waznych rdél kobiecych
w kinie polskim jest zwigzane wyraznie z uprawianiem zawodu rezyserskiego przez
ple¢ zenska. Do znaczacych filméw (w tym adaptacji literatury) przed 1989 rokiem
o kobietach, czy tez zrealizowanych przez kobiety, trzeba zaliczy¢: Ostatni etap’,
Matke Joanng od Aniotow*, Jak byc kochang®, Lalke, Noce i Dnie, Cztowieka z mar-
muru, Czlowieka z zelaza, Panny z Wilka, Kobietg samotng, Kobiete z prowincji®,
Bez mitosci, Konopielke’, Matke Krolow®, Przestuchanie®’, Nadzor', Rok spokojnego

? Ostatni etap (1948) Wandy Jakubowskiej, pierwszy film o do$wiadczeniu O$wigcimia. Boha-
terem zbiorowym tego filmu sg wig¢Zzniarki réznej narodowosci.

* Matka Joanna od Anioléw (1961) w rez. Jerzego Kawalerowicza, historia milosci przeoryszy
Joanny i ksiedza Suryna, ktéra przemienila si¢ w szalenstwo.

> Jak by¢ kochang (1963) Wojciecha Jerzego Hasa to interesujacy portret kobiety, ktora w czasie
wojny, z milosci do me¢zczyzny zdecydowata si¢ na wystepy w niemieckim teatrze, co z kolei miato
wplyw na jej zycie po wojnie.

¢ Kobieta z prowincji (1985) Andrzeja Baranskiego, wedlug powiesci Waldemara Sieminskiego,
to film o przemijaniu i pogodzeniu si¢ z losem, opowiadajacy historie zycia kobiety z matego mia-
steczka.

7 Konopielka (1982) w rezyserii Witolda Leszczynskiego, wedtug powiesci Edwarda Redlin-
skiego, to film o wiejskiej spotecznosci, wsrdd ktorej pojawia sie miejska nauczycielka.

8 Matka Kroléw (1982, premiera 1987) Janusza Zaorskiego, na podstawie powiesci Kazimierz
Brandysa, opowiada o losach rodziny Kréléw — Lucji Krdl i jej synéw. Akcja filmu rozpoczyna sie
w latach trzydziestych XX wieku i trwa do czasow stalinowskich.

® Przestuchanie (1982, premiera 1989) Ryszarda Bugajskiego, to historia piosenkarki Antoniny
Dziwisz, ktora w latach pigédziesiatych trafia do wiezienia.

10 Nadzor (1985) Wiestawa Saniewskiego to dramat psychologiczny o kobietach — wiezniar-
kach, o ich walce z administracja wiezienna, ale i o ludzkiej godnosci.
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storica"!, Krotki film o mitosci' i wiele innych. Filmy kobiet stanowily mniejszo$c.
Podobna sytuacja miata miejsce w okresie transformacji i posttransformacji. Po 1989
roku zniesiono cenzure, ale tez zalamal si¢ dotychczasowy system finansowania kine-
matografii. W tym okresie powstalo wiele nieudanych produkcji. Za kultowe filmy
tego czasu uznaje sie Psy, Dzieri Swira — filmy bez gtéwnych rél kobiecych (a obraz
kobiet prezentowany przez role drugoplanowe jest mizoginistyczny). Natomiast pro-
dukcja filmowa kobiet z lat dziewiec¢dziesiatych byla udana, o czym $wiadczy liczba
nagrdd na Festiwalach Filméw Fabularnych w Gdyni (10 nagréd dla rezyserek).

Do znaczgcych obrazéw o kobietach w latach 1990-2001 mozna zaliczy¢ filmy:
Nic, Bellissima'?, Pestka, Tylko strach, Pokuszenie, a w okresie od 2002 roku: Zurek™,
Plac Zbawiciela®, Lejdis'®, Nigdy w zyciu'’, Ono, 33 sceny z zycia. W poréwnaniu do
poprzedniej dekady mozna stwierdzi¢, ze na ekranach pojawilo sie wigcej filmow
z zenskimi rolami gtéwnymi. Wéréd waznych filméw polskich rezyserek (w latach
2006-2015) warto wymieni¢ obrazy: W imieniu diabla'®, Pora umierac®®, Papusza®,
Sponsoring”', Dzieri Kobiet*, Wieza®, Big love*, Warsaw by night>.

' Rok spokojnego stotica (1985) Krzysztofa Zanussiego — film o cierpieniu, pos§wigceniu, milo-
$ci i zhu. To historia niespetnionej mito$ci ludzi samotnych, Polki i Amerykanina.

12 Krotki film o mitosci (1988) Krzysztofa Kieslowskiego to szdsta cz¢é¢ dziesigcioodcinkowego
cyklu opartego na Dekalogu, opowiada historie milosci dziewigtnastoletniego chlopca do trzydzie-
stokilkuletniej kobiety; film traktowal takze o samotnosci.

Y Bellissima (2001) Artura Urbanskiego to historia matki, niespetnionej gwiazdy zafascynowa-
nej postacia Violetty Villas, i corki, uczennicy szkoty baletowej.

14 Zurek (2003) Ryszarda Brylskiego to kameralna, intymna opowies¢ o wdowie i jej ciezarnej
nieletniej cérce, rozgrywajaca sie w przededniu Swiat Bozego Narodzenia (na kanwie opowiadania
O. Tokarczuk).

5 Plac Zbawiciela (2006) w rezyserii Krzysztofa Krauzego i Joanny Kos-Krauze to opowie$¢
o toksycznej relacji rodzinnej, o narastaniu wzajemnych pretensji i nienawisci — az do tragedii.

16 Lejdis (2008) Tomasza Koneckiego, to komedia o perypetiach czterech przyjacidtek zyjacych
w duzym miescie.

7 Nigdy w zyciu (2004) rez. R. Zatorski; komedia romantyczna o perypetiach wspodlczesnej,
wyksztatconej zony i matki.

8 W imieniu diabla (2011) ostatni film B. Sass poruszajacy problem zniewolenia jednostki
w instytucji totalnej, jaka jest zeniski zakon.

¥ Pora umiera¢ (2007) rez. D. Kedzierzawska; komediodramat o niepokornej staruszce i jej
rodzinie.

» Papusza (2013) rez. Joanna i Krzysztof Krauze; biografia filmowa romskiej poetki.

2 Sponsoring (2011) rez. M. Szumowskiej; obraz wspodlczesnej prostytucji mtodych kobiet.

2 Dzient Kobiet (2014) debiut Marii Sadowskiej; historia wyzysku kobiet w popularnej sieci
dyskontow spozywczych iich walce.

» Wieza (2006) debiut A. Trzos; opowie$¢ o wspolczesnych singlach niezdolnych do powaz-
nych zwigzkéw.

2 Big love (2012) rez. B. Bialowas; ,antyromantyczna” historia mitosci nastolatki z zaborczym
MeZCzZyzna.

= Warsaw by night (2014) rez. N. Koryncka-Gruz; portret czterech kobiet, mieszkanek stolicy.
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Kwestia debiutow

Film polski od poczatku zwigzany byt (i nadal taki pozostaje) zaréwno z narodo-
wym kanonem literatury, jak i z rzeczywistoscia polska. W minionych, dawnych
okresach za kamerg stawaty nieliczne Polki (wspomniane Nina Novolli, Franciszka
Themerson, Wanda Jakubowska, Ewa Petelska). Dlaczego tak si¢ dzialo?

Krzysztof Tomasik, $ledzac losy polskich rezyserek filmowych z lat 1919-
2002, wyroznit trzy strategie wykluczania tworczyn. Autor twierdzi, ze na studia
filmowe przyjmowano studentéw obu plci, ale w rezyserii przyttaczajaca wigkszos¢
stanowili mezczyzni. Jesli kobieta skonczyta szkote filmowsg i zostala w zawodzie,
zazwyczaj wtlaczano ja w schematy, ktore i tak wykluczaly z gléwnego nurtu zycia
filmowego. Pierwsze wykluczenie polegalo na wspolpracy z mezem, na ktérego
konto przechodzila praca zony, a najbardziej znang przedstawicielka tego ,,nurtu”
byta Ewa Petelska. Inne rezyserki to: Helena Amiradzibi, Teresa Nasfeter, Danuta
Scibor- Rylska, Malgorzata Kopernik-Krzystek. Drugi schemat, w ktéry wtlaczano
kobiety nosi nazwe ,,obraz dla najmtodszych” Kino dla dzieci nigdy nie bylo w Pol-
sce cenione i zastanawiajgca jest duza liczba rezyserek reprezentujacych ten gatu-
nek np. Maria Kaniewska, Anna Sokolowska, Jadwiga Kedzierzawska, Krystyna
Krupska-Wysocka, Halina Bielinska i wiele innych. Trzecia strategia wykluczania
wedle Tomasika to sprawowanie przez rezyserki funkcji pomocniczych (wspot-
praca rezyserska, II rezyser), a takze cenzura dziel filmowych w latach PRL-u
(np. debiut filmowy Ewy Kruk).

Mozna przypuszczaé, ze oprocz licznych barier na drodze do edukacji
w zawodzie czy realizacji filmowej, wplyw na staba obecnos¢ kobiet za kamers,
majg czynniki innej natury. Dorota Kedzierzawska po latach opowiadala, ze nikt
nie wierzyl, ze uda jej sie zosta¢ rezyserem, pomimo Zze jej matka byla rezyserka.
Natalia Koryncka-Gruz tak odpowiadala 10 lat temu na pytanie, czy trudno by¢
kobietg rezyserem:

Nigdy nie miatam z tym problemoéw. Nie bytam ani dyskryminowana, ani wy$mie-
wana. Owszem, rezyserami zostajg przede wszystkim mezczyzni- po prostu, dlatego,
ze jest to piekielnie ci¢zka praca, wymagajaca ogromnych wyrzeczen. Jesli kobieta
chce mie¢ dziecko nie powinna wykonywa¢ tego zawodu - ja mam dziecko i wiem,
ze proba pogodzenia pracy i macierzynstwa jest prawdziwa gehenng. Wiele kobiet nie
chce podejmowac takiego wysitku- i maja racje®®.

Autorki, ktorym udalo si¢ zaistnie¢ w kinematografii polskiej, podzieli¢
mozna na rezyserki zorientowane na kariere polska oraz zagraniczng (Holland),
czy tez kariere zwigzana z miejscem zamieszkania (Holland, Antoniak). Przy czym

% K. Tomasik, Polskie rezyserki filmowe 1919-2002, ,Kultura i Historia” 2004, nr 6.
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dominujaca jest sytuacja tworczych duetéw mesko-damskich, najczesciej zawodo-
wo-partnerskich lub malzenskich, ktdre byty tylko poczatkowa droga do podjecia
kariery rezyserskiej (poczatek tworczosdci) lub sa strategia kontynuowang przez
lata, a czasem cale zycie (malzenski duet Barbary Sass-Zdort i Wiestawa Zdorta).
W ramach tych relacji wyrdzni¢ mozemy duety rezysersko-operatorskie (Barbara
Sass i Wiestaw Zdort, Maltgorzata Szumowska i Michal Englert, Dorota Kedzie-
rzawska i Artur Reinhart), rezyserskie (malzenstwo Joanna i Krzysztof Krauze
oraz Magdalena i Piotr Lazarkiewicz, Agnieszka Holland wraz z m¢zem — Laco
Adamikiem, siostra i corka), a takze tercet scenariuszowo-rezysersko-operatorski
(Magdalena Piekorz i Wojciech Kuczok oraz Marcin Koszatka).

W Polsce rezyserki starszego (Sass, Holland, Lazarkiewicz, Kedzierzawska)
i mlodszego pokolenia (Szumowska, Adamik, Rostaniec, Jadowska, Sadowska,
Bialowgs, Kolberger i wiele innych) realizuja kino niezalezne, autorskie. Wszyst-
kie rezyserki sg takze scenarzystkami, a niejednokrotnie montazystkami i pro-
ducentkami - wykonuja, zatem wiele rél zawodowych zwiazanych z filmem. Ich
filmy sa dobrze odbierane przez publicznos¢ i krytyke, o czym $wiadcza liczne
nagrody filmowe (nie ma filméw nieudanych). Debiutujg pézniej niz ich koledzy,
a w chwili debiutu maja wiekszy dorobek, jakby musialy bardziej udowadniac, ze
sie nadaja. Z reguly posiadaja juz nagrody za filmy dokumentalne czy krétkome-
trazowe. Istotne, ze nie ma wsrod rezyserek debiutantek przed trzydziestka. Jak
pisze Krzysztof Tomasik, najbardziej spektakularna kariera kobiety w polskim
kinie — Agnieszki Holland rozpoczeta si¢ tak szybko (debiut - 30 lat), bo rezyserka
nie studiowala w Polsce, ale i tak zanim zrobita fabule wykazata si¢ pracg przy
dwoch filmach nowelowych i trzech telewizyjnych?. Bardziej typowa jest jednak
kariera Barbary Sass. Debiut w wieku 44 lat poprzedzito wieloletnie asystowanie
jako II rezyser. Dopiero wtedy udalo jej si¢ zrealizowa¢ filmy telewizyjne i nowelg
Obrazki z zycia (1975). Najczgsciej zas wystepuje sytuacja dziatania w polu filmu,
ale bez osiggnie¢ w tworczosci kinowej. Przykladem moze by¢ przypadek Ludmity
Niedbalskiej. W wieku 25 do 41 lat zajmowala si¢ wspotpracg rezyserska. Po tym
okresie awansowala na II rezysera. Okolo pigcdziesigtego roku zycia wyrezyse-
rowala trzy filmy telewizyjne, w tym Dzieri czwarty (1984) o Krzysztofie Kamilu
Baczynskim, ale filmu kinowego nie zrealizowata nigdy. Inng odmiang tego typu
kariery jest brak debiutu kinowego i praca przy serialach.

W przeszlosci talent nie byl wystarczajacym kryterium, aby debiutowac rezy-
sersko. Natomiast od 2006 roku polski system kinematograficzny przewiduje sty-
pendia i konkursy scenariuszowe, a mlodzi realizuja poigodzinne etiudy w progra-
mach ,,30 minut” i ,Pierwszy dokument™. Maja takze po tych realizacjach mozliwos¢
skfadania scenariuszy do Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Pozytywna zmiana

¥ Obraz Niedzielne dzieci z 1976 zdobyt nagrody na festiwalach w San Remo i Mediolanie.
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jest efektem polityki PISF-u. W ciagu 10 lat dofinansowanie do krotkometrazowych
fabul otrzymato 21 rezyserek najmlodszego pokolenia. Sg to: Agnieszka Smoczyn-
ska, Julia Kolberger, Aleksandra Gowin (w duecie z Ireneuszem Grzybem), Ewa
Bukowska, Edyta Sewruk, Maria Zbaska, Aleksandra Terpinska, Eliza Subotowicz,
Joanna Wilczewska, Grazyna Trela, Monika Jordan-Mlodzianowska, Ewa Banasz-
kiewicz, Katarzyna Jungowska, Katarzyna Klimkiewicz, Dominika Lapka, Anna
Maliszewska, Dorota Lamparska, Dominika Montean, Olga Katagate, Barbara Bia-
fowas, Maria Sadowska. Dwie ostatnie spo$réd wymienionych rezyserek, zrealizo-
waly niedawno swoje filmy kinowe (Big love, Dzie#: Kobiet), po 7 latach od obrazéw
finansowanych w ramach stypendium dla mlodych. Warto zauwazy¢, ze w prze-
sztoéci wiele zdolnych rezyserek i rezyseréw ,,zmarnowalo” swoje talenty. Przykla-
dem moze by¢ czworo $wietnie rokujacych tworcow cyklu Pokolenie 2000, laure-
atow wielu festiwalowych nagrdéd. Po $wietnych, pierwszych recenzjach znikneli
z pola kinematografii. Maciejowi Pieprzycy (Inferno, 2001) udalo si¢ zadebiutowac
diugometrazowsq fabula Drzazgi dopiero w 2008 roku (kolejny obraz Chce sig zZy¢
w 2014), premiera Erratum Marka Lechkiego (znanego z Moje miasto, 2002) miafa
miejsce w 2010 roku. Iwona Siekierzynska (Moje pieczone kurczaki, 2002)* i Artur
Urbanski (Belissima, 2001) do dzisiaj nie zrealizowali filmu kinowego. Po wielkim
sukcesie, jakim byly ich filmy zrobione w ramach Pokolenia 2000, nie znajdziemy
ich nazwisk jako tworcow kinowych realizacji. Wszyscy pracowali w zawodzie, naj-
czedciej rezyserujac polskie seriale telewizyjne.

Podsumowanie

Indywidualnos¢ jest zwigzana z wlasnym projektem siebie, jako kogo$ niepowtarzal-
nego, wyjatkowego. Polskie rezyserki od lat realizujg kino autorskie na najwyzszym
poziomie. Niestety, mozna mie¢ obawy, ze ich dziela ani nazwiska, w poréwnaniu
z rezyserami plci przeciwnej, nie funkcjonuja w potocznej $wiadomosci®. Zasadni-
czg strategia funkcjonowania polskich rezyserek w zawodzie jest upér w dazeniu do
samorealizacji wlasng droga zawodowa. Tytulowa niepokornos¢ dotyczy nie tylko
kwestii edukacji do zawodu (w wielu przypadkach byt to systemowy tor przeszkod),
ale takze realizacji filmu (fabufa, styl, wspdlpraca). Podobnie jak w przypadku
meskich karier, wyrézni¢ mozna dwie drogi edukacyjne do zawodu. Pierwszy typ
stanowig rezyserki, dla ktérych ten zawdd byl jedynym wymarzonym, i ktére czasem

% Debiutujaca Moimi pieczonymi kurczakami Iwona Siekierzynska (lat 35) juz w 1996 roku od-
bierala nagrode za etiude szkolng Paticia na Festiwalu Filméw Studenckich w Monachium. Obecnie
Siekierzynska konczy prace nad filmem biograficznym o Katarzynie Kobro.

¥ Z moich badan ankietowych realizowanych w latach 2011-2015 wéréd 543 studentéw socjo-
logii i dziennikarstwa UL wynika, ze mlodzi nie znaja (poza A. Holland) nazwisk rezyserek.
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wielokrotnie podejmowaty proby, aby dosta¢ sie na upragniony kierunek studiow.
Dla nich wazna byla misja; w wywiadach méwia o specyficznym powofaniu i nie-
ugietosci wobec planéw. Drugi typ to kobiety, dla ktérych praca z filmem byta kolej-
nym etapem kariery, kolejnym zawodem. Tutaj czesto znajdziemy rezyserki, ktore
po latach uwierzyly, ze rezyseria moze by¢ ich dziatalnoscig tworcza.

Problemy, jakie ukazywat film polski od swych narodzin, mial charakter uni-
wersalny: humanizm, zaduma nad losem cztowieka we wspoélczesnym $wiecie.
Role kobiece na pierwszym planie nie byly i nie s3 domeng polskiego kina. Szcze-
golnie typ kobiety samodzielnej nie cieszyl si¢ popularnoscig. Ogladajac polskie
filmy tworzone przez ple¢ meska, mozna odnie$¢ wrazenie, ze polscy tworcy fil-
mowi dlugo nie dostrzegali kobiet, a aktorki rzadko mialy do zagrania co$ wigcej
niz ,,tto” czy ozdobe gtéwnego bohatera. Przez wiele lat w polskim kinie brakowato
pierwszoplanowych postaci kobiecych. Na przestrzeni ostatnich lat mozna zauwa-
zy¢, ze w filmach rezyseréw plci meskiej pojawily si¢ wazne role kobiece (Matka
Teresa od kotow, Roza, Rozyczka, Rewers, Nieulotne, Dziewczyna z szafy).

W filmach polskich, najczesciej, bohaterka byla postacig przegrana. Pozo-
stalo to cechg charakterystyczna kina tworzonego przez kobiety w Polsce (cho¢
widoczne s3 juz pewne zmiany). Charakterystycznym rysem jest mata liczba
komedii wyrezyserowanych przez kobiety (Pajeczarki, Pora umierac). A w ich dra-
matach spotecznych kobiety sg ofiarami, a jesli juz odniosg sukces zawodowy, to
wielkim kosztem zycia osobistego. Historie filmowe opowiadane przez rezyserki
sa nie tylko realne, ale czgsto prawdziwe. Filmowy $wiat to §wiat widziany oczami
Polek, ich rodzin i probleméw, albo 0séb stabszych, skrzywdzonych, gorszych
(chorych, biednych, stabych, starych, bezdomnych). Dzigki twdrczosci rezyserek
kobieta stawala si¢ w kinie uniwersalng postacig filmowa, ktora ze swoimi dyle-
matami i cierpieniami niosta tresci powszechnie rozumiane i odczuwane. Warto
dodac, ze w Polsce kino kobiet tworzy nowy typ postaci filmowej kobiety - czlo-
wieka, kobiety réwnej mezczyznie.

W chwili pisania tego tekstu zmarta jedna z wielkich polskich mistrzyn kina
kobiet, Barbara Sass-Zdort. Ze zniecierpliwieniem czekatam na artykuty podsu-
mowujace jej bogaty dorobek. Nic takiego jednak nie nastgpito. W sieci spora-
dycznie pojawily si¢ skape biogramy i opinie krytykéw ilustrowane zdjeciami.
Osobiscie trudno mi wyobrazi¢ sobie takg sytuacje, gdyby zmart inny mistrz kina
w Polsce. Monika Talarczyk-Gubata napisata po jej $mierci:

Nie wiem, czy w pelni zdajemy sobie sprawe z miejsca, jakie zajmowata w polskim
kinie Barbara Sass. Mimo cieplych stéw, z jakimi na szcze$cie spotkala sie w ostatnim
czasie, oraz wlasciwych pozegnaniu wyrazéw uznania, nadal $wiadomo$¢ wagi jej fil-
mow pozostaje niska®.

% M. Talarczyk-Gubata, Podejrzana. Barbara Sass, http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/
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