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Abstract. In Great Britain of the 1970s and 80s the lack of female representation in the
traditional theatre, of suitable characters, good, big roles, and above all the lack of women’s
experience as a part of the presented world resulted in the phenomenon of actresses leav-
ing the existing environment and creating theatre groups functioning alongside the rigid
structures of the subsidized and commercial theatre. Rejecting the usual principle of male
domination in the theatre, entirely female or mixed groups chose a form of group work
without delegating roles and functions (group creation), they preferred the principle of
equal responsibility sharing.

Alternative women’s collectives could defy the established order at the world view,
organizational and aesthetic level. Theatres introduced subjects that had not been raised
before into the sphere of social discussion. At the same time a variety of working methods
transferred from the field of the feminist research methodology penetrated into theatre
groups. They were under the impact of the idea of consciousness raising groups. The sub-
ject of their interest was women’s personal experience. The experimental analysis, based
on the mutual cooperation between the researched and the researcher, underlay many cre-
ations realized within the English feminist fringe theatre. The characteristic way of text
creation and the performance based on it was a counterpart of the well-known method of
collaborative research based on the feminist reflection.

This theatre first manifested the need to reveal the scale of oppression which women
face in the patriarchal society; later it expressed a protest against the existing reality, and
after the period of rebellion it pointed to the ultimate objective of changes in the society,
which would be a vision of the woman-centred world, imbued with values of feminine cul-
ture. Radicalism of some statements evoked strong criticism among a part of the audience
and some British journalists.

Key words: British feminist theatre, British feminist drama, fringe theatre, method-
ology of feminist research.

' Ang. fringe. Termin fringe zostal wprowadzony do brytyjskiej publicystyki teatralnej
w 1969 roku, kiedy edytor dzialu teatralnego w londynskim ,,Time Out” - John Ashford dodat t¢ ka-
tegori¢ do innych w wykazie teatrow, by obja¢ nowym terminem spektakle prezentowane w ramach
nurtu offowego podczas Festiwalu w Edynburgu.


https://doi.org/10.18778/7969-873-8.25

290 | Dariusz Lesnikowski

Abstrakt. Brak kobiecych reprezentacji w tradycyjnym teatrze, brak odpowiednich
postaci, dobrych, duzych rél, a przede wszystkim brak kobiecego doswiadczenia jako cze-
$ci prezentowanego $wiata zrodzil w Wielkiej Brytanii lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych XX wieku zjawisko odchodzenia aktorek z dotychczasowego $rodowiska i tworze-
nia grup teatralnych, funkcjonujacych obok skostniatych struktur teatru subsydiowanego
i komercyjnego. Odrzucajac zwyczajowa zasade meskiej dominacji w teatrze, catkowicie
zenskie czy tez mieszane grupy wybieraly forme pracy zespotowej bez wydzielania rdl
i funkgji (kreacja zbiorowa), preferowaly zasady réwnego podzialu obowigzkow.

Alternatywne kolektywy kobiece mogty przeciwstawia¢ si¢ ustalonemu porzadkowi na
wielu poziomach: $wiatopogladowym, organizacyjnym, estetycznym. Teatry wprowadzaly
w obreb spolecznej dyskusji tematy dotad nie podejmowane. Réwnoczesnie nastepowato
przenikanie do grup teatralnych réznych metod pracy przeniesionych z obszaru metodo-
logii badan feministycznych. Zespoly zapatrzone byty w idee grup ,,budzenia (poszerzania)
$wiadomosci” (consciousness raising). Przedmiotem ich zainteresowania stalo si¢ osobiste
doswiadczenie kobiet. Analiza doswiadczenia (experimental analysis), oparta na wzajem-
nej wspotpracy miedzy badanymi i badaczka, stata u podstaw wielu kreacji zrealizowa-
nych w obrebie angielskiego feministycznego teatru marginesu. Charakterystyczny spo-
sOb powstawania tekstu i opartego na nim przedstawienia stanowit odpowiednik znanej
z refleksji feministycznej metody badan opartych na wspotpracy (collaborative research).

Teatr ten najpierw manifestowal potrzebe ujawniania skali opresji, jakiej podlegaja
kobiety w spoleczenstwie patriarchalnym, pdzniej wyrazat sprzeciw wobec zastanej rzeczy-
wistosci, a po okresie buntu wskazywal na ostateczny cel zmian w spoleczenstwie, jakim
miata by¢ wizja $wiata kobietocentrycznego, nasyconego warto$ciami kultury kobiecej.
Radykalizm niektorych wypowiedzi wywolywat ostra krytyke wsrod czeéci publicznosci
oraz u niektdérych brytyjskich publicystow.

Slowa kluczowe: brytyjski teatr feministyczny, brytyjski dramat feministyczny, teatr
marginesu, metodologia badan feministycznych.

Przelom lat szes¢dziesiagtych i siedemdziesigtych XX wieku w Wielkiej Brytanii to
miedzy innymi okres ksztaltowania sie¢ i rozrastania autonomicznego ruchu kobie-
cego, zwiazanego z pojawieniem sie ,,drugiej fali” feminizmu.

Dzialania podejmowane przez kobiety w celu przeobrazenia rzeczywisto$ci
zgodnie z kierunkiem okreslonym przez ideologie feministyczng przybieraly tam
bardzo rézny ksztalt — od angazowania sie w formy pomocy spolfecznej pokrzyw-
dzonym kobietom, przez dzialalnos¢ teoretyczno-badawcza, aktywnos¢ twor-
czg, polegajaca na krytyce istniejacych i kreowaniu nowych dziel wyrastajacych
z kobiecego doswiadczenia i sposobu widzenia $wiata, az po bezposrednia walke
polityczng. Wielokrotnie dochodzilo do znaczacych przejawdéw feministycznego
aktywizmu, wyrastajacego z przekonania, ze akcje i wystapienia publiczne stano-
wig skuteczniejszy czynnik zmiany spotecznej niz dziatania o charakterze politycz-
nym realizowane w ramach instytucji demokratycznego panstwa.
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Od poczatku dekady lat siedemdziesigtych ubiegtego stulecia bar El Vino’s
przy Fleet Street w Londynie bywat regularnie pikietowany przez grupy feministek.
Kobiety mogly spozywac tam alkohol wylacznie przy specjalnie do tego wyznaczo-
nych stolikach, odmawiano im obstugi przy barze, w ,,meskiej strefie”. Najbardziej
znaczacy i komentowany medialnie protest zgromadzil okoto trzydziestu dzien-
nikarek, ktore wystapity przeciwko przepisom, zabraniajagcym kobietom przeby-
wania w miejscach, w ktérych serwuje si¢ alkohol®. Byl to symboliczny zamach
na jedng z fundamentalnych zasad, przypisujacych mezczyznom i kobietom - ze
wzgledu na réznice plci — odrebne role spoleczne i wzorce zachowan w szeroko
pojetej sferze kultury i obyczaju’. Odtad seksizm* stanie si¢ jednym z podstawo-
wych pojec ruchu kobiecego w Wielkiej Brytanii’.

Do upowszechnienia si¢ tego pojecia w spoteczenstwie brytyjskim znacznie
przyczynil sie takze niezalezny teatr. Grupy, nawet luzno zwigzane z ruchem femi-
nistycznym, réwniez te, ktére dalekie byly od identyfikowania si¢ z feminizmem,
w swoich programach stawialy obok stéw non racist takze formutke non sexist,
jakby w obawie przed odrzuceniem przez srodowisko. Bardzo szybko manifestacje
nowego feminizmu zaczely przybiera¢ formy parateatralne, a pdzniej ksztalt pet-
nych wypowiedzi teatralnych.

W 1970 roku zespolom The Women’s Street Theatre i The Gay Street Theatre
Group udalo si¢, w protescie przeciwko ,frymarczeniu pigknem kobiecego ciala’,
przerwaé na krétko odbywajacy si¢ w Royal Albert Hall miedzynarodowy kon-
kurs Miss World. Przebieg konkursu transmitowany byt ,,na zywo” przez telewi-
zje i niespodziewang akcje teatréw angielskich obejrzalo kilka milionéw widzéw?.
Demonstracje przeciwko organizacji wyboréw Miss World w latach 1969-1971
podwazaly akceptowany od lat stereotypowy obraz kobiety jako przedmiotu
meskiej konsumpcji seksualnej i sprzeciwialy si¢ jej uprzedmiotowieniu.

2 Zob. M. Stott, Bar maid, ,The Guardian” 1973, June 14; N. de Jongh, Women stay seated,
courtesy of a judge, ,The Guardian” 1978, May 27; P. Shyama, Sour grapes, verdict at El Vino’s, ,The
Guardian” 1982, November 9.

> Na poczatku lat siedemdziesigtych teatralna ksiggarnia Frencha w Londynie posiadata od-
dzielny katalog ksigzek dla kobiet i oddzielny dla mezczyzn. Por. J. Skotnicki, Stary i nowy teatr
angielski, ,Dialog” 1972, nr 9, s. 155. Krytyka podobnych stereotypéw byla jednym z elementow
nasilajacej si¢ kampanii feministycznej calej dekady.

* Pojecie seksizmu zostalo ugruntowane przez ksiazke K. Millett, Sexual Politics, London 1971
(w USA wyd. 1969, 1970), a uzyte byto po raz pierwszy przez S. Vanaukena w artykule Freedom for
Movement Girls — Now, ,No more Fun and Games: A Journal of Female Liberation” 1969, Issue 2,
February. Por. C. Kramarae, P.A. Treichler, A Feminist Dictionary, Boston 1985, s. 411; podaje za
K. Sleczka, Feminizm. Ideologie i koncepcje spoleczne wspdlczesnego feminizmu, Katowice 1999.
s. 131, przyp. 184.

> Por. B. Curry, Spotlight on Women in Society, Eastbourne 1984, s. 60-65.

¢ Podobnie w USA feminizm ,,drugiej fali” zaistnial w szerokiej $wiadomosci spolecznej dzieki
demonstracjom organizowanym przeciwko wyborom Miss Ameryka w 1968 roku.
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Przywolane wystgpienia mialy ogromne znaczenie dla dalszego aktywizo-
wania si¢ teatru na drodze od poszerzania $wiadomosci do formowania zorga-
nizowanych grup feministycznych’. Koniec lat szes¢dziesigtych mozna uwazac
za poczatek zjawiska teatru feministycznego w Wielkiej Brytanii (takze szeregu
innych nurtéw alternatywnego teatru, takich jak na przyklad ethnic theatre czy
community theatre)®.

Jednym z pierwszych przelomowych wystapien teatralnych ery nowego femi-
nizmu byla prezentacja na Trafalgar Square spektaklu The Women’s Street Theatre
Group Sugar and Spices. Widowisko odbylo si¢ w roku 1971, w dniu Miedzyna-
rodowego Dnia Kobiet (sic!), na zakonczenie pierwszego Narodowego Marszu
Ruchu Wyzwolenia Kobiet. W spektaklu tym, wsrdd innych narzedzi teatralnej
ekspresji, pojawily si¢ gigantycznych rozmiaréw rekwizyty, przedstawiajace srodki
higieny osobistej. Tym samym w obreb wypowiedzi artystycznej wkroczyt — dotad
traktowany jako tabu — problem intymnosci ciata kobiecego. Po pierwszych wysta-
pieniach ulicznych, zach¢cona sukcesem swych prezentacji, The Women’s Street
Theatre Group przystapila do stalej i zorganizowanej dzialalnosci.

Nowe grupy feministyczne tworzone byly czesto jako agendy juz istniejacych
teatrow politycznych (nieraz zdeklarowanych jako socjalistyczne), a te byly zwia-
zane ze szczegolng perspektywa spofeczna, nakierowang na zjawisko rasizmu czy
problemy mlodziezy. Staty sie one szybko, co zrozumiale, kolejnym terenem eks-
pansji nowego feminizmu.

Nowe obszary dziatan teatru feministycznego byly szansa dla wielu kobiet,
ktdre dotad nie mogty znalez¢ satystakcjonujacej je pracy w obrebie instytucjonal-
nego teatru. Fringe szybko przyciagnal rzesze profesjonalnych aktorek oraz kobiet
pracujgcych w teatrze, a uprawiajacych inne dziedziny sztuki. Byto to zrozumiate,
Zwazywszy na pozycje, jaka zajmowala kobieta w teatrze angielskim, pozycje
podobng do tej, jaka przypisana byla jej i w innych sferach zycia. Sytuacje te naj-
lepiej ilustruje fragment jednej z wypowiedzi uzyskanych podczas badan przepro-
wadzonych dla konferencji Women Theatre Directors and Administrators. Tema-
tem tej konferencji byt status kobiet w teatrze brytyjskim w latach 1982-1983, ale
wypowiedz doskonale odzwierciedla sytuacje typowa takze dla lat siedemdziesia-
tych: ,,Kobieta rezyser? Alez oczywiscie, przyjme ja do siebie w kazdej chwili. Ale
réwnie dobrze mozecie mi przystac slepego, jednonogiego uchodzce chilijskiego!™

7 Por. L. Goodman, Contemporary Feminist Theatres. To Each Her Own, London and New York
1993, s. 24.

8 Nurty obecne w obrgbie alternatywnego teatru brytyjskiego lat siedemdziesiatych XX w.
omawia S. Craig (ed.), Dreams and Deconstructions. Alternative Theatre in Britain, Ambergate 1980.

® Cyt. za: C. Itzin, Sexual Politics of Theatre in the 805. Introduction, [w:] British Alternative
Theatre Directory 1984/85, Eastbourne 1984, s. 15. Ten i pozostale cytowane fragmenty publikacji
obcych w ttumaczeniu wlasnym — D.L.
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Feministyczna krytyka od dawna podkreslata brak kobiecych reprezentacji
w tradycyjnym teatrze, brak postaci, dobrych, duzych rél, a przede wszystkim brak
kobiecego do$wiadczenia jako czesci prezentowanego $wiata. Wynikajaca stad
frustracja zrodzita zjawisko powolnego odchodzenia aktorek z dotychczasowego
srodowiska i tworzenia grup funkcjonujacych w obszarze teatralnego marginesu.
Zespoly te dzialaly na zupelnie nowych zasadach. Odrzucaly zwyczajowa regule
meskiej dominacji w teatrze, przyjmowaly forme pracy zespolowej bez wydziela-
nia rol i funkcji kierownikow zespolow. W catkowicie zenskich czy tez mieszanych
grupach panowaly zasady rownego podzialu obowigzkéw, zaréwno w kwestiach
realizacji zadan artystycznych, jak i administracyjnych czy organizacyjnych. Sam
fakt utworzenia wylacznie zenskiego zespotu posiadal istotne znaczenie propa-
gandowe. Wsrod krytykoéw i publicznosci zdziwienie budzi¢ musial fakt dzwigania
ciezarow przez kobiety, zeniska samokontrola pracy czy samodzielne organizowa-
nie wystepow.

Walka o nowe role w teatrze byla przeniesieniem na scene¢ walki o nowe role
kobiet w spoteczenstwie, rodzinie, malzenstwie. Teatralnym efektem takich dzia-
tan byly przedstawienia oparte na doswiadczeniach kobiet w roznych dziedzinach
zawodowej i spolecznej aktywnosci. W sensie politycznym nowe zjawisko wprowa-
dzalo w obreb debaty publicznej problem zwigkszenia liczby miejsc pracy i szans
realizacji ambicji w zawodzie aktorskim dla kobiet. Teatry alternatywne i ekspery-
mentalne byly w stanie rzuci¢ wyzwanie represywnym aspektom podzialu pracy
w instytucjach artystycznych.

Wiosng 1973 roku z inicjatywy grupy artystek angielskich w Almost Free
Theatre w Londynie odbyto si¢ pierwsze interdyscyplinarne spotkanie tworcze,
zwane women’s theatre season'’. Podczas imprezy prezentowano wylacznie sztuki
traktujace o problemach kobiet, napisane przez kobiety, przez nie rezyserowane
i wystawiane. Po zakonczeniu projektu doszto do powstania kilku nowych, zna-
czacych kolektywow teatralnych.

Jedna z grup, ktéra zorganizowala sie po ,,sezonie” w Almost Free, byt np. teatr
The Women’s Company. Zesp6l stanowita zmienna ilo§ciowo grupa profesjonali-
stek pracujacych w réznych teatrach, ktéra postulowata zwigkszenie szans pracy
dla kobiet, wystawiajac spektakle w londynskich teatrach marginesu.

Pod koniec 1975 roku powstal pigcioosobowy kolektyw teatralny o nazwie
The Monstrous Regiment. Byt to jeden z najwazniejszych brytyjskich feministycz-
nych zespoléw teatralnych, ktéry utworzyty aktorki niezadowolone z niktej ilosci

10 Por. M. Wandor, The Personal is Political. Feminism and the Theatre, [w:] S. Craig (ed.),
op. cit., s. 53-55. Takze eadem, Carry On. Understudies. Theatre and Sexual Politics, London, New
York 1986 (pierwsze wydanie jako Understudies, London 1981), s. 47-49; autorka, charakteryzujac to
przedsigwzigcie, uzywa w publikacji nazwy Women’s Theatre Festival.
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16l (przede wszystkim dobrych rdl) kobiecych w teatrze. Wspolpracowaly one
z mezczyznami, zawsze jednak pozostajac w liczebnej wigkszosci w zespole.

W tekscie, ktory co prawda odnosi si¢ do amerykanskiego teatru femini-
stycznego, ale odzwierciedla doktadnie sytuacje kobiet pracujacych w angielskich
zespolach, M.C. Pasquier pisze:

Te kobiety, ktdre pracujg w teatrze, probuja, jako kolejny krok, zredukowac¢ udziat mez-
czyzn w ich pracy. Wola pracowaé nad tekstami napisanymi przez inne kobiety, albo
pisa¢ czy adaptowac teksty samodzielnie, [...] wolg nawet tworzy¢ samodzielnie sceno-
grafie, aby meska wyobraznia nie wdarla sie chytkiem z powrotem z ekstrawaganckimi,
pelnymi sztywnosci obrazami scenicznymi, ktére po cichu gloryfikujg phallusa®'.

Inny znany teatr feministyczny - Spyre Tyre — utworzyly w 1979 roku aktorki,
ktdre stracily prace w teatrach profesjonalnych. Z dala od hierarchii i praktyki tra-
dycyjnego teatru dzialal tez, powstaly w 1981 roku, The Scarlet Theatre Company,
zespol zalozony i prowadzony przez trzy kobiety.

Wiele aktorek, ktére kiedys pracowaly w mieszanych grupach teatralnych,
wkrétce zawigzalo nowe, steminizowane (czesto wylacznie kobiece) teatry. Zespoty
prezentowaly stereotypy obecne w kazdej ze sfer dziatalnosci kobiet i réwnocze-
$nie probowaly walczy¢ z uprzedzeniami.

Lata siedemdziesigte i osiemdziesigte byly takze okresem rozwoju nowego
angielskiego dramatu i zaowocowaly pojawieniem si¢ kolejnych formacji pisarek
feministycznych; najpierw autorek takich jak Caryl Churchill, Pam Gems i Louise
Page, a pdzniej Sarah Daniels i Andrea Dunbar. Obie dekady byly kluczowe dla
formowania si¢ postawy osobistego, bezkompromisowego reinterpretowania
obrazu kobiety w teatrze.

Wiréd grup ,.feministycznych” byty zespoly zlozone wylacznie z feministek,
zespoly kobiece (zlozone z samych kobiet), grupy mieszane zlozone z oséb o femi-
nistycznych pogladach oraz grupy mieszane reprezentujace poglady lewicowe
o pozytywnym nastawieniu wobec kobiet.

W ,New Theatre Quarterly” z listopada 1992 roku Lizbeth Goodman opu-
blikowala statystyke przebadanych dwustu dwudziestu trzech grup teatralnych,
wczedniej okreslajacych sie¢ jako feministyczne lub profeministyczne, a dziataja-
cych wlatach 1987-1990; sposrod nich po pigciu latach sto szes¢dziesiagt grup dzia-
talo nadal, a sze$¢dziesigt dwie grupy zostaly rozwigzane.

Wigkszos¢ teatrow feministycznych w Wielkiej Brytanii to teatry alternatywne,
teatry sytuujace si¢ na obrzezu, dzialajace na marginesie oficjalnego zycia teatralnego

' M.C. Pasquier, Women in the Theatre of Men, [w:] J. Friedlander, B. Wiesen Cook, A. Kes-
sler-Harris C. Smith-Rosenberg (eds), Women in Culture and Politics: A Century of Change, Bloom-
ington 1986, s. 197.
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(fringe theatres) obok teatrow mainstreamowych: subsydiowanych i komercyjnych.
Dzieki osadzeniu w specyficznym s$rodowisku, alternatywne kolektywy kobiece
mogly przeciwstawia¢ si¢ ustalonemu porzadkowi na wielu poziomach: $wiatopo-
gladowym, organizacyjnym, estetycznym, a feministyczna perspektywa pozwalala
na podejmowanie tematdw, ktére przetamywatyby moralno-etyczne tabu.

Teatr marginesu bardzo szybko zaczat opiera¢ swoje kreacje na konkretnych
doswiadczeniach kobiet, wpisujac si¢ w ten sposdb w nurt dziatan feministycznych,
majacych na celu uczynienie z problemoéw i przezy¢ kobiet zagadnien o wymiarze
spofecznym. Tym samym potwierdzal prawdziwos¢ jednego z czotowych hasel ide-
ologii feministycznej, Ze osobiste, bezposrednie przezycia maja charakter polityczny.

Preferowanym modelem stawala si¢ kreacja zbiorowa; kolektywny charakter
pracy i polozenie nacisku na niehierarchiczny uklad stosunkéw w grupie bardzo
odpowiadal srodowiskom feministycznym, zapatrzonym w ide¢ grup ,.budzenia
swiadomosci” oraz postulujgcym bardziej demokratyczne formy wspotpracy.
Duze znaczenie mial réwniez fakt, Zze wypowiedzi teatru alternatywnego czesto
opieraja si¢ nie na linearnym nastepstwie faktow, jak to ma miejsce w teatrze kla-
sycznym, a na wzorcach odpowiadajacych cyklicznym rytualom, do ktérych femi-
nistki, szczegolnie te zwigzane z radykalnym skrzydtem ruchu kobiecego, odwoty-
waly sie coraz czgsciej.

Przyjecie nowej perspektywy przez wiele starych i nowych zespotéw nurtu
alternatywnego skierowalo ich uwage na metodologie badan feministycznych jako
uzyteczng w procesie budowania przedstawienia. Przedmiotem zainteresowania
grup teatralnych stalo si¢ osobiste doswiadczenie kobiet. W wielu dramatach femi-
nistycznych opisywane w kolejnych scenach spotkania bohaterek i toczone miedzy
nimi dialogi stanowia przeniesiony z obszaru badan naukowych obraz sesji con-
sciousness-raising.

Metody badan feministycznych w duzym stopniu wykorzystuja srodki
z obszaru sztuki, bliskie, jesli chodzi o charakter i przebieg, dziataniom stosowa-
nym w obrebie teatru eksperymentalnego. Z kolei praca w grupach budzenia $wia-
domosci (gadajace grupy — rap groups) moze stanowi¢ wzorzec dla dziatan spo-
tecznych i artystycznych. Zostal on przejety przez wiele nowych grup teatralnych,
wlaczajacych problematyke feministyczng w zakres swoich dziatan.

Aktorki zespotu Spyre Tyre tak komentowaly swoje motywacje:

WychodzitySmy z zalozenia, ze jesli zdarzalo si¢ to nam, to prawdopodobnie zdarza
sie tez innym kobietom. Tak wiec przez pierwsze pie¢, szes¢ lat, wszystko, co zrobity-
$my (oprocz piosenki o anoreksji), bylo oparte na naszych wtasnych doswiadczeniach
albo na doswiadczeniach naszych przyjacidtek'>.

12 Z niepublikowanego wywiadu z roku 1989. Cyt. za: E. Aston, An Introduction to Feminism
and Theatre, London — New York 1995, s. 67.
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Osobiste doswiadczenia kazdej z kobiet wytyczaly obszar uwazany za wspolny
dla nich wszystkich (taki jak np. do$wiadczenie cyklu menstruacyjnego czy
rodzenie dzieci) i prowadzily do stworzenia wiarygodnej zbiorowej wypowiedzi.
W perspektywie stawalo si¢ mozliwe wykreowanie zrytualizowanego typu teatru,
ktory poszukuje emocjonalnych, mitycznych i historycznych kluczy do okreslenia
kobietocentrycznej kultury®.

W latach siedemdziesiatych wiele zespoléw wspolpracowalo z pisarkami,
ktore uczestniczyly bezposrednio w procesie twdrczym. Teksty dramatyczne
powstawaly jako efekt dyskusji i ¢wiczen warsztatowych podejmowanych przez
zespol, ktérych dramatopisarka byla obserwatorem. Taki sposéb powstawania
tekstu i opartego na nim przedstawienia stanowi odpowiednik znanej z refleksji
feministycznej metody badan opartych na wspotpracy (collaborative research).
Kobiety porzucajg role li tylko 0séb badanych i od poczatku aktywnie uczestnicza
we wszystkich fazach procesu badawczego (tu: twérczego).

Wielopoziomowe badanie kobiecego doswiadczenia dotyczacego wybranego
problemu obrazuje praca dramatopisarki Louise Page nad dramatem Tissue',
ktory pisany byl przez nig dla Birmingham Arts Lab. Jest to sztuka poruszajaca
problem raka piersi.

Tkanka wymieniona w tytule sztuki to po prostu lewa piers oraz wezly chfonne usu-
niegte podczas mastektomii Sally Bacon [bohaterki utworu - przyp. D.L.]. Louise Page

$ledzi wszystkie zmiany postawy Sally wobec problemu uosabianego przez to, co jej

matka nazywa klatka piersiows, jej brat cyckami, a ona sama zas biustem'”.

Temat dramatu zostal wybrany podczas rozmoéw z zespotem. Autorka pisata
kolejne fragmenty utworu, podczas gdy rezyser i aktorzy ¢wiczyli wezes$niej omo-
wione sceny. Te byty potem przerabiane w oparciu o ich komentarze'.

Pisarka odbyla szereg, nagrywanych na taéme¢ magnetofonows, rozmoéw
z kobietami, ktére przezyly amputacje piersi. Zaczeta rozumie¢ przede wszystkim
te aspekty problemu, ktére byly dotad tabu. Na jedna z préb zaproszono czlonki-
nie stowarzyszenia kobiet po mastektomii z Birmingham (jeden z aktoréw pra-
gnat poznac osobe, ktora poddala sie amputacji). Padlo pytanie o sztuczng piers.
Zaproszona kobieta natychmiast zdjeta biustonosz i podata go jednemu z aktoréw.
Page wspominata potem: ,,To byl dla nas naprawde wazny moment. Podawali$my

13 Ibidem, s. 68.

" L. Page, Tissue, [w:] M. Wandor (ed.), Plays by Women: Volume One, London 1982. Sztuka
napisana dla znanego centrum sztuki Birmingham Arts Lab, stynacego z ,,radykalnych poszukiwan
artystycznych’, wystawiona w Birmingham Repertory Theatre w 1978 roku.

5 Z recenzji dramatu zamieszczonej w czasopi$mie ,The Guardian” Cyt. za: L. Page, Plays:
One, London 1991, wewnetrzna strona okfadki.

16 L. Page w przedmowie do Tissue, [w:] eadem, Plays: One, London 1991, s. IX-X.
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sobie te sztuczng piers i kazdy sprawdzal, jakie »to co$« jest ciepte i cigzkie. Roz-
mawialiémy potem bardzo dtugo™”.

Nowy, ,wspdlnotowy” rodzaj interakeji charakteryzowal takze relacje miedzy
czlonkami grupy a widownig teatralng. Byl to kontakt oparty na interaktywno-
$ci, na stawianiu pytan i zawigzywaniu dyskusji, zakladal nawet podjecie przez
widzéw konkretnych dzialan po zakonczeniu spektaklu. Opieratl si¢ na spodzie-
wanym efekcie sequelu - kontynuacji, obejmujacej takze czynne dzialania idace
w kierunku ,,zmiany”*®.

Zespot Spyre Tyre swoim pierwszym przedstawieniem Baring the Weight
(1979), opartym na ksigzce Susie Orbach Fat Is a Feminist Issue', wywotal na
przyklad dyskusje na temat zwigzkéw miedzy kariera w teatrze a wygladem
kobiet i ich zdrowiem. Zespoé! nie tylko stworzyl kobietom okazje do rozmowy
na temat ich ciala, ale upowszechniat takze informacje na temat dzialalnosci
Women’s Therapy Centre w Londynie. Teatr wspolpracowal z Centrum i brat
udzial w powolaniu grupy wsparcia dla kobiet, ktore chciaty pokonac problemy
zwigzane z nieodpowiednia dietg i z otytoscia. Gléwnym celem jej powolania
bylo uswiadomienie kobietom, jak wielkg role w ich zyciu prywatnym i zawodo-
wym odgrywa dbalos¢ o zdrowie, w tym o odpowiednie odzywianie si¢*’. ,,Pote-
atralna” praca terapeutyczna Spyre Tyre byla cze$cia wspomnianego pospek-
taklowego efektu sequelu®'.

Niektorzy krytycy i media z duza podejrzliwoscig przygladaly sie zbioro-
wym kreacjom i zespotowemu pisaniu tekstéw dramatycznych, twierdzac, ze taka
metoda nie jest w stanie przynies$¢ ani waznych, ani warto$ciowych pod wzgledem
artystycznym wypowiedzi. Uznanie bylo zarezerwowane dla tworczosci indywi-
dualne;.

17 L. Page w przedmowie do Tissue, [w:] M. Wandor (ed.), Plays by Women: Volume One, Lon-
don 1982, s. 101.

'8 Por. Aston, op. cit., s. 62.

¥ S. Orbach, Fat Is a Feminist Issue, Berkley 1978.

2 Zobaczytam informacj¢ o spektaklu Spare Tyre w »Timeout«. Bylam bardzo podenerwo-
wana, ale rownoczesnie podniecona okazja spotkania si¢ z tym feministycznym zespolem. Chcia-
tam dowiedzie¢ si¢ czego$ wigcej o nich, wigc szukatam tu i tam. Wreszcie zrobily te fascynujaca
rzecz z Susie Orbach, ktdra napisata ksiazke Fat Is a Feminist Issue. I zaczglam zmienia¢ swdj spo-
sob myslenia. Przedstawienie, ktore zrealizowaly$my, mialo tytut How do I look? [Jak ja wyglgdam?]
Zaczely$my pytaé o nasze wizerunki, o to, dlaczego ubieramy si¢ w pewien okreslony sposéb, aby
sie podoba¢, oczarowywad, by¢ atrakcyjna..” Wypowiedz Adele Salem, zwigzanej z Women’s The-
atre Group i Hard Corps, z plyty CD pt. The Unfinished Histories: Women’s Theatre 1970s and 1980s
- Recollections and Reflections, opracowanej przez S. Croft i F. Higgs, London 2008/2009. Cyt. za:
R. Chidgey, Cunning Stunts: Women'’s Theatre in the 1970s and ’80s, ,The ‘F’ Word. Contemporary UK
Feminism’, http://www.thefword.org.uk/reviews/2008/12/cunning_stunts [dostep: 2 czerwca 2015].
Jest to recenzja tej unikalnej publikacji.

2 Por. Aston, op. cit., s. 63-64.
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W latach osiemdziesigtych XX wieku wewnetrzne rozdarcie ruchu femini-
stycznego wywolalo fale twierdzen o koncu epoki feminizmu i nastaniu ery ,,post-
feminizmu” - ,,generacji postfeministycznej .

W pierwszej polowie lat dziewie¢dziesiatych fala uderzeniowa teatréw femi-
nistycznych znacznie ostabla. McGillivray’s Theatre Guide z roku 1994* prezen-
tuje sylwetki okolo trzydziestu zespotéw okreslajacych si¢ jako feministyczne lub
poruszajace w swoich spektaklach problematyke kobiecg. Nawet zwazywszy na
fakt, ze tylko czg$¢ zespotdéw alternatywnych (w tym feministycznych) umiescito
w tym przewodniku swoje profile, jest to liczba znaczaco skromniejsza w poréw-
naniu z liczbg teatréw opisywanych w wymienionej publikacji w potowie i pod
koniec lat osiemdziesiatych.

Kryzys, ktory dotknat sceng feministyczna, byl tylko jednym z objawow szer-
szego zjawiska zapadci teatru i dramaturgii brytyjskiej poczatku lat dziewigédzie-
sigtych®’. Jedna z przyczyn pojawiajacego sie przesilenia byta narastajaca komer-
cjalizacja brytyjskiej sceny. Wiele aktywnych zespoléw feministycznych, rézniac
sie w niektorych diagnozach i celach, nadal wyrazato przekonanie o koniecznosci
manifestowania niezgody na istniejacg rzeczywisto$¢. Jednak scena feministyczna
jako cato$¢, podobnie jak i caty nurt teatru alternatywnego, stawala si¢ powoli cze-
$cig ,,gléwnego nurtu”

Oceniajac z dzisiejszej perspektywy jej osiggniecia nalezy stwierdzi¢, ze
angielski dramat i teatr feministyczny dzialajacy w obrebie sceny alternatywnej
stanowil wielowymiarowe zjawisko, wazne ze wzgledu na skale (kilkaset dziala-
jacych zespotéw), range podnoszonych problemodw, site glosu, z jakim je mani-
festowaly, oraz — inspirujaca dla catego srodowiska teatralnego — ewolucje formy
dramaturgiczno-teatralnej.
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