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KATARZYNA KOBRO
- ARTYSTKA OSOBNA CZY PANI STRZEMINSKA?

Abstract. About Kobro often you need to write the words of other people, because of
its own lack. How to describe Catherine at a specific time, the environment in the face of
various life choices? Most often he speaks and writes about her on the basis of her tragic
life and relationship with Wladyslaw Strzeminski. Is it possible perception of the artist in
isolation from its living and working alongside Strzeminski? This article is an attempt to
answer this question.
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Abstrakt. O Kobro czesto trzeba pisa¢ stowami innych ludzi, bo jej wlasnych brak.
Jak opisywa¢ Katarzyne w konkretnym czasie, Srodowisku, w obliczu réznych zyciowych
wyboréw? Najczesciej méwi sie o niej w oparciu o jej tragiczng biografie i zwigzek z Wta-
dystawem Strzeminskim. Czy jest mozliwe dostrzezenie tej artystki w oderwaniu od jej
zycia i pracy u boku Strzeminskiego? Ten artykut jest proba odpowiedzi na to pytanie.

Stowa kluczowe: Katarzyna Kobro, Wladystaw Strzeminski, awangarda, rzezba.

Katarzyna Kobro - artystka, zona, matka. A moze najpierw zona i matka,
a dopiero potem artystka? Jej tworcza i prywatna droga nie jest juz dla nas niczym
nowym i zaskakujacym. Poznalismy ja przede wszystkim dzigki dwoém wspomnie-
niowym ksigzkom autorstwa jej corki Niki Strzeminskiej, wydanym przez Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar: Katarzyna Kobro (1999, 2004) oraz Sztuka, mito$¢ i nie-
nawis¢. O Katarzynie Kobro i Wladystawie Strzemirskim (2001). Ta druga pozycja
bez watpienia przysporzyta Nice w §rodowisku artystycznym wielu wrogéw. Srodo-
wisko to bylo bowiem silnie zwigzane z Wiadystawem Strzeminskim. Cérce pary
tych kontrowersyjnych artystéw zarzuca si¢ zbyt mlody wiek, aby mogla pamietac
rzeczy, ktore opisuje w swoich wspomnieniach z lat dziecigcych; podnosi si¢ jej
stronniczo$¢ ze wzgledu na silniejsze przywigzanie do matki, z ktéra pozostala
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po rozstaniu rodzicoéw; przypomina sie, ze bedac dzieckiem nie rozumiata wielu
spraw, a jako dorosta nie powinna ich wyciaga¢ na $wiatlo dzienne, by nie kala¢
pamieci rodzicéw. Uscislijmy - ojca, bo to wtasnie przez pryzmat wspomnien kil-
kuletniego dziecka, a potem kilkunastoletniej dziewczyny, Wladystaw Strzeminski
objawil sie jako samolubny, agresywny, msciwy czlowiek, ktérego mitos¢ do sztuki
i niepelnosprawno$¢ miata wszystko usprawiedliwi¢. Uczniowie Strzeminskiego
milcza na temat relacji osobistych tej pary, nie poruszaja watkéw prywatnych,
o ktorych by¢ moze co$ wiedza, nie potwierdzajg i nie dementuja niczego. Tak
naprawde nie wiemy jak bylo, ile jest w ksigzkach Niki ,twardych” faktow, a ile
dopowiedzianych historii - tak, by moglty utozy¢ si¢ w pewna calos¢. By¢ moze
sama Nika tego nie wiedziala. Pamie¢ bywa zawodna i potrafi nami manipulo-
wag, ale Nika Strzeminska jest przeciez lekarzem psychiatra — cale zycie poswigcita
badaniu schizofrenii. Czy okrutne traktowanie matki przez ojca jest wytworem
umystu malej dziewczynki, a potem dorostej kobiety? Czy Nika mogta stworzy¢
historie, ktora nigdy nie miata miejsca? Mogta. Tylko po co mialaby to robi¢?

Jeszcze wiele lat po $mierci w niektérych awangardowych kregach Katarzyna
pozostanie catkowicie nieznana. Janusz Zagrodzki w swojej ksigzce poswieconej
Kobro (jednej z pierwszych i jednej z zaledwie kilku pozycji dedykowanych bez-
posrednio Katarzynie Kobro) przywoluje notatki znanego francuskiego krytyka
Geralda Gassiot-Talabot, ktdry pisze:

Przerzucajac kartki wydawnictw ,, Abstraction-Creation” z lat 1932-1933 mozna zna-
lez¢ $lad twdrczosci zadziwiajacego rzezbiarza o nazwisku Kobro, ktérego dziefa s
prekursorskie wobec angielskiej rzezby wspotczesnej, jest w nich to samo okreslenie
objetosci plaszczyznami, to samo upodobanie do krzywych barokowych i przerwa-
nych rytméw. Jedynie barwa pozostaje nieznana na czarno-bialych fotografiach. To
spotkanie z nieznanym tworcg sprawia, ze chcialoby si¢ wiedzie¢ wigcej o dzietach
tego Kobro'.

Francuskiemu krytykowi nie przychodzi do glowy, ze prekursorka nowego
myslenia o rzezbie w przestrzeni moglaby by¢ kobieta. Pierwszenstwo, nowator-
stwo zarezerwowane jest w tamtym czasie dla mezczyzn, o czym przypomina po
latach takiego myslenia — albo raczej, co uswiadamia - Linda Nochlin w swoim
stynnym tekscie Dlaczego nie byto wielkich artystek?:

Sztuka nie jest wolnym, autonomicznym aktem twoérczym wyjatkowych jednostek,
dzialajacych ,,pod wplywem” poprzednich artystéw — lub moéwiagc bardziej ogdlnie
- ,sil spotecznych” Sytuacja powstawania sztuki, tak od strony rozwoju artystycznego
tworcy, jak i natury oraz jakosci dziela, ktdre powstaje w kontekscie spotecznym, to

! J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, Warszawa 1984, s. 118-119.
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integralny element okreslonej struktury spolecznej, zdeterminowany okre§lonymi
instytucjami spotecznymi, do ktérych zaliczaja si¢ akademie sztuki, instytucja mece-
natu oraz mity o boskim twércy i arty$cie outsiderze lub prawdziwym mezczyznie?.

Wiszystkie te czynniki mialy wplyw takze na Katarzyne Kobro, ktéra — co wig-
cej — miala zaréwno niemieckie, jak i rosyjskie korzenie, a to czynilo ja w Pol-
sce przed I wojna wyjatkowo niechcianym gosciem, a juz na pewno niepotrzebna
»twarzg” artystycznego $wiata. Nie jest to miejsce, by przybliza¢ biografie¢ Kobro,
ainie ma takiej potrzeby, bo t¢ znamy z zapiskow jej corki i wydaje si¢ by¢ jedyna
najpewniejsza w $wietle tak niewielu faktow, ktore znamy. Jednak warto zaznaczy¢,
ze kiedy pisze si¢ lub méwi o rzezbiarce nie sposéb poming¢ kaszki manny goto-
wanej dla corki na szczatkach wlasnych porgbanych prac, ktére w czasie II wojny
swiatowe]j postuzyly za opal. Nie mozna przemilcze¢ jej oddania w stosunku do
chorego meza i bycia w tym zwigzku zaréwno kobieta, jak i mezczyzna (to Kobro
dzwiga ciezary, zima ciagnie sanki z mezem, naprawia, przenosi — jednym sto-
wem odgrywa role kulturowo przypisana mezczyznie). W Polsce ,,popularno$¢”
- cho¢ moze lepiej powiedzie¢: znajomo$¢ — Kobro opiera si¢ raczej na okrutnych
epizodach z jej zycia niz na znajomosci jej prac. I na swiadomosci, ze byla zona
Wiadystawa Strzeminskiego — malarza i teoretyka sztuki, pedagoga i tworcy Mie-
dzynarodowej Kolekgji Sztuki Nowoczesnej w Muzeum Sztuki w Lodzi. O Kobro
nie méwi si¢ nigdy — lub prawie nigdy - w oderwaniu od meza i to wydaje si¢ by¢
jej dramatem, ale czy mozna na tym fakcie zbudowac site artystyczng tej postaci?
Kobro pochodzi z Moskwy, ktora w pierwszych latach XX wieku moze zastapic
Paryz tym wszystkim artystom, ktérzy nie maja szansy lub ochoty tam wyjechac:

Miasto jest idealne do studiowania sztuki nowoczesnej. Arystokratyczny Petersburg
zawsze mial kosmopolityczne ciggoty i sklanial si¢ ku sztuce salonowej, kupiecka
i robotnicza Moskwa jest swojska i bardziej radykalna, cho¢ w obu miastach czu¢é
ferment - juz w 1910 roku powstaja petersburski Zwigzek Mlodziezy i moskiewski
Bubnowyj walet. Rosyjska awangarda nabiera rozpedu’.

W takim $rodowisku mata Katia - jak nazywajg ja pieszczotliwie rodzice
- dorasta zwiedzajac muzea i instytucje kultury w obecnej stolicy Rosji. Réwniez
tutaj, w 1917 roku, rozpoczyna swoje studia artystyczne w Moskiewskiej Szkole
Malarstwa, Rzezby i Architektury*. Po rewolucji szkota zmienia nie tylko nazwe
na Drugie Panstwowe Wolne Pracownie Artystyczne (Swomas), ale takze sys-
tem nauczania. Od tej pory studenci sami szukaja swoich mistrzéw i wybieraja

2 L. Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek?, ,Oska” 1999, nr 3, s. 56.
* M. Czynska, Kobro. Skok w przestrzeri, Wotowiec 2015, s. 35.
+ Ibidem, s. 34.
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pracownie zgodnie ze swoim talentem czy upodobaniami. Skrajni indywidualisci
moga nawet pozosta¢ w pracowni bez nauczyciela. Nie wiemy, jak wybrata Kobro,
bo nie zachowaly si¢ zadne dane z tego okresu lub tez nie zostalty dotad odna-
lezione. Mogta w tym czasie studiowa¢ u malarza konstruktywisty Iwana Kluna,
u Nadiezdy Udalcowej — asystentki Malewicza — lub tez u samego Kazimierza
Malewicza. Rzezby mogla sie za$ uczy¢ u Siergieja Konionkowa lub Aleksandra
Babiczewa®. Wszak w pierwszych kilkunastu latach dwudziestego wieku w Rosji
rozwija si¢ w sztuce réwnolegle kilka nurtéw i tendencji:

Pierwsza to kubizm o proweniencji paryskiej, ktdry w Rosji potozyt podwaliny pod
»sztuke formalng”. Druga to tatlinizm, analizowany dalej szczegétowo, ze wzgledu na
polaczenie ,,zagadnien formalnych” z nowymi materiatami, trzecia to suprematyzm,
ktorego istota polegata na ugruntowaniu twdrczosci ,,na pewnym systemie” powodu-
jacym organiczno$¢ prac®.

Z taka sytuacja maja do czynienia wlasciwie wszyscy artysci tego czasu.
I wszyscy oni przechodza po kolei przez te lub zblizone do nich trzy nurty. Podob-
nie byto w wypadku Kobro, ktéra

[...] przy budowie rzezby kazdorazowo okreslata metode wiazaca wszystkie czynniki
w uporzadkowang catos¢. Prawdopodobnie juz wtedy odrzucata poglad, ze artysta
moze doj$¢ do harmonii ksztaltéw jedynie poprzez intuicje. Zamiast tworzenia kon-
strukeji wynikajacych ze znajomosci zasad kompozycji i zawsze dyskusyjnego, osobi-
stego odczucia estetycznego, dazyla do opracowania systemu logicznie faczacego ze
sobg wymiary wszystkich form, w ktérym wielko$¢ nawet najdrobniejszych elemen-
tow zostataby doktadnie obliczona’.

Dla Katarzyny Kobro poczatkiem sg rzezby abstrakcyjne z lat dwudziestych
XX wieku, ktore charakteryzuje istnienie modulu, ktdry rzezbiarka kazdorazowo
wprowadza do swoich prac. I tak na przyktad Rzezba abstrakcyjna (I), ktéra jako
jedyna z tej serii zachowala si¢ w calosci, jest polaczeniem prostopadtoscianu bazy
z centralng forma w ksztalcie krzywej z kulg w $rodku. Rzezba abstrakcyjna (1I)
podobnie - sktada sie z kilku form $cisle ze soba potaczonych na zasadzie wyliczen
matematycznych, w tym dwoch wiszacych. I ostatnia — Rzezba abstrakcyjna (I1I)
- tym razem mamy do czynienia z az sze$cioma réznymi ksztattami uporzadkowa-
nymi jednak wcigz wedlug modutu geometrycznego®. Wszystkie te prace faczy bez
watpienia dynamizm, ktéry tworzy sie przy zestawieniu form statycznych, ciezkich

5 Ibidem, s. 41-42.

¢ A. Turowski, Budowniczowie swiata, Krakdw 2000, s. 59.
7 J. ZagrodzKki, op. cit., s. 53.

8 Ibidem, s. 55-56.
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z lekkimi, wiszacymi. Mozna je zaliczy¢ do jednych z pierwszych eksperymentéw
kinetycznych. Jest to jednak tylko pewien etap na drodze twdrczej Kobro, ktory
pokazuje, ze juz wtedy zainteresowania artystki skoncentrowane byty woko? pro-
blemu czasu i przestrzeni:

Zadaniem rzezby nie jest lepienie takich lub innych figurek. Istotnym podlozem
rzezby jest przestrzen i operowanie ta przestrzenia, organizacja rytmu proporcji,
harmonia formy zwiazanych z przestrzenia. Rzezba powinna by¢ projekcja organicz-
nych i technicznych mozliwosci epoki. Nasze miasta dusza si¢ przez brak organiza-
¢ji i planowanej rozbudowy. Nasze rzezby na placach stoja, jak kamienie przydrozne
i wyrzuty sumienia ku czci i ozdobie tego chaosu’.

Ta opinia artystki pojawia si¢ w 1935 roku w czasopi$mie ,,Forma” (jedna
z nielicznych wypowiedzi Kobro); w ten sposob rozumie ona forme rzezbiar-
ska i jej powinnos¢. W stosunku do dotychczasowego postrzegania tej dziedziny
wydaje sig, ze Kobro pragnie przebi¢ gtowa mur. Pomniki wielkich dygnitarzy,
pomniki ,.ku czci” - to jest to, czego chce i co rozumie spoteczenstwo oraz wladza.
Natomiast artystka

[...] dazac do biomechanicznej socjalizacji ciata eliminowata biopsychike ,instynk-
tow i woli” [nie poddajacych sie konceptualizacji popedéw], godzac funkcjonalnosé
rytméw w przestrzeni z cielesnoscig. Zastosowana przez Kobro racjonalistyczna
redukcja osobowosci, [ktérej produktywistyczng wersja byla ideologia bogdanowi-
zmu] z tendencja do uniformizacji jednostki i standaryzacji zachowan spotecznych,
prowadzita artystke ku kooperatywizmowi. Kobro zmierzata zatem w strone solida-
rystycznej utopii spolecznej realizowanej w réznych formach zrzeszen, idei dobrze
zakorzenionej w popularnym w Polsce ruchu spotdzielczym!®.

Jest to kolejny etap w tworczosci Katarzyny Kobro. Trzeba bowiem pamigtac,
ze — jak pisze w cytowanej juz ksigzce Turowski — nalezala ona wraz z mezem do
tak zwanego ,,lewego skrzydta” nowej sztuki, ktdre bylo w ich wypadku nazywane
badz konstruktywnym, badz suprematycznym (ze wzgledu na kontakty obojga
artystow z Malewiczem). Jednak lewicowo$¢ Kobro nie ma zbyt wiele wspolnego
z polityka, od ktorej artystka raczej stroni, jedynie uwrazliwienie na sprawy spo-
teczne moze ja z nig wigza¢. Spotkania z polityka doswiadczy ona dopiero po
wyjezdzie z Rosji do Wilna, by zobaczy¢ si¢ po raz pierwszy ze swoja nowa rodzing
- przede wszystkim tesciowa, ktéra przyjmie ja bardzo chtodno, co Kobro bedzie
wspominala nawet w swoich ostatnich dniach':

® Za:]. Zagrodzki, op. cit., s. 70.
1" A. Turowski, op. cit., s. 258.
1 Tbidem, s. 131.
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Wrhadystaw Strzeminski wrdcit do mitycznej ojczyzny, Katarzyna po prostu poszla za
mezem. W Rosji zostawifa rodzine, przyjaciot i dorobek artystyczny. W walizce ma
tylko kilka zdje¢ swoich prac. [...] Atmosfera w rodzinnym domu meza i na ulicach
Wilna podziala na nig jak kubet zimnej wody. Szybko si¢ przekona, ze nietatwo by¢
Rosjankg w Polsce. Kacapka! - krzycza za nig przypadkowi przechodnie i spluwajg
dziewczynie pod nogi'*.

Kobro nie czuje si¢ dobrze w nowym miejscu, nie zna jezyka, nie pracuje.
Strzeminski za$ poszukuje znaczacych kregdéw artystycznych w powojennej Polsce
lat dwudziestych i chce pokaza¢ Polakom rosyjska sztuke. Juz po kilku miesigcach
pobytu nawigzuje kontakty ze Srodowiskiem formistow i futurystow, ktorzy skupieni
s3 wokdt pisma ,,Zwrotnica” redagowanego przez Tadeusza Peipera. Z redaktorem
naczelnym malarz nawigze na tyle bliskie relacje, by juz w trzecim i czwartym nume-
rze pisma umiesci¢ swoje artykuly i rozpocza¢ tym samym obok drogi malarskiej
- kariere teoretyka sztuki. Co w tym czasie robi Kobro? Nie bardzo wiadomo. Moze
opiekuje si¢ siostrg meza, pomaga teSciowej i mysli o swojej ojczyznie? A moze rysuje
makiety do swoich przysztych rewolucyjnych dziel? Na pewno zas bedzie cztonkiniag
kolejnego ugrupowania, w ktdre wilaczy sie jej maz — ,,Bloku”. I bedzie tam jedng
z dwoch kobiet — obok Teresy Zarnoweréwny (potem dolaczy jeszcze Maria Nicz)"®.
To wiasnie w tym czasie pojawi sie stynne zdanie Strzeminskiego o Zonie:

Najzdolniejsza z mtodych, rzezbiarka Kobro, zjawiskiem o znaczeniu europejskim sg jej
rzezby suprematyczne. Jej prace sg prawdziwym krokiem naprzod, zdobywaniem war-
tosci niezdobytych, nie sg nasladownictwem Malewicza, a twdrczo$cia rownolegta'.

Wydaje si¢ wiec, ze od tej chwili droga Katarzyny Kobro moze by¢ tylko
tatwiejsza, ale nic bardziej mylnego.

Kolejnym etapem w tworczosci artystki beda kompozycje przestrzenne.
Nawiazuje w nich do podjetego wczesniej problemu czasu i przestrzeni. Pierwsza
rzezba z tego cyklu dotyka problemu wlaczenia w przestrzen, kolejna, Kompozycja
przestrzenna (2):

Rozwigzuje konstrukeje sze$ciandéw o bokach o polowe mniejszych. Mimo ze wszyst-
kie elementy formy i jej granice sg zaznaczone, zasadnicze kierunki pozostaja otwarte,
wyznaczajac linie, ktére moga by¢ kontynuowane w nieskonczonos¢; nie ma zadnego
zamkniecia, ostateczny kontur bryly bedacej punktem wyjscia kompozycji mozna
wytyczy¢ tylko w przestrzeni®.

2 M. Czynska, op. cit., s. 57.

13 M. Czynska, op. cit., s. 58-59.

14 W. Strzeminski, O sztuce rosyjskiej — notatki, ,,Zwrotnica” 1922, nr 3, 4, cyt. za: W. Strzemin-
ski, Pisma, Wroctaw 1975, s. 6-7.

15 J. ZagrodzKki, op. cit., s. 81.
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Kobro eksperymentuje, aby znalez¢ formule, ktdra pozwolitaby na mnogo$c roz-
wigzan podziatu liniii plaszczyzn. W tym celu szuka pitagorejskiego ztotego podziatu
i zaczyna interesowac sie ciagiem liczb naturalnych Leonarda z Pizy (zwanym Fibo-
naccim). To pozwala jej na stworzenie zrytmizowanych kompozycji przestrzennych,
do ktérych naleza juz Kompozycja przestrzenna (4) z 1929 roku oraz Kompozycja
przestrzenna (5) z przetomu lat 1929-1930, i kolejne az do Kompozycji przestrzennej
(9) datowanej na 1933 rok, kiedy to rezygnuje z pionéw i poziomdéw na rzecz krzy-
wizn'®. W tym czasie, w 1931 roku, powstaje takze ksigzka pary Kobro-Strzeminski
pt. Kompozycja przestrzeni, obliczeniach rytmu czasoprzestrzennego. Ksiazka ta jest
poswigcona przede wszystkim rzezbie. Mozna wigc zaklada¢, ze jest w bardzo duzej
mierze dzielem Kobro, ktéra jednak — co wiemy z kilku zrédet (chocby z ksigzek
wspomnieniowych corki Niki Strzeminskiej) — nigdy nie nauczyla si¢ postugiwac
jezykiem polskim na tyle dobrze, by méc bezproblemowo porozumiewac si¢ nim na
plaszczyznie sztuki. Mozna wigc — z pewng dozg ostroznosci — zalozy¢, ze pozycja ta
jest w ogromnej mierze przemyslana i przepracowana przez Kobro, a podyktowana
mezowi, ktory przettumaczyt ja na jezyk polski. Trop ten w pewien sposéb potwier-
dza trafna uwaga Janusza Zagrodzkiego w jego monografii o Kobro:

Termin ,unizm rzezbiarski’, ktory pojawia si¢ w ,,Kompozycji przestrzeni, obli-
czeniach rytmu czasoprzestrzennego’ nigdy nie byl uzywany przez Kobro w prak-
tyce artystycznej, a nawet Strzeminski, [...] podsumowujgcym dorobek awangardy

»Sztuka nowoczesna w Polsce”, w odniesieniu do rzezb Kobro uzywat pojecia ,,kom-

pozycje przestrzenne”'’.

Swoje kompozycje na plétnie nazywa za$ architektonicznymi. Wida¢ wiec
wyraznie rozréznienie terminologiczne, ktére pozwala na snucie przypuszczen co
do wkladu pracy w powstanie ksigzki. Pozycja ta jest jak dotad najpelniejsza znang
wypowiedzig artystki o tym, czym jest dla niej sztuka, a w szczegdlnosci rzezba;
jaka by¢ powinna, jakie stoja przed nig zadania etc.:

1. Rzezba stanowi czg$¢ przestrzeni, warunkiem jej organicznosci jest zwia-
zek z przestrzenia.

2. Rzezba nie jest kompozycja formy samej dla siebie, lecz kompozycja prze-
strzeni.

3. Energia kolejno nastgpujacych po sobie ksztaltéw w przestrzeni wytwarza
rytm czasoprzestrzenny.

4. Zrédlem harmonii rytmu jest miara, wynikajaca z liczby.

5. Architektura organizuje rytm ruchéw czlowieka w przestrzeni, stad jej
charakter kompozycji przestrzennej.

16 Ibidem, s. 93-98.
177, ZagrodzKki, op. cit., s. 128.
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6. Architektura nie jest tylko projektowaniem wygodnie sfunkcjonalizowa-
nych mieszkan.

7. Architektura wymaga calkowitego zwigzku; rozmieszczenia rzeczy utyli-
tarnych, wynalazkow konstrukcyjnych, jakosci barwy i kierunku ksztaltéw, ktore
same unoszg i kierujg rytmem zycia cztowieka w architekturze'®.

Brzmi to niczym dekalog, do ktérego nalezy sie stosowa¢, aby nie ztamac
zakazow, ktore wprowadzaja w zycie porzadek. Tymi koncepcjami zachwyci si¢ co
najmniej kilka oséb z otoczenia artystow oraz pdzniejsi komentatorzy jej tworczo-
$ci, w tym Andrzej Oseka, ktory podkresli, ze rzezba Kobro jest ,,otwarta i taczy
sie z otoczeniem”, bedac jednym z pierwszych krytykow, ktéry doceni rzezbiarke,
oraz Szymon Syrkus, ktory jednak pdjdzie o krok dalej — przyswajajac sobie teorie
Kobro w szczegolnosci na polu architektury”.

Lata trzydzieste to zaréwno dla Kobro, jak i Strzeminskiego okres najbar-
dziej wytezonej pracy, ale i mocne zaakcentowanie swojej dzialalnosci w Lodzi,
ktéra ma by¢ drugim Weimarem czy tez Dessau, ze swoim wlasnym Bauhausem.
Jednak nie udaje si¢ stworzy¢ uczelni artystyczno-rzemies$lniczej ani w Lodzi, ani
nigdzie indziej, gdzie mieszkali Kobro i Strzeminski, cho¢ oboje sprawdzili si¢ jako
pedagodzy. Najobfitsze w tworczos¢ lata trzydzieste przerwie w 1939 roku wybuch
drugiej wojny $wiatowej. W zyciu artystycznym Strzeminskiego nie zmieni ona
tak wiele, ale w Kobro wlasciwie wszystko. Natomiast w ich zyciu prywatnym, po
wojnie, juz nic nie bedzie takie samo. I tu znowu pojawia sie przywolywany juz
obraz porgbanych i palonych aktéw drewnianych Kobro, ktére robita réwnolegle
do swoich kompozycji przestrzennych czy rzezb abstrakcyjnych, i niebezpieczna
wyprawa, aby odzyska¢ obrazy meza, a jak si¢ uda, takze wtasne prace®. Po wojnie
Kobro wlasciwie juz nie tworzy, tylko na krotko wréci do rzezby. W latach 1946-
1949 powstaja akty o ,,plynnej, miekkiej formie nawigzujace do studiéw z wcze-
snego okresu”. W 1949 roku Kobro konczy kurs dydaktyczny dla nauczycieli jezyka
rosyjskiego i to jego naukga zajmie si¢ az do swojej $mierci w 1951 roku?'. Muzeum
Sztuki w Lodzi jest wlasciwie jedynym spadkobiercg kompozycji przestrzennych
Kobro i przez diugie lata tylko tam mozna zobaczy¢ (i to nie zawsze) dziela rzez-
biarki. Lata pig¢dziesiate i szes¢dziesigte XX wieku to nieobecno$¢ dziel Kobro
w Polsce. Dopiero lata siedemdziesigte przyniosa nowy etap w dziejach prac Kobro
- Ryszard Stanistawski, nowy i drugi po Marianie Minichu dyrektor Muzeum
Sztuki w Lodzi - stanie si¢ wielkim popularyzatorem awangardy polskiej rowniez

8 K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
[w:] W. Strzeminski, op. cit., s. 96.

¥ M. Czynska, op. cit., s. 77-78.

% Dokladny opis zdarzenia w ksigzce N. Strzeminskiej, Sztuka, mitos¢ i nienawisé. O Katarzy-
nie Kobro i Wladystawie Strzemiriskim, Warszawa 2001.

21 . ZagrodzKki, op. cit., s. 103-104.
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za granica, a w szczegdlnosci tworczosci Katarzyny Kobro. Po raz pierwszy dziela
artystki pojawia sie¢ w Paryzu na wystawie Peinture moderne polonaise. Sources et
recherches, a nota biograficzna jej dotyczaca cho¢ zawierajaca szereg niescistosci,
znajdzie si¢ w Polskim stowniku biograficznym?.

Jaka jest wiec odpowiedz na pytanie postawione w tytule artykulu? Czy Kata-
rzyna Kobro to Zona Strzeminskiego, ciekawy ,,dodatek” artystyczny do meza, czy
tez artystka zupelnie osobna? Niech za odpowiedz postuzy opinia Mieczystawa
Porebskiego - jednego z najwazniejszych krytykow sztuki tamtego i nie tylko
tamtego czasu, ktory w swoim artykule Dwa programy, nazwie Katarzyne Kobro
jednym z ,najwybitniejszych artystoéw Bloku”, a Przybo$§ przywola zdarzenie
z Muzeum Sztuki w Lodzi, kiedy to malarz i tltumacz poezji francuskiej — Mor-
tensen, czyszczac wlasnorecznie rzezby Kobro, poréwnuje je do najpiekniejszych
poematow, nieustajgco powtarzajac: ,,J’aime cette femme”?.
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Biogram

Sylwia Géra - absolwentka filologii polskiej, specjalnos¢ antropologiczno-kulturowa, na
Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie oraz kulturoznawstwa na Akademii Ignatianum
w Krakowie. Obecnie doktorantka w Instytucie Kulturoznawstwa na Akademii Ignatia-
nium. Zainteresowania: literatura XX wieku, sztuka XIX i XX wieku, estetyka. Publikowata
w czasopismach naukowych, miedzy innymi: ,, Estetyka i Krytyka’, ,,Kwartalnik Filozoficz-
ny’, ,Episteme”, ,Ogrody Nauk i Sztuk’, ,,Perspektywy Kultury”. Redaktor monografii na-
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