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- 0 zaSpiewanych wierszach
Ewy Lipskiej

STRESZCZENIE

Artykul dotyczy niszowego (w kontekscie recepcji) aspektu twoérczosci Ewy Lip-
skiej. Chodzi o ksztaltowanie si¢ gatunku piosenki na bazie dorobku literackiego
autorki kojarzonej gléwnie z nurtem wysokoartystycznym, do ktérego zalicza sie
poezja. Wstepne partie artykutu (przywolanie i analiza odnosnych tekstéw teore-
tycznych) wprowadzaja czytelnika w $wiat filiacji miedzy wierszem a piosenka.
W czesci gtéwnej dokonywane sg interpretacje poszczegdlnych utworéw Ewy Lip-
skiej, ktore postuzyty niegdys jako teksty do piosenek takim artystom, jak chociaz-
by Grzegorz Turnau czy Anna Szatapak. W artykule autor prébuje zdestabilizowac
pojecie ,poezji S§piewanej”, oslabiajac takze stereotypy (zwigzane z arbitralnym

' E. Lipska, Kot Koneser, [w:] taz, Kocia trzynastka czyli Skotland Yard, Krakéw-Budapeszt-
Syrakuzy 2020, s. 41.
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przyporzadkowaniem jedynie do poezji intelektualnej) narastajace wokot twérczo-
sci Ewy Lipskiej.

Slowa kluczowe
poezja Ewy Lipskiej, piosenka, poezja §piewana, kultura popularna, recepcja relacji
miedzy wierszem a piosenka

SUMMARY

“A connoisseur of love songs / and ripe cherries” - on the Sung Poems
of Ewa Lipska

The article focuses on a niche (in the context of reception) aspect of Ewa Lipska’s
work, namely the formation of the genre of the song on the basis of the literary
output of the author associated mainly with high art, which includes poetry. The
introduction (quotation and analysis of relevant theoretical texts) introduces the re-
ader into the world of filiation between a poem and a song. The main part of the
paper contains interpretations of selected works by Ewa Lipska which were used
as song lyrics by such artists as Grzegorz Turnau or Anna Szalapak. In this article
the author attempts to destabilise the notion of “sung poetry”, weakening also the
stereotypes (connected with arbitrary assigning it only to intellectual poetry) gro-
wing around Ewa Lipska’s works. In the article, the author attempts to destabilise
the notion of “sung poetry”, weakening also some stereotypes (connected with the
arbitrary attribution only to intellectual poetry) around Ewa Lipska’s work.

Keywords
Ewa Lipska’s poetry, song, sung poetry, popular culture, reception of the relation
between poem and song

Oklaskiwac jq, kiedy bisuje na zyczenie publicznosci?
Jakiej publicznosci?
Ewa Lipska, Historia®

O spiewaniu wierszy

Wiersze Ewy Lipskiej, zwlaszcza te pochodzace z poczatkowego okresu jej
tworczosci, stawaly sie niekiedy impulsem do tworzenia na ich podstawie
piosenek. Z tekstow poetki chetnie korzystali Grzegorz Turnau oraz Marek
Grechuta. Wspomniani artysci, zaliczani do przedstawicieli nurtu poezji
$piewanej, wprowadzali utwory literackie do obszaru kultury masowej,
W znaczacy sposob ingerujac jednak w ich warstwe stowng. W tym miej-
scu powinny sie pojawi¢ niezbedne uécislenia terminologiczne. O tym, jak

2E. Lipska, Historia, [w:] taz, Droga pani Schubert..., Krakow 2012, s. 21.



wiele klopotéw przysparza stosowanie pojecia ,,poezji $piewanej”, mozna
przekona¢ sie, czytajac wstep do ksiazki Poezja w piosence. Od Tuwima do
Swietlickiego, w ktérym Michat Traczyk dokonuje przegladu réznych ujec
badawczych pod katem rozumienia tego terminu na gruncie polskiego li-
teraturoznawstwa’. Klasyczng pozycja dotyczacg omawianej tematyki wy-
daje sie z kolei praca Anny Baranczak Sfowo w piosence. Poetyka wspotczesnej
piosenki estradowej, w ktorej autorka na przyktadach utworéw muzycznych
analizuje sposoby odchodzenia od konwencji przynalezacych do kultury
masowej. Jako jedna z metod przelamywania schematu podaje wykorzysta-
nie tekstu wiersza w piosence*. W swoim artykule zdecydowatem sie na od-
rzucenie wszelkich definicji , poezji $piewanej”’, uznajac nieprzystawalnosc¢
(wyczerpanie?) tego terminu w zetknieciu z aktualnymi procesami ksztal-
tujagcymi charakter (gléwnie estetyczny) wspoélczesnej muzyki. W tym
kontekscie warto przywota¢ takze uwagi Edwarda Balcerzana dotyczace
wspolistnienia kultury wysokiej i popularnej:

Czestaw Niemen $piewa Bema pamigci Zatobny rapsod Norwida. W repertu-
arze Ewy Demarczyk znajdziemy Garbusa LeSmiana, Pocatunki Jasnorzew-
skiej, wiersze Baczynskiego, Karuzele z madonnami Bialoszewskiego. Przez
pewien czas glosnym przebojem estradowym i radiowym byt wiersz Mic-
kiewicza Niepewnosc, Spiewany przez Marka Grechute; ten sam wykonawca
zmontowal piosenke z fragmentéw Wesela Wyspiariskiego. Lucja Prus
zdobyta popularnosé piosenkowym wykonaniem wiersza Szymborskiej
Nic dwa razy sig nie zdarza. Spiewanie tekstéw poetyckich weszto w mode®.

Cytowany fragment wskazuje na symbiotyczny charakter relacji (cho¢
Balcerzan sygnalizuje raczej zaleznos¢ pasozytnicza®) pomiedzy poezja
a piosenka w latach 60. oraz na poczatku lat 70. XX wieku. Z dzisiejszej
perspektywy zastanawia zwlaszcza ostatnie zdanie, podkreslajace istote
estetycznych tendencji muzycznych, bo tak nalezy rozumie¢ wykorzy-
stywanie w piosenkach repertuaru poetyckiego. Po niemal pieédziesie-
ciu latach zaobserwowa¢ mozna dekonstrukcje utrwalonych schematow,
dokonujacg si¢ na wszystkich plaszczyznach wielokodowego gatunku.
O niektérych przejawach nowej estetyzacji piosenki wspominat ostatnio
Krzysztof Gajda, opisujac fenomen Doroty Mastowskiej (Mister D.) oraz

> M. Traczyk, Poezja Spiewana - problemy genologiczne i terminologiczne, [w:] tenze, Poezja
w piosence. Od Tuwima do §wietlickiego, Poznan 2009, s. 7-27.

* A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspétczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983.
Interesujacy dla zagadnienia poezji $piewanej jest zwtaszcza rozdziat Il tego opracowania
(s. 104-145).

5 E. Balcerzan, , W muzykalny tqczq sie porzadek”, [w] tenze, Przez znaki. Granice autonomii
sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej poezji wspdlczesnej, Poznan 1972, s. 279.

¢, Nie kazdy utwor poetycki, taczac sie z muzyka, moze zostac¢ piosenka. Nie kazda pio-
senka jest bowiem gotowa do podjecia dialogu z tymi znaczeniami, jakie ksztaltuja sie w tra-
dycyjnym systemie dur-mol. Wspélczesnie sztuka piosenkarska oferuje szanse popularnosci
tylko niektérym poetykom i stylistykom sztuki stowa [...]. Piosenka dzisiejsza, korzystajac
z poezji gotowej, nie jest w stanie jej ani zastapic, ani - w calosci - spopularyzowac. Poezja
w ostatecznym rozrachunku powinna obronic si¢ sama”. Zob. E. Balcerzan, ,W muzykalny...,
s. 294-295.
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Wojciecha Bakowskiego (zespot Niwea). Wymienieni artysci sami wyko-
nuja wlasne utwory, a sita ich przekazu tkwi przede wszystkim w for-
mie - falszowanie (negacja dykcji, rytmu, etc.), celowo niedokoriczona
(niedopracowana) oprawa dzwiekowa, a takze niebanalne (korzystajace
z réznych rejestrow jezykowych) teksty uchodza za najwazniejsze wy-
znaczniki poetyki ,antypiosenki”, uzywajac terminu zaproponowanego
przez Gajde do okreslenia wspoélczesnych dziatarn awangardowych w ob-
szarze muzycznymn’.

Nakreslone powyzej ramy teoretyczne stwarzaja okazje do zaobser-
wowania polaryzowania sie dwéch biegunéw w procesie, za jaki uznac
nalezy fuzje kultury masowej oraz elitarnej (na przyktadzie poezji oraz pio-
senki). Warto zauwazyg, iz tekst Balcerzana ukazatl sie okolo pieciu lat przed
pierwszym zwyciestwem Jacka Kaczmarskiego na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie w 1977 roku. Przywoluje to wydarzenie, poniewaz
niejednorodna gatunkowo twoérczosé autora Obtawy calkiem niedawno sta-
nowila jeszcze przyczynek do dyskusji na temat poetyckosci piosenki oraz
popularnosci literatury®. Podobnych przykladéw mozna odnalezé rzecz ja-
sna znacznie wiecej’, lecz moje rozwazania nie roszcza sobie pretensji do
wyczerpania ani nawet do uporzadkowania zagadnienia. Najwazniejszym
zadaniem pozostaje dla mnie zwrdcenie uwagi na - wielokrotnie naduzy-
wane - pojecie ,,poezji Spiewanej”, ktére, przy uwaznej obserwacji dokonu-
jacych sie wspoélczesnie estetycznych przemian, wydaje sie niemozliwe do
utrzymania.

Za takim pogladem przemawia¢ moze fakt, iz do poezji siegaja przed-
stawiciele niemal wszystkich gatunkéw muzycznych. Wymieni¢ mozna tu
chociazby rap - forme melorecytacji, w ktorej tekst bez podktadu (bitu) po-
siada nikfe (ale nie niemozliwe) szanse funkcjonowania. W 2015 roku war-
szawscy artysci, Sokoét i Hades, wydali plyte (wraz z duetem producenckim
Sampler Orchestra), ktérej tytut doskonale obrazuje jej zawartosc¢: ,Rézewicz
- Interpretacje”. Jednak rap, ze wzgledu na doé¢ szybkie tempo i jednostaj-
noéc¢ rytmiczna (bity oparte na samplach skladaja sie z petli, czyli krétkich
powtérzen)", nie sprawdza sie jako efektywny nosnik rozmaitych sensow
poetyckich, totez zubozenie wiersza wydaje sie w tym przypadku niemal
oczywiste. Jako inny przykiad przywota¢ mozna album ,Herbert” z roku
2009, charakteryzujacy sie¢ synkretyzmem gatunkowym na plaszczyznie
muzycznej. Pomyslodawca projektu, Karim Martusewicz, zaznaczal, ze

7K. Gajda, Antypiosenka poetycka. (Nie)Spiewajqcy poeci, [w:] tenze, Szarpidruty i poeci. Pio-
senka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 395-404.

8 Wspomniana kwestie akcentuja miedzy innymi polemiczne stanowiska Krzysz-
tofa Gajdy oraz Michata Traczyka. Por. K. Gajda, Jezyk poetycki piosenek Jacka Kaczmarskiego,
[w:] tenze, Jacek Kaczmarski w Swiecie tekstow, Poznan 2013, s. 219-282; M. Traczyk, Poeta czy
teksciarz — i kto o tym decyduje?, [w:] , Zostaty jeszcze piesni...”. Jacek Kaczmarski wobec tradycji, pod
red. K. Gajdy i M. Traczyka, Krakéw 2010, s. 349-363.

® Aby cho¢ w nieznacznym stopniu uswiadomic¢ sobie ogrom materiatu, wystarczy
przypomnie¢ bogata egzemplifikacje zawarta w ksigzce Michata Traczyka Poezja w piosence.
Od Tuwima do Swietlickiego.

10 Wiecej o architekturze utworu rapowego: T. Kukutowicz, Petle, sample i podbicia: tech-
niki kompozycji i struktura utworu hip-hopowego, [w:] Hip-hop w Polsce, red. M. Miszczyniski, War-
szawa 2014, s. 21-38.



calos¢ ,nie przypomina poezji $piewanej w tradycyjnej formie”". Idac krok
dalej - mozna uznad, ze w ogole poezja $piewana nie jest.

Pamietaé trzeba, ze termin ,poezja $piewana” od samego poczatku
budzil wiele kontrowersji. Anna Baranczak wspomina na przyklad
o ,przypadkowym doborze tekstow”*? przez niektérych artystow oraz nie-
adekwatnosci jezyka muzycznego wobec tekstu stownego (wiersza)®®. Dzis
poezja $piewana kojarzy sie gléwnie z nurtem rozwinietym w drugiej po-
towie XX wieku, skoncentrowanym na skromnie zaaranzowanych piosen-
kach, w ktoérych najwazniejsza role odgrywa tekst. Konieczna wydaje sie
jednak rewizja rozumienia tego terminu, o czym $wiadczg glosy samych
artystow ksztattujgcych wspomniane tendencje:

Strasznie mnie denerwuje okreslenie ,poezja $piewana”. Poezja jest na
papierze, ja si¢ czyta. Jak sie ja $§piewa, to juz nie jest poezja, to jest tekst
do piosenki. Mialem taki epizod, ze zaspiewalem dwa teksty Galczyn-
skiego i p6zniej w wywiadzie powiedzialem: ,nigdy wiecej nie wréce
do Galczyniskiego”. I tak sie stalo. Dalsze moje poszukiwania tekstow
do piosenek polegaly juz na czyms innym - szukatem czegos, co wy-
razaloby nie tyle emocje poety, ile moje emocje. Spiewany przeze mnie
tekst jest projekcja moich emocji, a nie estetyzowaniem i interpretacja
wizji poetyckiej™.

Powyzsze stowa wypowiedzial Tadeusz Wozniak'™, autor legendar-
nego Zegarmistrza swiatta i wielu innych piosenek skomponowanych do
tekstéw Bogdana Chorgzuka. Wykorzystanie wiersza w piosence powo-
duje zatem, iz tekst poetycki staje si¢ czeécia utworu muzycznego, ale cata
moc sprawcza sytuuje sie wowczas po stronie artysty zawtaszczajacego
(§piewajacego).

W zwiazku z dokonanymi ustaleniami, $wiadomie odrzucam pojecie
~poezji $piewanej”, a w niniejszym artykule postuguje sie po prostu termi-
nem ,piosenka”. Ow zabieg pozwala na zaakcentowanie indywidualnosci
artystycznej wykonawcy (na przyktad Grzegorza Turnaua czy Marka Gre-
chuty), a nie wyeliminowanie obecnosci danego poety (w tym wypadku
poetki, Ewy Lipskiej) z procesu interpretacji. W dalszym ciagu interesujaca
wydaje sie obserwacja zmian, jakie zachodza w trakcie intersemiotycznego
przekladu (bo do takiego niewatpliwie dochodzi), przy czym powodzenie
transferu znaczen niesionych przez dany wiersz nie odgrywa kluczowej
roli w przeprowadzonej analizie. Aktualne pozostaje przede wszystkim
pytanie o status poezji Lipskiej w tworczosci muzykéw.

" http://muzyka.interia.pl/plyta-herbert,dId,8298 [dostep 15.02.2018].

12 A. Barariczak, Stowo w piosence..., s. 140.

¥ Tamze, s. 140-141. Barariczak powoluje sie miedzy innymi na - nietrafione jej zdaniem

- wykonanie wiersza Norwida Bema pamieci Zatobny rapsod przez Czestawa Niemena.

1 Zegarmistrz Swiatta, Tadeusz Wozniak w rozmowie z Witoldem Goérka, Poznar, 2016,
s. 236.

> Artysta potwierdzil swoja wypowiedz w trakcie spotkania autorskiego (prowadzo-
nego przez Izolde Kiec) w Bibliotece Raczyniskich w Poznaniu (dnia 2.10.2017).

173

“.INSIH3IZO HOAIVZHr0AQ |/ INS3Id HOANSOHIN YOMYNZ®


http://muzyka.interia.pl/plyta-herbert,dId,8298

—_
~
Sy

AVINIOHYIN 33IMVd

Grzegorz Turnau

Oficjalny debiut artysty, ktérego kariera z powodzeniem trwa do dzisiaj,
przypada na 1991 rok, a wiec date wydania albumu ,Naprawde nie dzieje
sie nic”. Od samego poczatku Turnau decydowat sie na $piewanie nie tylko
wlasnych tekstéw, lecz takze wierszy znanych, przewaznie polskich po-
etéw. W efekcie na pierwszej plycie, posréd ,klasykéw” rodzimej poez;ji'*®
(Krzysztof Kamil Baczyniski, Konstanty Ildefons Galczyriski, Jozef Czecho-
wicz), odnalez¢ mozna piosenki napisane przez Michala Zablockiego" oraz
jeden utwoér Ewy Lipskiej - Nie baw si¢ wigcej kulg ziemskq. Wspomniany tekst
nie wpisuje sie jednak w tematyke mojego artykutu, poniewaz nie znajduje
sie w zadnym z tomikéw poetyckich wydanych przez autorke Stypendystéw
czasu - nie jest zatem przykladem wiersza zaspiewanego, ale stanowi efekt
wspolpracy poetki z krakowskim artysta (analogicznej do przedsiewzig¢
artystycznych podejmowanych przez Lipska z Anng Szalapak oraz Zbi-
gniewem Preisnerem).

Za najbardziej reprezentatywny dla niniejszych rozwazan uznac nalezy
zatem wydany w 1993 roku (chronologicznie drugi) album ,Pod $wiatlo” (za-
wiera 13 piosenek), na ktérym znalez¢é mozna az pie¢ utworéw skompono-
wanych do wierszy Ewy Lipskiej pochodzacych z tomikow: Wiersze (Tak samo,
Bajka, (dotqd doszlismy.. .)), Drugi zbior wierszy (Wielki Odkrywco) oraz Trzeci zbior
wierszy (Trgbki). Turnau, wykonujac wybrane utwory z autorskim akompa-
niamentem muzycznym, ingeruje niekiedy w sam tytut (Krétka bajka oraz
Wielki Odkrywco Wyobrazni). Zabieg ten posiada przede wszystkim charakter
symboliczny (w mniejszym stopniu semantyczny) - podkresla gest zawtasz-
czenia wiersza w celu wzmocnienia autonomii piosenki. Modyfikacje tytutu
stanowia zazwyczaj poczatek szeregu zmian w warstwie tekstowej. Tym
sposobem wiersz zaczyna stawac sie stowem w piosence, jej integralng cze-
Scig, pozostawiajac jedynie referencje do pierwotnego kontekstu poetyckiego.
Jako egzemplifikacje omowic warto utwoér Tak sarmo:

Czlowiek to taki zwykly cztowiek:

jak pierwszy czlowiek drugi czlowiek.
Réznimy sie jedynie tak bardzo podobnie

i przepadamy jak kamienie w wode.

Ktos pézniej nas wylawia - kto§ cenny ocenia
ile w nas wody ptynie a ile kamienia.

Od trzeciorzedu juz tak rzadujemy
zadni mapy i wtadzy. Wojny i pokoju.
Az do ostatka swoich cech zyjemy.

O popularyzowaniu poezji przez Turnaua wspominal Pawet Sobczak: P. Sobczak,
Tekst piosenki jako dzieto literackie - dzieto literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki, przyktady
realizacji, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Literraria Polonica” 2012, nr 2 (16), s. 138.

17 Ciekawostka moze by¢ fakt, ze wspoélpraca z Zabtockim obfitowala w najbardziej roz-
poznawalne piosenki Turnaua w jego karierze, starczy wymieni¢ Naprawde nie dzieje sie nic,
Brackq, Miedzy ciszq a ciszq, Tutaj jestem, To tu, to tam oraz utwor, ktory stal sie chyba najwiek-
szym ,przebojem” krakowskiego artysty - Cichosza.



I doswiadczeni w cyfrach i wymiarach
figurujemy w kalkulacji $wiata.

Bo czlowiek to jest zwykly cztowiek:
jak pierwszy czlowiek drugi czlowiek.
Jeden za drugim. Krok za krokiem.

Z wyrokiem czasu praw i mocy.

Tak samo: przedtem teraz potem'

Powyzsza wersje utworu cytuje na podstawie ksigzeczki dolgczonej
do albumu ,Pod $wiatlo”, zawierajacej zapis wszystkich tekstéw (w spisie
treéci przy kazdym z tytuléw podany zostal réwniez autor stéw) zareje-
strowanych na ptycie. Dokonujgc pobieznej interpretacji utworu, zaobser-
wowac mozna obecno$¢ motywu przemijania (i przepadamy jak kamienie
w wodeg”) oraz réwnoéci wobec nadchodzacej $mierci (,bo cztowiek to jest
zwykly czlowiek: / jak pierwszy czlowiek drugi czlowiek””). Watki wani-
tatywne ujawniajq si¢ zwlaszcza w drugiej strofie (,0d trzeciorzedu juz tak
rzadujemy”®), podkreslajacej daremnos¢ ludzkich wysitkéw w obliczu Hi-
storii. Omoéwione motywy zostaja wzmocnione w wykonaniu muzycznym:
dos¢ szybkie tempo (instrumentem wiodgcym jest oczywiscie fortepian)
w polaczeniu z subtelng (fagodna) aranzacja eksponuja kruchoé¢ istnienia.
W odniesieniu do warstwy wokalnej zaznaczy¢ warto, ze Turnau raczej
podspiewuje tekst niz go $piewa, nadajac calosci wydzwiek stoickiego spo-
koju. Utwor Tak samo wpisuje sie zatem w nurt rozwazan egzystencjalnych,
akcentujacych problem nietrwalosci oraz niespelnienia w zyciu jednostki.

Wiersz Lipskiej natomiast nie poddaje si¢ jednowymiarowej lekturze,
a niesiony przez niego potencjal znaczeniowy w duzym stopniu wykracza
poza ramy przestania analizowanej piosenki. Dysonans interpretacyjny
wiaze sie gléwnie z wyeliminowaniem przez Turnaua trzeciej zwrotki lite-
rackiego pierwowzoru:

Czlowiek to taki zwykly cztowiek:
potrafi zzy¢ si¢ nawet z soba.

Co$ w sobie z sieci ma. Co$ z ciala.
Na potéw swoich wlasnych powiek
wyplywa oko z okiem. Z okien
ciekawos¢ przezroczysta cala

juz pierwszym sie widokiem stata®

Powyzsza strofa - ktéra nie zostala wlaczona do piosenki - porusza
problematyke zwiazang z biologiczna reprezentacja cztowieka, podkreslajac

8 G. Turnau, Tak samo, [w] tenze, ,,Pod swiatto”, EMI Music Poland, 2010 [wktadka dota-
czona do albumu]. Przywotana pozycja stanowi reedycje wydawnictwa z 1993 roku.

1 Tamze.

2 Tamze.

2 E. Lipska, Tak samo, [w:] taz, Wiersze, Warszawa 1967, s. 10.
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znaczenie istoty ludzkiej jako jednego z wielu gatunkéw na naszej planecie.
W rezultacie uruchomione zostaja nowe konteksty metodologiczne, zmie-
rzajace w strone myslenia posthumanistycznego i opierajace sie gtéwnie na
podwazaniu antropocentrycznej wyjatkowosci cztowieka. Warto réwniez
zauwazyc¢, ze koricowe wersy - ,Z okien / ciekawos¢ przezroczysta cata /
juz pierwszym sie widokiem stata”? - sygnalizuja aluzje biblijna, odwotu-
jac sie tym samym do cywilizacyjnych podstaw. Usuniecie analizowanej
zwrotki prowadzi rzecz jasna do semantycznego zubozenia piosenki Tak
samo, ale takze stanowi dowdd na $wiadome wykorzystanie tekstu w celu
realizowania wlasnej wizji artystycznej. Propozycja Turnaua moze wyda-
wac sie jednowymiarowa, podkreslajaca przede wszystkim motyw przemi-
jania - i w zamysle artysty taka wlasnie miata by¢.

Utwor Tak samo stanowi najbardziej wyrazisty przyktad ze wzgledu
na eliminacje obszernego segmentu stroficznego, jednak w analogiczny
spos6b opisa¢ mozna pozostale piosenki, w ktérych autor Cichosza wyko-
rzystuje wiersze Lipskiej. Zakres modyfikacji rozciaga si¢ od pomijania
mniejszych partii tekstowych (Trgbki), przez subtelne zabiegi rytmiczne
(Krotka bajka), az po drobne korekty w samych tytutach (Wielki Odkrywco
Wyobrazni). W Trgbkach Turnau rezygnuje miedzy innymi z krétkiego frag-
mentu - , Ty na tle Bialego Domu / albo Czerwonego Kremla”® - catkowi-
cie odrzucajac kontekst polityczny. W konsekwencji piosenka koncentruje
sie jedynie na interpersonalnych problemach komunikacyjnych, ale dzieki
temu w czytelny sposob laczy sie z reszta utworéw zarejestrowanych na
albumie ,Pod $wiatlo”.

Turnau powraca do Lipskiej na wydanej w 1997 roku ptycie ,Tutaj
jestem”, wykorzystujac wiersz Ostatnie stowa (Pigty zbior wierszy). Utwor,
nieco sztampowo, okazuje si¢ ostatnia piosenka na ptycie i, nieco paradok-
salnie, bodaj ostatnim wierszem Lipskiej zarejestrowanym przez Turnaua.
W swoim wykonaniu artysta nie respektuje kolejnosci werséw - swobodnie
operuje tekstem, ukazujac spektrum mozliwosci interpretacyjnych. W tym
punkcie mojego wywodu warto postawi¢ pytanie: dlaczego Turnau re-
zygnuje z tworczosci autorki Sefera? Kluczem do znalezienia odpowiedzi
wydaje sie przesledzenie zmian zachodzacych w poezji Lipskiej wraz z jej
rozwojem. W kwestii formalnej wskaza¢ mozna porzucenie wiersza nume-
rycznego, a co za tym idzie - stabilizacje wiersza wolnego. Przypominaja
sie spostrzezenia Edwarda Balcerzana dotyczace podzialu na wiersze stabe
oraz mocne*, jednakze typologia zaproponowana przez autora Humanisto,
kim jestes? nie postuzy tu chyba do finalnego wyjasnienia tej kwestii. Utwor
Ostatnie stowa (strofoidy, brak rymoéw, nieregularne dtugosci werséw) wpi-
sywalby sie raczej w ramy wiersza mocnego, a przeciez Turnau wykorzy-
stuje go w swojej piosence bez wigkszych przeszkéd. Dostrzezenie ewolucji
w obszarze poetyki nie przynosi wiec satysfakcjonujacych odpowiedzi.
Dopiero analiza plaszczyzny tematycznej pozwala uzyskaé szerszy punkt
widzenia i zauwazalne staje si¢ to, ze Turnau siega jedynie do wczesnej

2 Tamze.
B E. Lipska, Trqbki, [w:] taz, Trzeci zbior wierszy, Czytelnik, Warszawa 1972, s. 52.
* E. Balcerzan, ,W muzykalny tgczq...”, s. 291.



tworczosci Ewy Lipskiej i ogranicza swoje wybory do pierwszych pieciu
tomikow poetyckich, gdyz poszukuje utworéw o wyraznym nachyleniu eg-
zystencjalnym. Im wigekszym zaangazowaniem zaczyna cechowac sie po-
ezja Lipskiej - zaréwno spoleczno-politycznym, jak i w kontekscie krytyki
technokratyzmu - tym wiekszy stanowi dysonans wobec zainteresowan
tworczych autora Brackiej. Turnau konsekwentnie stara sie zachowac nostal-
giczny charakter swoich piosenek, ogrywajac czesto te same motywy (mi-
toé¢, émier¢, przemijanie, sztuka, etc.), dlatego zapewne regularnie powraca
do utworéw Marka Grechuty, Jeremiego Przybory czy Leszka Aleksandra
Moczulskiego. Nie tyle wiec koncepcja estetyczna, ile etyczna ttumaczy¢
moze nieobecnosé tekstéw Lipskiej w piosenkach Turnaua po 1997 roku.

Marek Grechuta

Na poczatku lat 70. Marek Grechuta znany jest przede wszystkim z wyko-
nywania piosenek opartych na wlasnych tekstach oraz wierszach takich
poetéw, jak Adam Mickiewicz, Tadeusz Micinski, J6zef Czechowicz, Kon-
stanty Ildefons Galczynski czy nawet Julian Przybo$. Za innowacje ucho-
dzi wowczas bogate instrumentarium muzyczne towarzyszgce powaznym
utworom literackim. W 1971 roku, tuz po rozpadzie zespolu Anawa?®,
w tworczosci autora Dni, ktérych nie znamy dokonuje sie rewolucja. Artysta
zwraca si¢ ku poezji wspoélczesnej polaczonej z ascetyczng aranzacja mu-
zyczna®. W efekcie, w 1972 roku powstaje album , Droga za widnokres”, na
ktérym Grechuta $piewa miedzy innymi wiersze Ryszarda Krynickiego
(Moze ustyszysz wotanie o pomoc), Tadeusza Nowaka (Krajobraz z wilgq i ludzie),
Tadeusza Sliwiaka (tytutowa Droga za widnokres) i Ewy Lipskiej (Pewnosc).

Interpretujac tekst autorki Zywej $mierci, krakowski solista nie wpro-
wadza wielu modyfikacji w warstwie tekstowej: jednokrotna zmiana ko-
lejnosci werséw, powtoérzenia niektérych fraz nieobecne w pierwowzorze
literackim oraz rezygnacja z ostatniej strofoidy. Na brak znaczacych in-
gerencji wptywa by¢ moze konceptualny charakter albumu. Wiersz Ewy
Lipskiej koresponduje z utworami innych poetéw, tworzac spéjna wizje
artystyczna. W rezultacie ,Droga za widnokres” oddaje monotonny i de-
presyjny obraz éwczesnego $wiata, stanowiac jednoczesnie wyraz buntu
przeciwko zastanej rzeczywistosci (bardziej szczegélowym kontekstem
wydaja sie wydarzenia z grudnia 1970 roku). Transowy, hipnotyczny cha-
rakter warstwy muzycznej Pewnosci (wyprzedzajacy poniekad rytmiczne
kompozycje Jacka Kleyffa i Orkiestry Na Zdrowie) podkreéla filozoficzny
wydzwiek wiersza Lipskiej:

Byt juz taki egzamin z historii
kiedy naraz wszyscy uczniowie oblali.
I zostat po nich uroczysty cmentarz.

»Marek Grechuta z zespotem Anawa zarejestrowat swoje dwie pierwsze plyty: ,Marek
Grechuta & Anawa” (1970) i , Korowo6d” (1971).
2 W. Majewski, Marek Grechuta: portret artysty, Krakéw 2006, s. 74-75.
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Nie ma pewnosci ze to byt egzamin.
Nie ma pewnosci ze wszyscy oblali.
Jest pewnos¢ ze zostal po nich uroczysty cmentarz?

W przywolanym fragmencie poszczegdlne wersy podejmuja ze soba
gre w dialogizujacych partiach. W ostatecznym wyniku negacji nie pod-
lega jedynie ,uroczysty cmentarz”, czyli émieré. Egzystencja kazdej jed-
nostki pozostaje zatem obarczona §wiadomoscia nieuchronnego dazenia do
umierania. Podobnie rozumie ten tekst Grechuta, ktéry w swojej piosence
stara si¢ podkresli¢ przede wszystkim pietno zycia w ciggtej niepewnosci.
Minimalistyczna, lecz silnie zrytmizowana muzyka imituje jednostajnos¢
ludzkiej wedréwki. Jesli dla Lipskiej gest napisania wiersza stanowi wyraz
niezgody na rzeczywistos¢, to dla autora Nie dokazuj akt buntu wyraza sie
w akcie $piewania tego wiersza. W efekcie wokal Grechuty zdaje sie roz-
rywaé¢ muzyczng kompozycje, a utwor za sprawg wykonania w ogdle nie
wydaje sie¢ monotonny.

Album , Droga za widnokres” zostal zarejestrowany ponownie w 1991
roku. W nowej wersji pojawilo sie wiele zmian w stosunku do pierwo-
wzoru®. Za kluczowa modyfikacje uzna¢ mozna przewarto$ciowanie aran-
zacji, na skutek czego utwor Pewnosc staje si¢ energiczng, niemal ,chwytliwg”
piosenka, w ktérej Grechuta w stanowczy sposéb deklamuje stowa. Egzy-
stencjalna niepewnoé¢ podszyta jest - nieco paradoksalnie - Herbertow-
ska odwaga zwigzana z wyborem wlasciwej Sciezki. Przytoczone powyzej
uwagi umocowac¢ mozna w szerszym kontekscie, poruszajacym problema-
tyke istoty poezji $piewanej: ,Sam Grechuta méwi, ze podchodzac po raz
kolejny do piosenki, za kazdym razem inaczej rozumie jej tekst i nastréj”%.
Aktualizacje starych utworéw nie ograniczajg sie zatem do ponownych in-
terpretacji wybranych wierszy, ale catych piosenek - nie sygnalizuja zma-
gan z semantyka danego utworu literackiego, stanowig wazny przefom
$wiadomosciowy w rozwoju tworczym.

O ile Grechuta nie ingeruje zanadto w wiersz Pewnosé, o tyle inny
utwor Lipskiej - Trochg widczki - staje sie w zasadzie kanwa dla odrebnych
rozwazan. Omawiajac utwor A wigc to nie tak, chcialbym pochyli¢ sie nad
pewnego rodzaju niedopatrzeniem (zaniedbaniem?) badawczym. W cyto-
wanej przeze mnie ksigzce Wojciecha Majewskiego odnalez¢é mozna naste-
pujace uwagi dotyczace analizowanej piosenki:

Po filozoficznej Pewnoéci z ptyty ,Droga za widnokres” kolejne spotkanie
Grechuty z poezja Ewy Lipskiej nastapito przy okazji utworu A wiec to
nie tak. [...] W chwili gdy konczy sie tekst wiersza, Grechuta zaczyna po-
wtarzac jego poczatkowe strofy, a inicjatywe przejmuje coraz glosniejszy
zespot wokalny, proponujac nowa, plynaca i Spiewna melodie®.

7 E. Lipska, Pewno$é, [w:] taz, Trzeci zbidér wierszy, Warszawa 1972, s. 14.

% Marek Grechuta traktowal album z 1991 roku jako autonomiczna i odrebna plyte
w swoim dorobku twérczym. Zob. W. Majewski, Marek Grechuta..., s. 180-183.

2 Tamze, s. 182.

30 Tamze, s. 89.



W ostatnim zdaniu przywolanego fragmentu pojawia sie informacja
sugerujaca, ze wiersz Lipskiej zostaje zaspiewany w calosci, a jedynym do-
datkiem wokalnym pozostaja powtdérzenia niektérych werséw. Publikacja
Marek Grechuta: portret artysty posiada przede wszystkim charakter popu-
laryzatorski, ale w moim odczuciu formulowanie tak uogdélniajacych wnio-
skéw moze prowadzi¢ do dezinformacji czytelnika. Po pierwsze, odbiorca
blednie zaklada, ze dzigki Grechucie obcuje z nienaruszonym utworem
literackim. Po drugie, umacnia si¢ przekonanie o nadrzednej roli pio-
senki wzgledem poezji, a w konsekwencji, po trzecie, poglebiony zostaje
proces stereotypizacji terminu , poezja $piewana”. W analogiczny spos6b
skonstruowany zostat zapis we wkladce do plyty ,Magia oblokow”, z kto-
rej pochodzi omawiana piosenka. Na podstawie lapidarnego opisu autor-
stwa Daniela Wyszogrodzkiego wywnioskowa¢ mozna, iz tytul wiersza
Lipskiej jest tozsamy z utworem Grechuty®. Nie przypuszczam, aby wy-
punktowane przeze mnie niescistosci okazaty sie wynikiem niewiedzy lub
niekompetenciji. Wasciwej przyczyny upatrywatbym raczej w zaniechaniu
krytycznego spojrzenia na problematyke poezji $piewane;.

Grechuta w piosence A wigc to nie tak wykorzystuje dwie pierwsze
strofy wiersza Trochg widczki. Warto podkreéli¢, ze w przypadku drugiej
zwrotki chodzi zaledwie o pierwszy wers i polowe drugiego:

Wiec to nie tak jak bylo w ksigzkach.
Wiec to nie tak jak na polanie
kwiaty w zielonej porcelanie

we wlosy wpieta dumna wstazka
jak wazka gdy nad oceanem

lat naszych mtodych sie uniosta.

Ten kto wymyélit wiare i dynamit
czy widzi czemu stuza [...]*?

Utwor Lipskiej zamieszczony w Drugim zbiorze wierszy jest znacznie
dtuzszy: sklada sie z czterech strof, z ktérych najkrétsza posiada 5 werséw,
a najdtuzsza - 8. Wyraznie trzeba jednak podkresli¢, ze Grechuta decyduje
sie na dopisanie wlasnych partii lirycznych:

Ten ktéry chmury rozwieszal nad nami
na jaka liczy dzis$ burze?

Ten kto ucieka do najdalszej ciszy

by bicie serca uslysze¢

czy styszy krzyku porzucone stowa
czy wlasny sen kotysze?*

' Wkiadka do ptyty: M. Grechuta, ,Magia oblokéw”, Warner Music Poland, Warszawa 2000.
2 E. Lipska, Troche wtdczki, [w:] taz, Drugi zbior wierszy, Warszawa 1972, s. 9.
¥ Cytat przytaczam ze stuchu na podstawie nagrania zarejestrowanego na albumie
~Magia oblokéw”. M. Grechuta, A wigc to nie tak, [w:] tenze, ,Magia oblokéw”, Warner Music
Poland, Warszawa 2000.
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Przywotlanego fragmentu nie sposéb odnalez¢ ani w utworze Troche
wldczki, ani w calym Drugim zbiorze wierszy. Analiza poréwnawcza pozwala
zauwazy¢, iz Grechuta wyraznie zafascynowal sie wersem otwierajacym:

~Wiec to nie tak jak bylo w ksigzkach” - potegujacym uczucie rozczarowania
szarg i prozaiczna rzeczywistoscia. ,Ksiazki” symbolizuja tu zapewne wiare
w idealy oraz nieco naiwne marzenia, ktére skazane sa na porazke w kon-
frontacji z do$wiadczeniem codziennoéci. Gorycz, wyzierajaca sposréd pytan
retorycznych, oraz melancholia okreélaja postawe pozbawionego ztudzen po-
kolenia. W tym miejscu wyczerpuja sie punkty wspdlne omawianych utwo-
réw. Lipska w ostatniej strofie swojego wiersza udziela odpowiedzi:

Ale mamy jeszcze

pieéni. I wiare. I dynamit.

I troche wt6czki. I troche widczki
z ktérej mozna zrobic¢ od nowa
zupelnie od nowa

Swiat*

Podmiot liryczny wskazuje na ocalajacg, cho¢ watla moc wyobrazni
reprezentowana przez tytulowa wiloczke. Przeciwng droge obiera Marek
Grechuta, ktéry stawia pytania i nie pozwala stuchaczowi zapomnie¢ o bez-
silnosci. W polowie piosenki wokal solisty stapia si¢ z partiami chéralnymi,
tworzac w efekcie bajkowy, lecz nieco wzniosty nastrdj, stanowigcy kon-
trapunkt pesymistycznej wymowy tekstu. Poréwnanie dwoch utworéw:
A wigc to nie tak oraz Troche wtdczki, w dos¢ jasny sposob okreéla sytuacje,
w ktorej poezja staje sie dla piosenki inspiracjg, lecz ta nie jest proba jej
interpretacji. W moim przekonaniu dzieje sie tak za kazdym razem, gdy
tworca (muzyczny) siega do konkretnego wiersza.

Anna Szatapak

Domykajac problematyke wierszy zaspiewanych, przypomnie¢ warto
fragment twoérczosci® Anny Szatapak. Mysle tu o piosence zainspirowa-
nej utworem Brzeg, pochodzacym z debiutanckiej ksiazki poetyckiej Ewy
Lipskiej. Szalapak wykonuje przywolany tekst na plycie ,Zywa woda czyli
rzeka nierzeczywista”, wydanej w 2000 roku. Nietrudno domysli¢ sie, iz
motywem przewodnim albumu okazuja si¢ watki akwatyczne, w czytelny
spos6b pojawiajace sie niekiedy w samych tytutach (Rzeka nierzeczywista,
Zywa woda, Ballada o potoku, Zrédto zycia, Kap..., kap..., Nad wodg wielkq i czy-
stg). W ten nurt wpisuje sie rowniez piosenka Brzeg, w ktérej Szatapak decy-
duje si¢ na wykorzystanie catego wiersza Lipskiej w niezmienionej formie,
z wyjatkiem - jednego stowa:

3 E. Lipska, Troche widczki..., s. 9.

¥ W moim artykule Swiadomie pomijam dwa projekty: Serca na rowerach (2004) oraz
kilka utworéw z Kociej trzynastki czyli Skotland Yardu (2020), ktére okreéli¢ nalezy jako zapla-
nowang wspotprace dwoch artystek (Ewy Lipskiej oraz Anny Szatapak).



Zart okrutny. Nie poznaje
twego glosu chociaz krzyczysz.
I'lat naszych popekanych

nie potrafie sie doliczy¢.

Zart okrutny. Nie wiem nawet
z jakich ide linii rak.

Nie znam ciebie. Ani ciebie.
Kto jest Stamtad. Kto jest Stad*

W cytowanym fragmencie, w drugiej strofie wiersza Lipskiej, podmiot
opisuje bliska niegdy$ osobe jako obcg. Nieregularne dlugosci zdan, waha-
jace sie od polowy do dwdéch werséw, wprowadzaja do wypowiedzi lirycz-
nej dramatyzm, potegujac sytuacyjne napiecie. Punktem kulminacyjnym
wydaje sie postmodernistyczny gest rozbicia tozsamosci w figurze odbiorcy:
»Nie znam ciebie. Ani ciebie. / Kto jest Stamtad. Kto jest Stad” - podkreélajacy
takze wewnetrzne rozdarcie podmiotu. Niemozno$¢ ukonstytuowania spdj-
nosci wywodu myslowego sygnalizuje zazwyczaj w poezji Lipskiej obecnos¢
jednego z lejtmotywoéw jej tworczosci - szaleristwa. Szalapak w swojej in-
terpretacji, ktérej sita opiera si¢ na wariacjach rytmicznych, $piewa jednak:
»Nie znam ciebie. Ani siebie”, tagodzgc tym samym wydzwiegk catego utworu.
Piosenka Brzeg koncentruje sie gléwnie na motywie wypalajacej sie mitosci,
prowadzacej do ,,ciemniejacego brzegu”, czyli §mierci.

Warto zauwazy¢, iz kolejny raz wiersz pochodzacy z wczesnego okresu
tworczosci Ewy Lipskiej staje sie przyczynkiem do powstania piosenki.
Anna Szalapak, podobnie jak Grzegorz Turnau i Marek Grechuta, decyduje
sie na poszukiwania w obrebie utworéw numerycznych, w ktérych na plan
pierwszy wybija sie¢ miedzy innymi silne zrytmizowanie, regularne i do-
ktadne rymy czy jasny podziat stroficzny. Do roku 2000 mozna odnalez¢é
inne przyktady liryki mitosnej autorstwa Lipskiej, jednak w odniesieniu do
wyboru dokonanego przez krakowska piesniarke aspekt formalny wydaje
sie kluczowy (wiersz wolny nie stanowi raczej materii, z ktérej Szatapak
chciataby czerpac inspiracje).

Whnioski

Spostrzezenia zawarte w moim artykule stanowig jedynie fragment szer-
szego zagadnienia, dotyczacego problematyki piosenki rozpatrywanej
w perspektywie genologicznej. Ewe Lipska, juz od pierwszych tomoéw,
kojarzy sie gléwnie z wysokoartystycznym nurtem poetyckim. Badacze,
krytycy, recenzenci oraz inni komentatorzy utworéw autorki Strefy ogra-
niczonego postoju pochylaja sie¢ w swoich rozwazaniach przewaznie nad jej
wierszami. Recepcja omawianej tu twoérczosci kladzie zatem nacisk na kwe-
stie zwigzane z poezja. W moim odczuciu pojawia sie tu pewnego rodzaju
niedoczytanie (wyparcie?) sporej grupy synkretycznych tekstéw, ktorym
nie spos6b jednoznacznie przypisa¢ przynaleznosci gatunkowej. Mowa

% E. Lipska, Brzeg, [w:] taz, Wiersze, Warszawa 1967, s. 38.
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tu o utworach oscylujacych pomiedzy poezja a proza czy - co wazniejsze
w kontekscie tego artykulu - poezja a piosenka.

Ewa Lipska pisata niegdy$ (w drugiej potowie XX wieku) utwory piosen-
kowe dla popularnych krakowskich zespotéw - Waweli oraz Skaldéw. W ostat-
nich dwoéch dekadach zaobserwowaé mozna wspotprace krakowskiej poetki
ze Zbigniewem Preisnerem (koledy napisane na potrzeby reedycji albumu

W poszukiwaniu drég”, 2015; scenariusz widowiska slowno-muzycznego
2016 Dokqd?, 2016), a takze z Anna Szalapak (projekt Serca na rowerach, 2004;
utwory” do spektaklu Anikoty, 2015). Pojawiaja sie zatem inne konteksty, po-
wigzane z komercyjng wspotpraca artystyczng. W moim tekscie nie poruszam
jednak aspektu obecnosci autorki Sklepow zoologicznych na tle kultury popu-
larnej. Przywotany temat zastuguje w mojej opinii na autonomiczna refleksje™®.

Za decydujaca uznaje konstatacje, iz omawiane w tym artykule wier-
sze funkcjonujg - w ramach transferu intersemiotycznego - na prawach sa-
moistnej inspiracji. W konsekwencji dany utwor poetycki okresli¢ mozna
jako przyczynek, swoisty punkt wyjscia do skomponowania oraz zareje-
strowania piosenki. Pozwala to wykonawcom muzycznym na realizacje
indywidualnej wizji artystycznej. Chodzi zatem nie tyle o zamiar inter-
pretacji konkretnego wiersza, ile o prébe skonstruowania oryginalnego
utworu wielokodowego. W tym wypadku zubozenie semantyczne jawi sie
jako nieunikniona oraz, co chyba wazniejsze, przewidziana konsekwencja
wykorzystania juz istniejacego tekstu poetyckiego w nowym - zaréwno
znaczeniowym, jak i medialnym - kontekscie.

Przywolani przeze mnie artysci®* - Grzegorz Turnau, Marek Grechuta czy
Anna Szatapak - nie podejmuja sie przeciez eksperymentalnego (niemal ekwi-
librystycznego) zadania, ktére polegaloby na przemyceniu jak najwiekszego
fadunku semantycznego (elementu konstytutywnego wielopoziomowej poezji
Ewy Lipskiej) do wlasnych piosenek. Przeciwnie, wspomniani wykonawcy
zazwyczaj celowo koncentruja si¢ na jednym li tylko aspekcie - pamietaja za-
tem o ograniczeniach komunikacyjnych wybranej formy przekazu (piosenka)

- ktéry uzyskuje dodatkowe znaczenie w relacjach z innymi utworami wcho-
dzacymi w skiad konkretnego albumu o charakterze programowym.

Wiersz (a niekiedy jego poszczegolne fragmenty) okazuje sie koniec
koncow zredukowany do warstwy tekstowej danej piosenki. Utwor po-
etycki, w efekcie przektadu intersemiotycznego, odgrywa role stowa w pio-
sence. Pamieta¢ jednak nalezy, iz wspomniany mechanizm dokonuje sie
w oderwaniu od pierwotnego kontekstu - nie chodzi tu zatem o seman-
tyczny rachunek zyskow i strat, lecz o potencjat do zaistnienia nowej kon-
cepcji artystycznej. W rezultacie, przy tak zarysowanym ujeciu badawczym,
pojecie ,poezji Spiewanej” wydaje si¢ juz malo operatywne, a by¢ moze

- zdezaktualizowane i nieuzyteczne.

¥ Kilka z nich wydano niedawno (pazdziernik 2020 roku) w przywotanym wczesniej
zbiorze Kocia trzynastka czyli Skotland Yard.

% Pisalem o tym szerzej w mojej rozprawie doktorskiej poswieconej Ewie Lipskiej.

¥ Warto zwrdci¢ uwage, iz pojawiajace sie w tym artykule (w kontekscie tworczosci
Ewy Lipskiej) nazwiska (Grzegorz Turnau, Marek Grechuta, Anna Szatapak, Zbigniew Prei-
sner) oraz nazwy zespotéw (Wawele, Skaldowie) odnosza si¢ do wysokoartystycznego srodo-
wiska krakowskiego.
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