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STRESZCZENIE

Tekst stanowi czes¢ powstajacej rozprawy doktorskiej na temat perspektywy au-
dialnej w twoérczosci Mirona Bialoszewskiego. Na przykladzie wybranych wier-
szy z cyklu Kabaret Kici Koci autorka probuje odpowiedzie¢ na pytanie, jak kwestia
glosowej realizacji utworéw przez poete (nagrania zarejestrowane byly na uzytek
domowy i sg dostepne w Pracowni Fonicznej Muzeum Literatury w Warszawie)
wplywa na odbior wierszy zapisanych. Nie bez znaczenia na interpretacje pozo-
staje rowniez fakt autorskiego wykonania wierszy niewybranych przez Bialoszew-
skiego do toméw Rozkurz czy ,OHO” i inne wiersze (zostaly zamieszczone dopiero
w 2017 roku w zbiorze Swiat mozna jes¢ w kazdym miejscu) czy tez chocby Piosenki
placu do tatica, ktéra nigdy nie zostala zapisana przez autora. Praca nawigzuje do
koncepcji poezji ,gloénej”, ,gadanej”, realizowanej glosowo, ktéra - w przekonaniu
Biatoszewskiego - tylko w ten spos6b osiggata swoje ,petne bycie”.

Stowa kluczowe
Miron Biatoszewski, Kabaret Kici Koci, intermedialnos¢, audialnosé, konkretyzacja
glosowa, wykonanie autorskie
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SUMMARY

“Singing Poems” from Kabaret Kici Koci in an Authorial Performance
by Miron Bialoszewski

The text is part of a doctoral dissertation which is being written on the subject of au-
ditory perspective in the works of Miron Bialoszewski. On the example of selected
poems from the series titled Kabaret Kici Koci, the author attempts to answer the qu-
estion of how the issue of the poet’s voice interpretation of his works (the recordings
were made for home use and are available in the Audio Department of the Adam
Mickiewicz Museum of Literature in Warsaw) affects the reception of recorded po-
ems. Not without significance for the interpretation is also the fact of the author’s
performance of poems not chosen by Biatoszewski for the volumes titled Rozkurz
czy ,OHO” i inne wiersze (were only included in 2017 in a collection titled Swiat moz-
na jes¢ w kazdym miejscu) or Piosenka placu do tarica, which was never written down
by the author. The work refers to the concept of “loud” or “spoken” poetry, realised
through voice, which - in Bialoszewski’s opinion - was the only way to achieve its
“full being”.

Keywords
Miron Biatoszewski, Kabaret Kici Koci, intermediality, audibility, voice concretisa-
tion, authorial performance

1.

Na Kabaret Kici Koci Mirona Bialoszewskiego skladaja sie wiersze powstale
w latach 1975-1983. To dzieto nie posiada osobnej ksiazki, w ktorej wszyst-
kie wiersze z serii bylyby zebrane w jedng catos¢, utwory sa bowiem roz-
proszone w réznych tomach: od Rozkurzu, przez ,OHO” i inne wiersze, az do
Swiata [ktory] mozna jes¢ w kazdym miejscu’. U tego autora taki chaotyczny,
niemalze tamigléwkowy, zamyst artystyczny nie dziwi. Wielu badaczy
podkreslato role dziecka w jego twoérczosci?, czy to w doborze jezyka, czy
to w sposobie postrzegania §wiata, czy wlasnie w nieco zabawowym sto-
sunku do literatury, pisania i zycia w ogoéle. Sam poeta w jednym z pro-
gramowych szkicéw ujmuje to tak: ,W moich wierszach jest wiele ré6znych
spraw, obok smutku, duzo humoru, zabawy i stowno-znaczeniowej, i innej”.

! Postuguje sie nastepujacymi wydaniami: M. Biatoszewski, Rozkurz, Warszawa 2015;
M. Bialoszewski, , OHO” i inne wiersze, Warszawa 2017 oraz M. Bialoszewski, Swiat mozna jesé
w kazdym miejscu, Warszawa 2017.

2 Zob. przede wszystkim rozdziat ,W strone jezyka dzieciecego” w ksigzce Stanistawa
Barariczaka (S. Baranczak, Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, wyd. 2 rozszerzone, Wroctaw
2016). Ponadto Jacek Lukasiewicz méwi o ,dzieciecej naiwnosci”, , dzieciecej Swiezosci”, ale
i - jako konsekwencji - , dzieciecych lekach” (J. Lukasiewicz, Prolegomena do lezenia na tozku,
[w:] tenze, Szmaciarze i bohaterowie, Krakéw 1963, s. 49). Z kolei Czestaw Milosz taka postawe
nazwie ,pierwotnym i dzieciecym - stosunkiem do $wiata” (Cz. Milosz, Dar nieprzyzwycza-
jenia. Nowy poeta polski, ,Kultura” [Paryz] 1956, nr 10/108, s. 469), a Mateusz Werner wspomni
o ,dziecieco-naiwnej swiadomosci” (M. Werner, Jak mozna dzis mowic o poezji Mirona Biatoszew-
skiego, ,Pamietnik Literacki” 1995, z. 4, s. 74).

> M. Bialoszewski, Mowienie o pisaniu, [w:] tenze, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 9.



Z zabawowym stosunkiem do literatury obecnym u tego poety wiaze sie
réwniez rola, jakg do odegrania ma odbiorca*. Krytyka czesto méwila o Bia-
toszewskim jako o tym, ktéry wymysla nam rebusy i gry jezykowo-literac-
kie, a jak juz odkryjemy wszystkie znaczenia, wyjdzie nam wynik®. Wiele
mowi sie wlasnie o grach stownych®, ale tez czytamy o ,grze w potocz-
nos¢”’, ,grze miedzy znaczeniem, forma graficzna i brzmieniem?®, ,grze
pomiedzy ztudzeniem prawdy a jawnym zmysleniem™. Sg jednak badacze,
ktoérzy wyrazaja sprzeciw wobec takiego zero-jedynkowego spojrzenia na
tworczosé Bialoszewskiego, udowadniajac, ze na zabawie sie nie koriczy, bo
przeciez idzie o co$ wiecej'®. Mamy wiec tutaj do czynienia z charaktery-
styczng dla tego poety wieloznacznoscig recepcji. Autor Rachunku zachcian-
kowego to poeta aporii. Niejako mimochodem udawalo mu sie realizowac
wizje, ktérej gtéwna ideg bylo ,zamienianie brzydoty w piekno$¢, z dyshar-
monii robienie nowej harmonii”*'. To na styku réznych sprzecznych jakosci
powstaje oryginalna twoérczos¢. Forma jest tu jedynie wypadkowa tresci,
co przyznal sam poeta w wywiadzie ze Zbigniewem Taranienko: ,Zale-
zalo mi naprawde na przekazaniutego, co byto [podkr. K. C-B], na
tresci. Nie dbalem o forme™2 O potrzebie realizowania wizji rzetelnego

* Romuald Cudak zaklada, ze ,praktyka pisarska Bialoszewskiego stanowi takze wy-
raz neoawangardowych tendencji do sprowadzania roli artysty do technika i majsterkowicza,
redukcji aktywnosci twérczej do wyboru i obrébki, powierzania odbiorcy aktu dokoniczenia
dzieta” (R. Cudak, Czytajgc Biatoszewskiego, Katowice 1999, s. 53), zas w ksigzce Henryka Pust-
kowskiego czytamy o ,wieloznacznosci motywowanej, gotowej w kazdej chwili do rozszy-
frowania” (H. Pustkowski, Miron Biatoszewski i Tymoteusz Karpowicz, [w:] tenze, ,Gramatyka
poezji?”, Warszawa 1974, s. 79).

5 Pisata o tym m.in. Anna Swirek: ,Odbiorca wciagniety w autorska zabawe, by w petni
w niej uczestniczy¢, musi rozpoznaé reguly gry” (A. Swirek, Z gatunkiem czy bez... O twdrczo-
$ci Mirona Biatoszewskiego, Zielona Géra 1997, s. 25).

¢ Por. np. Jarostaw Fazan: ,Jezykowa gra aliteracjami oraz podobienistwem brzmienio-
wym stéw o przeciwstawnym znaczeniu odkrywa przestrzeri dla poezji. Dziwaczne i nie-
zwykle wyszukane zabawy stowami koncentruja sie na zacieraniu r6znic miedzy biegunowo
réznymijakosciami” (J. Fazan, Ale Ja nie Bog: kontemplacja i teatr w dziele Mirona Biatoszewskiego,
Krakéw 1998, s. 102).

7 P. Sobolczyk, Jezyk potoczny Biatoszewskiego w przektadzie, [w:] Miedzy oryginatem i prze-
ktadem XI1I. Gtos i dzwigk w przektadzie, red. ]. Brzozowski, ]. Konieczna-Twardzik, M. Filipo-
wicz-Rudek, Krakow 2006, s. 85.

8]. Fazan, Ale ja nie Bég..., s. 107.

° E. Winiecka, Biatoszewski sylleptyczny, Poznar 2006, s. 215.

10 Tu warto przywotaé na przyklad stowa Anny Sobolewskiej: ,W zyciu i pisaniu Mirona
Bialoszewskiego zabawa byla nie tylko rozrywka, ale czyms$ wiecej - jego wlasnym projek-
tem egzystencjalnym” (A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencija: szkice o Zyciu i twdrczosci
Mirona Biatoszewskiego, Warszawa 1997, s. 32) i jeszcze: ,Wielu czytelnikéw nie dostrzegato,
ze jego strategia zabawy jezykiem, parodii, dowcipu jest rozumiana jako obrona wlasnego
«ja» 1 wlasnego widzenia $wiata przed falszywym okresleniem. Dowcip jest préba ujecia
wlasnego losu, wlasnego stosunku do spraw ostatecznych - z dystansu i w zabawie” (tamze,
s. 42-43), a takze Tadeusza Sobolewskiego: ,Prosto ze swojej zabawy, ktéra byta jego zyciem,
zabawy, ktéra nieraz wytykano, ktérej mu zazdroszczono, potrafit przejs¢ do rzeczy ostatecz-
nych. [...] W tym, co wydawalo sie w jego zyciu niepowazne, frywolne, dziecinne, nagle oka-
zal powage, konsekwencje do samego korica” (T. Sobolewski, Szaman, [w:] Miron - wspomnienia
o poecie, zebrata H. Kirchner, Warszawa 1996, s. 233).

" M. Bialoszewki, Mcwienie o pisaniu..., s. 9.

2M. Biatoszewski, Szacunek dla kazdego drobiazgu, rozm. przepr. Z. Taranienko, [w:] Z. Ta-
ranienko, Rozmowy z pisarzami, Warszawa 1986, s. 398.
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odwzorowywania rzeczywistoéci méwiono czesto, podkreélajac jego réwnie
kreacyjny, co realistyczny wymiar. ,Zadyszany kronikarz codziennoéci”® -
jak powie J6zef Baran - cenit to, co realne. Czy zatem traktowanie dorobku
Mirona Bialoszewskiego jako przykladu dziet realistycznych jest zasadne?
Pytanie odnie$my juz bezposrednio do utworu bedacego tematem ni-
niejszego wywodu: czy zatem Kabaret Kici Koci mozna uznac za tak zwane
~Swiadectwo epoki”*? Z jednej strony mamy glosy, w ktérych przypisywane
jest mu wrecz ,werystyczne przedstawienie” rzeczywistosci®, a jego cel
upatruje sie w ,utrwaleniu i komentowaniu polskiej codziennosci poczatku
lat 80.”%, z drugiej - styszymy apel o ostroznosc"” i zwrécenie uwagi na to,
ze ,historia dla Bialoszewskiego to nie zbiér realnych faktow, ale przebie-
ranka”®®. Jak wobec tego pogodzi¢ dwa tak odmienne spojrzenia na ten pro-
blem? Czy mozliwa jest odpowiedz na pytanie Dariusza Pawelca o wartos¢
poznawcza modelu $wiata Bialoszewskiego: ,,czy wyraza on schemat rze-
czywistosci, czy jej interpretacje?”®
Krystyna Pietrych zauwaza, ze:

[Bialoszewskiego] nie interesuje Historia pisana wielka litera, interesuja
go historie osobne, indywidualne - wieloé¢ tych réwnorzednych i symul-
tanicznie dziejacych sie historii, zdawac by sie¢ mogto tak nieistotnych
w tym dziejowym momencie, jak np. smazenie plackéw kartoflanych ze
sliwkami®.

Miron Biatoszewski pisze sume matych historii i z nich tworzy Histo-
rie. Literatura ta powstaje na styku tego, co publiczne i prywatne. Tak samo
powstal Kabaret Kici Koci. Jego geneze Bialoszewski opisuje w nagraniu®

3 J. Baran, Mistrz Miron i pani gos¢, [w:] Miron — wspomnienia o poecie..., s. 327.

" Jacek Kopciniski w tekscie Stare klabzdry na wojnie. , Kabaret Kici Koci” Mirona Biato-
szewskiego powoluje sie na antologie poezji stanu wojennego (Zielona wrona. Antologia poezji
okresu stanu wojennego, wybor, wstep D. Dabrowska, Gdarisk 1994) i zauwaza, ze poezja Mi-
rona Bialoszewskiego nie zostata tam uwzgledniona, bowiem nie jest to utwér mieszczacy sie

,w konwencji poezji politycznej i patriotycznej” (J. Kopciriski, Stare klabzdry na wojnie: , Kabaret
Kici Koci” Mirona Biatoszewskiego, , Teksty Drugie” 1995, nr 1). Kwestig Kabaretu Kici Koci na tle
poezji okresu PRL zajmuje sie tez Dariusz Pawelec (D. Pawelec, Lingwisci i inni. Przewodnik po
interpretacjach wierszy wspotczesnych, Katowice 1994).

15 D. Pawelec, Lingwisci i inni..., s. 69.

16 J. Kopcinski, Stare klabzdry na wojnie..., s. 62.

7 Traktujac literature jako $wiadectwo, trzeba by¢ ostroznym. W poezji Bialoszew-
skiego, o ktérej méwi sie, Ze jest niewyczerpanym zrédltem wiedzy o codziennych sposobach
bycia czlowieka, ze z fotograficzng dokladnoscig potrafi zatrzymac ulotne fragmenty ludz-
kiej egzystencji - w tej wlasnie poezji jest wiele biatych plam, miejsc, ktérych poeta po prostu
nie chcial widzie¢” (M. Werner, Jak mozna dzis mowic..., s. 88).

18 Tamze, s. 89.

9'D. Pawelec, Lingwisci i inni..., s. 70.

% K. Pietrych, Biatoszewski (nie)zaangazowany. Rekonesans, [w:] Formy zaangazowania: pi-
sarki i pisarze w kulturze XX i XXI wieku, red. M. Brzéstowicz-Klajn, G. Pertek, B. Przymuszala,
Lodz 2017, s. 221. Kilkadziesiat lat wczesniej na podobna kwestie zwrécil uwage Michat Gto-
winski (M. Glowinski, Mate narracje Mirona Biatoszewskiego, [w]: tenze, Gry powiesciowe, War-
szawa 1973, s. 338).

% Nagranie znajduje si¢ w Pracowni Fonicznej Muzeum Literatury, a w 2013 roku zo-
stalo wydane przez Bott Records na ptycie Biatoszewski do stuchu vol. 2.



stworzonym na uzytek domowy, na ktérym wykonuje te - jak sam je na-
zywa - ,$piewajace wiersze”?*. Ponizej przytaczam niepublikowana dotad
wypowiedz poety:

Jak powstal Kabaret Kici Koci? Zupelnie niechcacy, a moze chcacy, tylko
moja pod$wiadomos¢ czekata na okazje teatralng. Teatralng to znaczy
dramatyczno-aktorska, ze pisac i to od razu mozna wykonywac, bo o to mi
chodzi, dlatego ja obrazony nie chodze do teatru. Byla w moim towarzy-
stwie, jest nadal, taka poetka. Chciatem ja nastraszy¢, troche jej zrobi¢ na
z1os¢, 1 powiedzied, ze jest druga poetka w tym towarzystwie. No, pomy-
$latem, kto... Kicia Kocia. Przyjde do tej znajomej poetki, zaprzyjaznionej,
i powiem, ze Kicia Kocia pisze wiersze. Ale jaki dowod na to... Musze
napisac te wiersze. Wiec zaczatem przymierzac. Jakie wiersze Kicia Kocia...
Chyba takie jak piosenki, duze litery, pisane i $§piewane. Zaczalem si¢ bawic,
rozbawilem sig, az wyjechalem tramwajem na Bielany. I tam chodzilem
po lesie, spiewatemiprzymierzatem [podkr. K. C-B] te teksty®.

I tak jak o powolaniu do zycia tej persony decydowaty wzgledy osobi-
ste (o ile wierzymy autorowi), tak juz fakt, ze do opisu otaczajacego $wiata
w czasie stanu wojennego wybiera on Kicie Kocie zapewne nie jest przy-
padkowy*. To wlasnie dzieki nie do korica powaznej bohaterce mozliwe
jest opowiadanie o rzeczywistoéci w krzywym zwierciadle, a tym samym
oswajanie jej, na co zwraca uwage kilku badaczy®, jak cho¢by Krystyna Pie-
trych, gdy méwi o ,,odczynianiu grozy realnego swiata”?, czy Anna Sobo-
lewska, okreslajac tego typu zabiegi proba ,zamiany katastrofy w poezje”?.
Bardzo szczegotowo idee te uchwycit - juz w kontekscie Kabaretu Kici Koci
- Jarostaw Fazan:

Dla Mirona Biatoszewskiego forma kabaretu najlepiej nadawata si¢ do
przekazania dogwiadczenia zagrozenia zycia. Smiechem rozbrajata groze,
oswajala naznaczong lekiem sytuacje; teatralizujac [podkr. K. C.-B]

2 M. Bialoszewski, Tajny Dziennik, Krakow 2012, s. 547.

# Historie te opowiadaja takze Anna i Tadeusz Sobolewscy (A. Sobolewska, T. Sobo-
lewski, Nie moge kotysac si¢ razem ze wszystkimi, rozm. przepr. ]. Majcherek, ,Teatr” 1993, nr 5).
Odnosi sie do niej réwniez sam Bialoszewski w wywiadzie z Marig Janion (M. Bialoszewski,
Jeden cztowiek wobec drugiego cztowieka. Z nieograniczonq odpowiedzialnosciq, rozm. przepr. M. Ja-
nion, oprac. M. Adamiec, ,Punkt” 1980, nr 10).

# Mowa o dwéch réznych czesciach cyklu: pierwszy cykl to ten powstaly ,przypad-
kiem”, drugi juz stanowi celowa kontynuacje.

» Kopcinski dodaje, ze ,Bialoszewski w tym Swietnym skeczu o$miesza oficjalna
propagande zagrozenia” (J. Kopcinski, Stare klabzdry na wojnie..., s. 68), a Barariczak ujmuje
to nastepujaco: ,Komizm, ktéry rozbraja przemoc; ktéry oSmiesza nie kolejkowe i poezjo-
tworcze wysitki Kici Koci, lecz rzeczywistosé do tych wysitkéw zmuszajacg” (S. Bararnczak,
Pozegnanie z Biatoszewskim, [w:] tenze, Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego, s. 613. Pierwotnie
tekst zostal zamieszczony w ksigzce Stanistawa Barariczaka Przed i po. Szkice o poezji krajowej
przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988).

% K. Pietrych, Biatoszewski i PRL, [w:] PRL - Swiat (nie)przedstawiony, red. A. Czyzak,
J. Galant, M. Jaworski, Poznan 2010, s. 57.

¥ A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencja..., s. 25.
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rzeczywiste przezycia, obiektywizowala je i oczyszczala z egzysten-
cjalnej grozy, a wreszcie chronila pisarza przed sentymentalnym
cierpietnictwem?.

Fazan wspomina o teatralizacji, bedacej kluczowa kategoria dla dzia-
falnosci Mirona Bialoszewskiego. Zwréémy uwage na to, ze Kabaret Kici
Koci, przynajmniej pierwsza jego czes¢, zostal napisany i wykonany niejako
réwnoczesnie. W cytowanej wczeéniej wypowiedzi Biatoszewski podkresla
réznice miedzy dzialalnoscia dramatyczno-aktorska a teatrem jako takim,
gdyz idzie mu o mozliwoé¢ wykonania dzieta od razu, ad hoc, to znaczy
~sprawdzenia sobg”, wyprébowania, czy tez ,przymierzania” go na biezaco
i na zywo. Zatem mamy tu kilka etapéw: stworzenie i wykonanie dziela,
nagranie go post factum (gdyby 6w ,czlowiek audiowizualny”?, jak okresla
go Mikotaj Gliniski, mial przy sobie telefon komérkowy lub dyktafon, na
pewno nagratby wszystko od razu), a dopiero na samym koricu zapisanie
- czy tez przepisanie? - i wydanie utworéw.

2.

Jakiego typu to bylo ,przymierzanie”? Nie chodzi jedynie, jak mozna by
przypuszczaé, o czytanie tych utworéw na glos. Sygnaty o ,$piewaniu Kici
Koci” pojawiaja sie kilkakrotnie u poety w réznych miejscach®, ale takze
ich élady odnajdujemy u innych komentatoréw jego twoérczosci®. Maria
Janion w rozmowie z pisarzem* dzwiekowe wykonanie Bialoszewskiego
nazywa ,dodatkowoscia”. Nie wnikajac na tym etapie w teoretyczno-ba-
dawcze niuanse zwigzane z glo$na interpretacja dziel, odnotuje tu jedy-
nie, ze okreslenie Janion wyraznie sytuuje dzialania Bialoszewskiego po
stronie badaczy traktujacych dzwigkowe realizacje jako przydatne, nie za$
konieczne. Dodatek, czyli co$, co moze by¢, a nie musi. Warto jeszcze za-
notowad, ze autorka Krytyki fantazmatycznej okreélenie ,dodatkowos¢” opa-
trzyta komentarzem ,jakby to pan powiedzial”. Pytanie jednak brzmi, czy
wedlug Bialoszewskiego faktycznie mamy do czynienia z jakoscia de facto
zbedna, albo inaczej: ambiwalentna? Abstrahujac od innych pozaliterackich
komentarzy aktora Teatru Osobnego, wystarczy spojrze¢ na odpowiedz, kto-
rej udzielit w wywiadzie ,profesor Misi”:

#]. Fazan, Ale ja nie Bdg..., s. 171.
¥ M. Glinski, Miron - cztowiek audiowizualny, Culture.pl 2014, on-line: https://culture.pl/
pl/artykul/miron-czlowiek-audiowizualny [dostep 25.04.2021].
% Zob. np.: ,Spiewalem Kicie Kocie na paradnym tle” (M. Bialoszewski, Aaameryka,
[w:] Mate i wigksze prozy, Warszawa 2017, s. 249).
3 Do faktu ,$piewania” Kabaretu... odnidst sie na przyktad Adam Poprawa:
,Informacje o $piewaniu autor zaraz powtarza, chcac wyraznie zaznaczy¢ przeznaczony
dla niektérych wiasnych tekstow ksztatt realizacji wokalnej. To bylo dla pisarza istotne.
Z jego wspomnieni o do§wiadczeniach teatralnych wynika zreszta, ze takze niemuzyczne
wykonanie tekstu wcale nie musi by¢ czyms jednorodnym” [mowa o $piewanio-méwieniu
- K. C.-B] (A. Poprawa, Motywy muzyczne w pisarstwie Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie”
2004, nr 3, s. 51).
2 M. Biatoszewski, Jeden cztowiek wobec drugiego cztowieka..., rozm. przepr. M. Janion,
s. 34.


https://culture.pl/pl/artykul/miron-czlowiek-audiowizualny
https://culture.pl/pl/artykul/miron-czlowiek-audiowizualny

Bo tak wlasciwie wiersze Ciotki Anieli byly do czytania, a wiersze Kici
Koci byly do wykonywania. A byly wydrukowane prawie niechcacy. [...]
Ja sobie mysle ksigzka to co innego, a takie pismo to przeleci, to tak jak
libretto albo jakas rybka®.

Ten fragment wypowiedzi autora Byfo i byto rzadko bywa komento-
wany przez krytykéw czy teoretykéw literatury®. Tu za$ Bialoszewski
uzywa wrecz kategorii ,libretto” czy ,rybka” i bardzo wyraznie komuni-
kuje, ze pismo jest w tej sytuacji wrecz wynikiem przypadku. Sytuuje sie
wiec w pewnym sensie po stronie autoréw, ktérzy widzieli w jego tekstach
rodzaj partytury (od Stanistawa Baranczaka®, poprzez Jacka Kopcinskiego®
i Andrzeja Hejmeja¥, az do Piotra Bogaleckiego™). Istotniejsze od pisma jest
wiec wykonanie na zywo, nietraktowane jednak tylko jako ,odczytanie” czy

»~deklamowanie”, ale bardziej jako rodzaj performatywnego - bo $cisle zwig-
zanego z dzialaniem, tudziez bialoszewskawym ,dzianiem si¢” - wyglosze-
nia (polaczonym z glosem i jego istnieniem w przestrzeni i czasie).

Mamy wiec muzyczno-aktorska geneze powstania dziela, a takze jego
muzyczno-aktorskie realizacje obok (pomimo?) juz istniejacego zapisu.
Mamy tez sygnaly ptynace z samego tekstu, zatem jesli chcemy uszanowac
tak zwane Ecowskie intentio operis, sieggniecie po interpretacje dzwiekowa
staje sie juz pewnego rodzaju ,odpowiedzialnoscig”. Jakie to wskazowki
wewnatrztekstowe? Wsréd wierszy mozemy wskaza¢ utwory, ktére po-
przez swoje tytuly wigza sie z gatunkami muzycznymi (przez Jerzego Wi-
$niewskiego zwane ,wierszami-piosenkami”¥), jak na przyklad Piosenka na
wyjazd (KKK/R) czy Piosenka Kici Koci do stanu wojennego (KKK/O). I tak jak
w przypadku tej ostatniej w tekscie brakuje informacji, ktére kierowalyby
na wykonanie realnie muzyczne, tak w przypadku na przyktad Melodii na
zamknigcie (KKK/O) mamy do czynienia juz z wykonaniem utworu przy
fortepianie (zreszta fortepian w czesci ,OHO...” pojawia sie kilkakrotnie).

Didaskalia dotycza zaréwno kwestii teatralnych (,wchodzi”, , krzyczgy”,

»~wsiada do szafy”, ,sunie” etc.), jak i wskazéwek muzycznych (,intonuje”,
Jtanczy”, ,$piewajy”, ,zasiada do fortepianu” etc.). Mamy tez odniesienia do
konkretnych tytuléw piosenek: popularnych, ludowych, jak réwniez zwig-
zanych z tradycja narodowa (Boze cos Polske czy My pierwsza brygada). Z kolei

3 Tamze, s. 34.

* Badacze najczesciej powotuja sie na tekst Mowienie o pisaniu (M. Bialoszewski, Mowie-
nie o pisaniu...) czy odczyt O tym Mickiewiczu jak go mowig (M. Bialoszewski, O tym Mickiewiczu
jak go méwig, ,Odra” 1967, nr 6).

% S. Baraniczak, Jezyk poetycki...

% J. Kopcinski, Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie w teatralng osobnos¢ Mirona Biatoszew-
skiego, Warszawa 1997.

7 A. Hejmej, Tekst (dZwigkowy) Mirona Biatoszewskiego, [w:] tenze, Muzyka w literaturze,
Krakow 2008.

% P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu? Teatralne konteksty wierszy-partytur Mirona
Biatoszewskiego i Mariana GrzeSczaka, [w:] tenze, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy,
Krakow 2020. Jako ciekawostke warto tu odnotowag, ze ksiazka Piotra Bogaleckiego, w ktorej
autor interpretuje wiersze z Kabaretu Kici Koci jako wiersze-partytury, powstawala niezalez-
nie i réwnolegle z niniejszym tekstem.

¥ J. Wisniewski, Miron Biatoszewski i muzyka, £.6dz 2004, przyp. 13, s. 43.
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w trzeciej odstonie Kabaretu... (KKK/S) pojawiaja sie tez koledy (Hej koleda,
koleda, Wéréd nocnej ciszy, Chwata na wysokosci), a takze odniesienia do mu-
zyki powaznej, jak Koncert Brandenburski Bacha (ktéry Kicia Kocia ,$piewa
z podrygami”) czy melodia z Aidy.

Mozna zatem wysnué¢ nastepujaca hipoteze: Bialoszewski traktuje
muzyke jak wszystkie pozostale elementy rzeczywistosci®. Spiew i taniec
sa rownie naturalne, jak méwienie czy chodzenie, a momentami sg wrecz
istotniejsze. Wystarczy przywolaé na przyktad fragment, w ktérym Kicia
Kocia ,nagle niepewna” tego, co moéwi, przechodzi ,w $piew” (KKK/ S,
s. 279), czy wiersz Byto tak (KKK/R): w miejscu, w ktérym powinny pojawic¢
sie zwierzenia bohaterki, znajduje si¢ tajemnicze ,trallala” (muzyka przyj-
muje wiec w pewnych momentach forme kamuflazu). Jesli zatem obecnos¢
tych muzycznych elementéw jest kluczowa dla tekstu, nie mozna ich po-
traktowac jedynie jako metaforycznych wstawek, za czym optuja zwolen-
nicy czytania dziet tego autora czysto wzrokowo. Dla pelniejszej - a moze
wrecz ,jedynej mozliwej”? - interpretacji konieczne wobec tego zdaje sie
przesledzenie autorskich wykonan tekstow Bialoszewskiego.

Druga czes¢ sekwencji nagranh Biafoszewski do stuchu vol. 2** (pierwsza
cze$¢ stanowia nagrania z kabaretu Piesni na krzesto i glos) rozpoczyna sie tak
jak pierwszy tom zawarty w Rozkurzu - od cyklu nazwanego Wiersze Kici Koci
wynajmujqcej barany i robigcej na drutach. Do pewnego momentu kolejnos¢ utwo-
réw jest zachowana. P6ézZniej pojawiaja si¢ wybrane numery z tomu ,OHO”...,
a po nastepnym komentarzu odautorskim przewijaja sie teksty z trzech to-
moéw juz bez zachowania kolejnosci (por. Aneks). Wydaje sig, ze z jednej strony
rzadzi tu przypadek, z drugiej - wybierane sa te bardziej charakterystyczne,
zdaniem autora, wiersze. Calo$¢ wieticzy Piosenka placu do tatica, ktéra nie zo-
stala zamieszczona w zadnym z toméw*, stanowi wiec dzielo stricte dzwie-
kowe. Co ciekawe, mamy tu réwniez kilka wierszy, ktérych Biatoszewski
nie uwzglednit w tomach Rozkurz czy ,,OHO"..., jak na przyklad Kicia Kocia
z Zawichostu, Amerykariskie Dziady Kici Koci czy Kicia Kocia oglgda amerykatiskq
telewizje. Warto takze zauwazy¢, ze w kilku przypadkach pojawiaja sie inne
tytuly (por. Aneks), co pokazuje, ze dzieto czytane bylo z osobistych notatek
(dodatkowo wskazuje na to styszalny w tle szelest kartek), nie za$ z gotowej,
wydanej juz ksiazki. W przypadku tekstow z tomu Swiat mozna jesé w kazdym
miejscu z kolei to nagrania wtadnie stuzyly za pomoc w rozszyfrowywaniu
tekstow z rekopiséw autora®, co dodatkowo wskazuje na swoista niegoto-
wosc tych utworéw (w wierszu Postatam me-go swia-dka pojawia sie zapis ,,dwa
wersy nieczytelne” ujety w kwadratowym nawiasie), a takze daje kolejny ar-
gument za niezwykle istotnym znaczeniem tych dZwiekowych wykonar.

0 Jest to zgodne ze stwierdzeniem, ze u Bialoszewskiego ,motyw, takze muzyczny, jest
per se elementem S$wiata przedstawionego” (A. Poprawa, Motywy muzyczne..., s. 52).

! Biatoszewski do stuchu vol. 2...

#2 Piosenka dostepna jest pod tym linkiem: bit.ly/piosenka_o_placu [dostep 25.04.2021].

® W Nocie od wydawcy czytamy: ,Dokumentuja one [tasmy - K. C.-B]] zwykle pierw-
sze wersje utwordw, nieuwzgledniajace poprawek nanoszonych przez poete na rekopisach.
Podczas pracy nad ksigzka nagrania te niejednokrotnie pozwolily rozstrzygnac watpliwosci
dotyczace ksztattu tekstow i skorygowac bledy powstate w wyniku mylnego odczytania re-
kopiséw” (M. Byliniak, M. Sokotowska, Swiat mozna jes¢ w kazdym miejscu..., s. 329).


http://bit.ly/piosenka_o_placu

Mniej wiecej polowa tytutéw zostata zrealizowana wokalnie (doprecy-
zowujac: ,umuzyczniona”). Z jednej strony interesujacy wydaje sie fakt, ze
brakuje tu takich tytutéw, jak cho¢by Piosenka na wyjazd czy Oberek z bloku.
Te dwa utwory Bialoszewski zrealizowal bowiem bez siegniecia po linie
melodyczna, cho¢ wlasnie ich tytuly jak najbardziej na to wskazuja. Z dru-
giej strony mamy kategorie wierszy zupetnie ,niemuzycznych”, to znaczy
takich, w ktérych w warstwie tekstowej nie pojawiaja sie zadne wskazowki
muzyczne, a ktore Bialoszewski wykonal z wykorzystaniem linii melo-
dycznej. Do takich nalezg na przyklad wiersze: Cos ogolnego brzmigcy jak
ludowa piosenka, Komunikat zaspiewany w rytmie oberka, melorecytowana
Skakanka ufoistki czy melodia charakterem przypominajaca dziecieca wy-
liczanke: Idzie sobie cztowiek. Tu cenne beda refleksje Piotra Bogaleckiego,
ktéry zwraca uwage, ze systemy zapisu Bialoszewskiego ,nie musza by¢
bynajmniej w pelni transparentne™, a w innym miejscu okreéla je ,nie-
przeniknionymi”®. Ow fakt niekonsekwencji moze wynikac¢ z traktowania
wykonania dziela jako jednorazowego aktu, niczym improwizacyjnego
utworu, ktérego powtérzyc¢ sie nie da. Wtedy uprawomocnione wydaja sie
pewne zmiany i modyfikacje. Swoista autoironia Bialoszewskiego to takze
pewnego typu gra konwencja*, gra z odbiorca, a wreszcie moze i gra z sa-
mym soba, w koricu przeciez idzie o to, by samemu tez si¢ zabawi¢. A zatem
element zaskoczenia i wytracenie z utartego schematu sa potrzebne, by za-
chowac¢ rownowage i nie da¢ sie¢ wttoczy¢ w ramy (wystarczy, ze sam fakt
istnienia tekstu stanowi juz swoista rame).

Pozostale wiersze sa juz raczej bezposrednim odzwierciedleniem tego,
co zapisane w tekscie (uzasadnialoby wiec uzycie wobec nich kategorii
partytury lub chociaz ,partytury”), a zatem: Tango Kici Koci wykonane jest
w charakterze tanga, Kicia Kocia w Buffalo $piewa o piramidzie na melodie
Patrzaj, dziadu, idzie pani, a Kicia Kocia z Zawichostu - pieshh wojskowa Marsz
Pierwszej Kadrowej na stowach: ,raduje sie serce, raduje si¢ dusza, kiedy Ka-
ligula dziadka poduszka dodusza”. Co z realizacja pozostalych piosenek?
Niestety, ani utwor z tomu ,OHO”..., w ktérym pojawia sie hymn Boze, cos
Polske (,ustawit w ogony”), ani wiersz 3 maj, w ktérym Kicia Kocia $piewa
piosenke Psaa wyprowadzita na melodie piesni My, Pierwsza Brygada, nie
zostaly przez Bialoszewskiego zinterpretowane glosowo. Nie mamy wiec
pewnosci, czy bylyby zaktualizowane, czy tez nie. Wydaje sie jednak, ze
przynajmniej w tekscie Kabaretu Kici Koci (jak réwniez w tekstach z Teatru
Osobnego) przywolywane tytuly piosenek sa traktowane catkowicie dostow-
nie, a nie jedynie metaforycznie.

Jak aktor Teatru Osobnego wykonuje utwory z Kabaretu Kici Koci? Duzo
tu improwizacji (rozumianej takze w spos6b muzyczny), dowolnego trak-
towania linii melodycznej czy tez metrum. Wazny jest rytm i puls - autor
nieraz dopelnia pauzami do korica taktu, ale czasem ,zrywa frazy” i idzie
dalej, bez ,ogladania si¢” na kwestie metryczno-rytmiczne. W swoich

# P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?..., przyp. 155, s. 192.

4 Tamze, s. 197.

* Adrianna Kabza-Biernacka powie: ,gra z formuly” (A. Kabza-Biernacka, ,Osmedeusze”
Mirona Biatoszewskiego — o pogrzebie, ktory jest weselem, ,Kwartalnik Opolski” 2007, nr 1, s. 75).
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interpretacjach parafrazuje utwory polskiej piosenki okresu miedzywojen-
nego (np. chor Dana, Eugeniusz Bodo) i wczesnopowojennego, jak na przy-
ktad Kabaret Starszych Panéw, piosenki Marii Koterbskiej, Kaliny Jedrusik,
Mieczystawa Fogga. Wielokrotnie mamy do czynienia z kontrafaktura (na
co zwraca takze uwage Piotr Bogalecki) - Bialoszewski piosenki nostal-
giczne zmienia na zartobliwe, wrecz frywolne, nie interesuje go spojnoscé
z oryginalem. Wiele tu takze inspiracji muzyka ludowg - stycha¢ wplywy
srodowiskowe charakterystyczne dla rodzinnych i towarzyskich $piewow,
a takze tak zwanych ,piosenek podwérkowych” (kategoria ta pojawia sie
m.in. w Osmedeuszach): dziecigce melodie, zabawy, wyliczanki. Mozna wy-
snu¢ hipoteze, ze sa to autorskie melodie twércy Wypraw krzyzowych po-
wstale w oparciu o zaslyszane piosenki z czasow dzieciistwa i mlodosci,
a takze wspolczesne, popularne utwory. Pojawiajg sie¢ kompilacje melodii,
rytmow, metrum. Melodyka czesto kantylenowa, ale réwniez deklamacyjna
(muzyczna recytacja, melodeklamacja, melorecytacja - charakterystyczne
dla Bialoszewskiego ,$piewanio-méwienie”). Jesli stuszne jest przypuszcze-
nie, ze 6w meloman, za jakiego uchodzil autor Obrotéw rzeczy, sam umu-
zycznial te wiersze, a nie siegal po gotowe piosenki (pomijajac sytuacje, gdy
powoluje si¢ na nie wprost), $wiadczy to o jego wyjatkowym stuchu, na
ktory nieraz w r6znych kontekstach zwracano uwage®.

3.

Chciatabym teraz przyjrze¢ sie zagadnieniu glosowej realizacji utworéw
przez Bialoszewskiego na przykladzie wiersza Kabaret Kici Koci z cyklu glo-
balnego (KKK/R, s. 270).

Kabaret Kici Koci

z cyklu globalnego

Na melodie wirujaca
»+Medytowac¢, a potem”:

Lewitowac
Lewitowac
Choc¢ zycie ciggnie do dna.

Alarmowac
Alarmowac
Ze wszystko jest na sto dwa.

Bombardowag!
Bombardowag!
Co tylko z gory sie da.

¥ Zob. m.in. J. Wisniewski, Miron Biatoszewski i muzyka... oraz 1. Puchalska, Muzyka
w okolicznosciach lirycznych, Krakéw 2017.


http://m.in
http://m.in

Odbudowacé
Odbudowacé
I $mia¢ sie cha cha cha cha!

Szczegodlnie ciekawe wydaje sie okreslenie ,na melodie wirujaca”, ktére
Biatoszewski zawart w czym$ w rodzaju podtytulu utworu (mamy tu nie-
watpliwie do czynienia z paratekstem). Tomasz Stepieni traktuje ten utwor
jako inicjujacy druga czeé¢ kabaretu, za pierwsza uznajac Wiersze Kici Koci
wynajmujgcej barany i robigcej na drutach kiecki*®. Mialoby to sens, gdyz uza-
sadniatoby doboér stowa ,,cykl globalny” (wcze$niej widocznie byt cykl bar-
dziej lokalny), jednakze cykl ten bylby doé¢ ubogi, zawieralby oprocz tego
tekstu, jeszcze tylko trzy inne. Trudno wobec tego wyrokowag, jak 6w za-
bieg porzadkujacy interpretowac.

Wspomniane okreslenie ,na melodie wirujaca” mozna rozumie¢ meta-
forycznie, natomiast jesli przesledzi¢ inne zapisy Bialoszewskiego o muzyce,
fatwo zaobserwowad, ze tworzenie neologizméw, ktére obrazowo majg opi-
sa¢ utwor, jest dla niego charakterystyczne. Anna Sliwa zwraca uwage, ze
~krecenie, wirowanie to ruch, do ktérego autor Obrotéw rzeczy dosé¢ czesto
poréwnuje zmienne tempo utworéw muzycznych™’. Ale moze tez chodzié
na przyktad o melodie, ktéra ,krazy” od gory do dotu lub tez po prostu po-
wtarza si¢. Interpretacja ta wydaje sie trafna, kiedy spojrzymy na warstwe
tekstowa utworu. Mamy tu bowiem liczne powtérzenia czynnosci: ,lewito-
wac”, ,alarmowac”, ,bombardowac”, ,odbudowa¢”. Powtdérzenia pojawiaja
sie zaré6wno w obrebie poszczegélnych werséw - wszystkie bezokoliczniki
wypowiadane sa dwukrotnie, jak réwniez powtarzany jest uklad werséw:
aab, z tym ze kazde ,a” rymuje si¢ z kolejnym ,a” i kazde ,b” rymuje sie
z kolejnym ,b” (,lewitowac” - , alarmowac” - ,bombardowac¢” - ,alarmo-
wac” oraz ,do dna”, ,sto dwa”, ,sie da”, ,cha cha!”). Jest jeszcze taka moz-
liwoé¢, ze ,melodia wirujaca” dotyczy tylko stéw ujetych w cudzystéw, to
znaczy ,Medytowa¢, a potem”. Zastanawia réwniez sugestia, czy nie jest
to tytut jakiej$ piosenki, ktéra posiada ,melodie wirujacg” - wskazywalby
na to zapis duza literg, cudzystéw oraz dwukropek na koncu. Co prawda,
w kolejnych tomach tytutly piosenek zapisywane byly kursywa (np. ,na me-
lodie To jest Ameryka”, KKK/O, s. 241) lub ,na melodie Spotkamy si¢ na Nowym
Swiecie”, KKK/S, s. 292), jednak mozliwe, ze w tym wydaniu koncepcja byta
inna (w tomie z utworami z Teatru Osobnego zapis przywolywanych utwo-
réw pojawia sie w cudzyslowie i kursywa). Mozliwe, ze jest to tez jaki$ cytat
lub nazwa wlasna , mantry” Bialoszewskiego, ktéra nalezy wykonywac na
~melodie wirujacg”, czyli powtarzalng wtasnie. Dodatkowo fakt, ze wiersz
zostal ujety w swoisty ,,cykl globalny”, pokazuje, ze moze on stanowic¢ pew-
nego rodzaju wiersz programowy. Rozwazania Tomasza Stepnia podazaja
w podobnym kierunku, gdy okresla on utwor ,manifestem”.

# T. Stepien, Najmniejszy kabaret swiata, [w:] Miniatura i mikrologia, t. 2, red. A. Nawarecki,
Katowice 2001, s. 150.

¥ A Sliwa, Miron i muzyka, ,Bliza” 2013, nr 4, s. 151.

0'T. Stepien, Najmniejszy kabaret Swiata..., s. 150.
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Czy jednak sam fakt zaproponowania sposobu, w jaki nalezy ten
utwoér wykonywaé, zmienia co$ w jego interpretacji? Wydaje sie, ze poda-
nie typu melodii ma za zadanie utwierdzi¢ odbiorce w przekonaniu, ze ma
do czynienia z konkretng medytacja (a nie rozumiang przenosnie jako na
przyklad ,myslenie, zastanawianie si¢”). Dopiero medytacja wykonywana
w okreslony sposob - a tu jest on okreslony precyzyjnie, cho¢ enigmatycz-
nie - ma pomdc wznieé¢ sie ponad to, co tu i teraz, a takze widzie¢ wszystko
na ,sto dwa” i ,,$miac sie cha cha cha cha!”

Postuchajmy wiec nagrania, na ktérym Miron Bialoszewski realizuje
glosowo ten utwor (nagr. 21)°'. Najpierw wypowiedziany [podkr.
K. C.-B] zostaje tytut oraz wskazéwka wykonawcza® na melodie wirujaca /
~Medytowa¢, a potem”. Wykonanie Bialoszewskiego nie wprowadza jednak
dodatkowej informacji i nie rozwiewa watpliwosci, czym oéw tajemniczy
zwrot jest. Nastepnie - zgodnie z informacja zawarta w tekscie - pojawia
sie wspomniana melodia (préba rekonstrukcji w zapisie nutowym ponizej;
tego typu zapis Andrzej Hejmej okresla ,wtérnym preparowaniem notacji
muzycznej”>).

Kabaret Kici Koci z cyklu Globalnego
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Co jest w niej charakterystycznego? Nie jest to na pewno melodia po-
wstala ad hoc (ma spéjna kompozycje) i nawet jesli jest autorstwa samego

*! Biatoszewski do stuchu vol. 2...

2 Zwraca na to uwage réwniez Bogalecki: ,Inaczej niz w pozostalych przyktadach,
w zachowanym wykonaniu utworu inicjujaca instrukcje z jakich$ powodéw autor Rozkurzu
wygtlasza - tyle tylko, ze wyrazZnie mniej $piewnie niz wlasciwa czes¢ tekstu (rozpoczynajaca
sie od czasownika ,lewitowac” (P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?..., s. 197).

% A. Hejmej, Tekst (dZwiekowy) Mirona Biatoszewskiego..., s. 153.



Biatoszewskiego, to na pewno powstala pod wplywem piosenek istniejg-
cych realnie, o czym byla juz mowa. Melodyka kantylenowa, $piewna, fa-
lujaca (to okreslenie jest szczegodlnie przydatne w kontekscie wspomnianej
wskazoéwki wykonawczej zawartej w tekscie), oparta na dzwiekach gamy
(diatoniczna). Mamy tu do czynienia ze zblizeniem do melodyki deklama-
cyjnej: mowienio-§piewania, swoistej melorecytacji w kabaretowo-teatral-
nym sposobie wykonania, co wynika z jednej strony z przyjetej konwencji,
a z drugiej z pewnych brakéw warsztatowo-emisyjnych wykonawcy. Bia-
foszewski nie trzyma sie tez metrum, swobodnie traktuje kwestie rytmu
i §piewa raczej Ad libitum.

Oparta na motywie sekundowym i utrzymana w matym ambitusie
melodia zbudowana jest z czterech powtarzajacych si¢ - z niewielkimi
zmianami - fraz, co laczy sie ze wspomnianym juz wirowaniem. ,Kra-
zenie” melodii zauwazalne jest juz w obrebie powtarzanych bezokolicz-
nikéw: kazde ze sléw umuzycznione jest w inny sposoéb, ale wspélnym
mianownikiem jest typ melodii falujacej. W drugim powtérzeniu frazy
(,Alarmowaé / Ze wszystko jest na sto dwa”) mamy do czynienia z progre-
sja opadajaca, w kolejnym (, Bombardowac¢! / Co tylko z gory sie da”) - me-
lodia wznosi sie, prowadzac do punktu kulminacyjnego. Wraz z ekspresja
i charakterem tekstu rosnie napiecie i zmienia sie¢ dynamika (dodajmy tu
dla Scistoéci: rozumiana muzycznie). W powtdrzeniu ostatnim melodia
opada i mamy do czynienia z roztadowaniem napiecia. A zatem melo-
dia stopniowo wznosi sie ku gorze (w miedzyczasie réwniez opada - na
tym tez polega jej wirowanie), niejako ilustracyjnie podkreslajac obecne
w tekscie ,lewitowanie”, by dojs¢ do kulminacji na stowach ,,bombardo-
wac” (zauwazmy, zZe po raz pierwszy pojawia si¢ w tym miejscu wykrzyk-
nik, dwukrotnie powtérzony). Kulminacja przejawia sie¢ takze poprzez
samo brzmienie stowa (zlepek gltosek wybuchowych), a takze sposéb jego
wypowiedzenia: Bialoszewski akcentuje stowo i $piewa je duzo gloéniej
niz pozostale (sforzato i subito forte)**. W ostatnim wersie (,,i $miaé sie cha
cha cha cha!”) réowniez pojawia si¢ wykrzyknik, dodatkowo czterokrot-
nie powtdrzona zostaje sylaba ,cha”. Mozna wiec odnie$¢ wrazenie, ze to
tam mamy do czynienia z punktem kulminacyjnym, jednak w realizacji
wokalnej Bialoszewskiego ten ostatni tréjwers nastepuje juz po kulmina-
cji - odnotowujemy spadek napiecia, melodia opada, jest tez zaspiewana
ciszej (decrescendo) i 1zej (leggiero) niz wykonane w mocnym forte stowo
~bombardowa¢”. Zauwazmy tez, ze mowa jest o bombardowaniu ,z gory”
(stowo ,z gory” autor dodatkowo akcentuje glosowo), wydaje sie wiec, ze
~lewitujaca” melodia zaprowadzila do gory, skad ma owo bombardowanie
nastgpi¢. Dopiero na stowach ,,odbudowa¢” ma miejsce opadanie melodii

(oraz podmiotu, ktéry wznidst sie w niebo).

4

1 znéw siegnijmy do Bogaleckiego: ,W swoim wykonaniu najwyrazniej artykutuje on
tez np. naglosowa sylabe wyrazu bombardowac - jako onomatopeiczne «bum», co nie zostato
jednak w zaden sposéb zaznaczone w zapisie” (P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?...,
s. 197). Pytanie tylko, czy wykrzyknik po stlowie ,bombardowa¢” nie jest forma wskazéwki
wykonawczej, ktéra ma mocniej zaakcentowacd pierwsza sylabe, cho¢ jedli nawet, nie jest to
czytelne i jednoznaczne, o czym wczeéniej wspominal Bogalecki.
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Z tej analizy wynika, ze tak naprawde odbudowanie jest tylko pozorne,
niejako przedmiewcze. Z rzeczywistoscia, ktéra ,ciaggnie w dot”, nie wy-
gramy, cho¢ mozemy prébowac®. Warto wiec - jak chce Kicia Kocia - ,wzno-
si¢ si¢” pomimo, wbrew, niezaleznie od. Za przyczyng medytacji bowiem
jestesmy w stanie zobaczy¢ $wiat ,z gory”, niejako zdystansowac sie wobec
niego®. Ale nalezy wznosic¢ sie na kazdy z mozliwych i dostepnych sposo-
béw. Czy to bedzie wiec forma wewnetrznego wyciszenia i préba wprowa-
dzenia si¢ w trans poprzez ,mantryczne” powtarzanie konkretnych stéw
i rytmu, czy doslowne wrecz wzniesienie sie ,na wyzyny” poprzez ,lewi-
towanie”, unoszenie si¢ w powietrzu, czy tez moze ,uniesienie” artystyczne,
do ktoérego doprowadzi umuzycznienie owej medytacji - nie ma to znacze-
nia, cho¢ najlepiej probowac wszystkiego. Jedynie takie przygotowanie du-
chowe bowiem umozliwi realizacje celu, jakim jest nie tylko uniezaleznienie
sie od zewnetrznosci, ale takze proba przejecia nad nig wladzy.

W interpretacji Tomasza Stepnia, ktéra nie odnosila si¢ do wykonania
autora Kabaretu..., czytamy:

Mistyka i herezja, ostrzezenie przed nadmiernym optymizmem cywiliza-
cyjnym, dekonstrukcja schematéw, stereotyp6éw i mitologii uzytkowych
oraz tworzenie nowych, bardziej adekwatnych do ruchliwej rzeczywisto-
Sci - by¢ moze tak nalezatoby skonkretyzowac postulaty Kici Koci. Kici
Koci, ktéra medytujac i lewitujac, przekracza granice ziemskiego pobytu”.

Co wobec tego wnosi nam dzwiekowa interpretacja Bialoszewskiego?
Po pierwsze, fakt niezrealizowanej wokalnie melodii wirujacej ,Medytowag,
a potem” pokazuje swoisty dystans wobec tego, co czytamy. Bialoszewski,
niczym Gombrowicz, zdaje si¢ mowic: ,Mysélicie, ze to jaka$ melodia, a to
jest tylko «melodia». Kto myslal inaczej, ten traba!”. Zabieg éw obnaza
takze pewna wieloznacznoé¢ owej ,melodii”, gdyz kazdy moze ja rozumiec
w inny sposéb, a tym samym zrealizowac réznorako® (takze pozamuzycz-
nie - ,mantryczne” za$piewy nie majg zapisanych melodii, s raczej rodza-
jem niejednoznacznego dzwieku).

Po drugie, wspomniany przesuniety juz punkt kulminacyjny z ostat-
niego wersu ,$miac sie cha cha cha cha!” na wers trzeci ,bombardowac co
tylko z gory sie da” pokazuje wyrazny akcent, wyeksponowanie owej czyn-
noéci niszczenia, nie za$ odbudowywania. Interpretacja gtosowa wskazuje
na ironiczny sens ostatniego wersu i pozornoé¢ aktu odbudowywania. Dla-
czego odbudowywanie jest pozorne? Czy wiaze sie to z dostownym odbu-
dowywaniem kraju po zniszczeniach wojennych, zwlaszcza za§ Warszawy
po powstaniu, ktéra dzi$ juz nie ma w sobie nic z tej dawnej stolicy Polski?

I tu ma racje Michal Glowiriski, méwiac, ze jest do napisania rozprawa chocby o eg-
zystencjalizmie Bialoszewskiego (M. Glowiniski, Mate narracje Mirona Biatoszewskiego..., s. 332).

% Warto tu odnotowad, ze we wszystkich cyklach mamy do czynienia ze swoistym syn-
kretyzmem religijnym oraz parodig wszelkich form duchowosci.

7 T. Stepien, Najmniejszy kabaret swiata..., s. 151.

% Co skadinad zbiezne jest z konstatacjami Bogaleckiego, ktéry zwraca uwage na wielo-
znaczno$¢ zapisu partytury: ,zapis umozliwiajacy potencjalnie nieskoriczong serie réznorod-
nych wykonan utworu” (P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?..., s. 187).



(co Bialoszewski komentowal cho¢by w przywolywanym juz wywiadzie
z Baranem™). Czy moze owym ,odbudowaniem” jest socrealizm i okres
PRL, ktéry miat by¢ ratunkiem dla zmeczonych wojng Polakéw?

Jest w tym zapewne wiele goryczy, ktéra, jak czytamy we wspomnie-
niach o poecie czy jego zapiskach w Tajnym Dzienniku, w tym ostatnim
okresie zycia poety coraz czeéciej dochodzita do glosu. I cho¢ konwencja
kabaretu jest przeémiewcza, nie jest to Smiech dla samej rozrywki. Sporo tu
smutku i rozczarowania, czy - by sparafrazowac cytowane juz stowa poety

- ,wiele réznych spraw, obok humoru, duzo smutku”.

ANEKS

Spis utworéw nagranych na plycie ze wskazaniem zrédla i tytutu obowia-
zujacego w tomie

15. Wiersze Kici Koci wynajmujgcej barany...: A kiedy mitosc...; Ach, co sig stanie?;
Piosenka na wyjazd; Upije sig; Byto tak; Tango Kici Koci

16. Z ostatniej chwili

17. Cos o0gdlnego

18. Komunikat

19. Plyta wspomina
Ptyta ptacze
Ktos przebija

20. Oberek z bloku

21. Kabaret Kici Koci z cyklu globalnego

22. Kicia Kocia robi doktorat...

23. ,To jest wszystko...” [komentarz Mirona Bialoszewskiego]

24. Niespodzianka na ,N” (KKK/O)

25. Przemowa Kici Koci juz po otrzymaniu Nagrody Nobla

26. Moja filozoo

27. Glowa na sztylecie

28. Kicia Kocia przekopuje sig przed zastraszajgco narastajgce $niegi [tytul wiersza
to Zimal]

29. Pustelnia 1982 [tytul wiersza to Pustelnica 1982]

30.,,Aha, zapomnialem powiedzie¢...” [komentarz Mirona Bialoszewskiego]

31. Kicia Kocia na Manhattanie (KKK/O)

32. Kicia Kocia oglada amerykariskq telewizje (KKK/S)

33. Niagara (KKK/O)

34. Stepy amerykariskie (KKK/O)

35. Amerykariskie Dziady Kici Koci (KKK/S)

36. Kabaret Kici Koci w Bufallo (KKK/O)

37. Kicia Kocia dostaje kartke [tytul wiersza to Kicia Kocia w sklepociggach] (KKK/O)

38. Idzie sobie cztowiek ABC (KKK/S)

39. Skakanka ufoistki (KKK/R)

40. Na zime [tytul wiersza to Kabaret Kici Koci na Grochowie] (KKK/R)

% M. Bialoszewski, Warszawa byta mi stale pod rekq, rozm. przepr. J. Baran, [w:] J. Baran,
Autor! Autor! Rozmowy z ludzmi piéra i palety, Warszawa 1986.
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41. Kicia Kocia z Zawichostu (KKK/S)

42. Kicia Kocia porecza dryf (KKK/R)

43. A oto gars¢ mowy wigzanej...: Oda do wody (Wodooda); Wolanie z Zawichostu
do baby z mostu; Sonet zawichostski; Rozmowa Wisty ze mng; [Na czarng go-
dzing pisany wiersz tytem do przodu...] (KKK/R)

44. Piosenka placu do tarica [audio]
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Katarzyna Cudzich-Budniak - doktorantka Polonistyki Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego (Katedra Teorii Literatury), absolwentka Wiedzy o kulturze
(Katedra Antropologii Literatury i Badani Kulturowych). Jej rozprawa na te-
mat perspektywy audialnej w interpretacji poezji Mirona Bialoszewskiego
miesci si¢ w zakresie szeroko rozumianej kategorii intermedialnosci. Naj-
wazniejsze publikacje: Cypriana Kamila Norwida operowanie dzwiekiem, czyli
o dynamice muzycznej w poezji, [w:] Literatura — Muzyka, Filia Uniwersytetu
w Piotrkowie Trybunalskim 2010; Jazz wedtug Kisiela, [w:] Dysonanse. Twor-
czo$¢ Stefana Kisielewskiego (1911-1991), Krakéow 2011; Dynamika jako ele-
ment muzyki w poezji XX wieku na przyktadzie wybranych wierszy Stanistawa
Baraticzaka, [w:] Muzyka i muzycznosé w literaturze od Mtodej Polski do czaséw
najnowszych, £odz 2012; Dynamika muzyczna w poezji na podstawie nagrania
.. Miron Biatoszewski plays Adam Mickiewicz Dziady”, [w:] Potencjat wiersza, War-
szawa 2013; Zjawiska intermedialne w realizacji prozy Mirona Biatoszewskiego,
[w:] Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskiej, Krakow 2016.
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