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Miedzy ,literatura Srodka” a elitaryzmem

STRESZCZENIE

Kategoria audiowizualnosci literatury prowadzi do pytania o obieg literatury po-
wstajacej pod wplywem mechanizméw audiowizualnych. Wydaje sie, ze teksty
bedace efektem hybrydyzacji, a wiec takie, w ktorych dokonuje sie fuzja literatury
i przekazow audiowizualnych, tj.: tematyzowanie audiowizualnoéci w literaturze,
wykorzystywanie schematéw i technik audiowizualnych w konstruowaniu utwo-
réw literackich, wiaczanie kodu audiowizualnego w przekaz literacki, ksztatto-
wanie jezyka wypowiedzi literackiej na wzér jezyka audiowizualnego, tworzenie
gatunkow i stylow wypowiedzi literackiej powigzanych z audiowizualnoscia, sa
blizsze popularnej dzis$ ,prozie srodka”. Jednoczesnie wcigz rozwijajaca sie i po-
szukujaca swojego jezyka e-literatura, bedaca blizej zjawisk nowomedialnych niz
audiowizualnych, jest wyrazem nowej elitarnosci. Audiowizualnoé¢ wewnatrz-
kompozycyjna - nienaruszajaca ontologii klasycznej tekstu - sprzyja rozwojowi
Jiteratury srodka”, zas audiowizualnoéc¢ - dotykajgca zmian samej struktury tekstu
- blizsza jest eksperymentom formalnym, czym wpisuje sie w awangardowy cha-
rakter dziatan i zbliza do zjawisk wysokoartystycznych, znacznie zawezajac pole
odbiorcow.

Slowa kluczowe
audiowizualno$é, nowe media, elitarno$é, masowosé
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SUMMARY

Audiovisuality of Literature. Between the “Middle-Class Prose” and Elitism

The category of audiovisuality of literature raises the question of the circulation of
literature written under the influence of the media. It seems that literature resul-
ting from hybridisation which introduces audiovisual solutions such as thematising
audiovisuality, using audiovisual schemes and techniques in the construction of
literary works, incorporating audiovisual code into the text, shaping the language
of literary expression to resemble audiovisual language and creating genres and
styles of literary expression related to audiovisuality is represented by popular now

“prose of the centre”. At the same time, the constantly developing e-literature, which
searches for its own language and which is closer to new-media phenomena than to
audiovisuality, seems to be an expression of new elitism, close to the assumptions
of modernist art. Intra-compositional audiovisuality, which does not violate the
classical ontology of the text, favors the development of “the literature of the centre”
whereas audiovisuality that introduces changes in the very structure of the text
has more to do with to formal experiments, being part of the avant-garde nature of
activities and bringing the reader closer to highly artistic phenomena, significantly
narrowing the field of recipients.

Keywords
audiovisuality, new media, the elitism of literature, the mass character of literature

Audiowizualno$é na dobre wpisata sie w horyzont literacki. Od lat , two-
rzy wlasny repertuar gatunkow literackich, ktéry odpowiada na po-
trzeby, jakie pod adresem tworczosci literackiej wysuwaja uczestnicy
kultury”. Jest to poniekad konsekwencja zagarniecia przez media ka-
naléw komunikacji kulturowej, ktéra zostala w duzej mierze zaudio-
wizualizowana, zdigitalizowana i usieciowiona, co nie pozostaje bez
wplywu na powstajaca wspoélczesnie literature. Niepodwazalnym rysem
jest przekraczanie przez nig horyzontu literackiego ku rozmaitym zjawi-
skom audiowizualnym: filmowym, telewizyjnym czy nowomedialnym.
Mozna by dlugo uzasadnia¢ przyjete stanowisko, ale wystarczy siegnac
do literatury z zakresu komparatystyki intermedialnej, gdzie zagadnie-
nie to zostalo dobrze opisane?®.

! M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 35.

2 Zob. A. Regiewicz, Czytanie audiowizualnosciq. Przyczynek do refleksji nad strategiami au-
diowizualnymi w tekstach literackich, [w:] Miedzy XX a XXI wiekiem. Z literaturoznawczych warsz-
tatéw badawczych, red. L. Bedkowski, G. Pietruszewska-Kobiela, Czestochowa 2014, s. 121-137;
A. Regiewicz, O niemozliwosci literatury lokalnej. Przypadek narracji audiowizualnych, ,Rocznik
Komparatystyczny” 2015, nr 6, s. 291-312; A. Regiewicz, A. Warzocha, Audiovisuality of Litera-
ture. The Instance of Detective Stories for Children in Developing Reading Competencies, [w:] Interna-
tional Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences and Arts, ,Conference Proceedings”
2018, vol. 5: Education and Educational Research; B. Bodzioch-Bryla, G. Pietruszewska-Kobiela,
A. Regiewicz, Literatura — nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XXI wieku, Cze-
stochowa 2014.



Audiowizualno$¢, o ktérej tu mowa, jest rozumiana - analogicznie jak
niegdys poetyckos¢ definiowana przez Romana Jakobsona® czy literackos¢
okreslana przez strukturalistow* - jako pewien zbiér wlasciwych przeka-
zom audiowizualnym cech, do ktérych zaliczy¢ trzeba przede wszystkim:
dynamizacje stowa i obrazu, dzwieczace stowo, kolorowy obraz®. Utwier-
dzony w drugiej potowie XX wieku typ audiowizualnosci, pod koniec lat
80. ustepuje miejsca nowej percepcji elektronicznej i multimedialnej, ktéra
uderza rosnaca rola dzwieku, dynamizmem i szybkoscia przekazu, interak-
tywnym charakterem uzytkownikéw kultury sieciowej czy symulakrycz-
noécig $wiata i wieloma innymi zjawiskami, dos¢ dobrze juz opisanymi
w literaturze przedmiotu. Najwazniejsza z punktu widzenia dalszych roz-
wazan zmiang w nowej audiowizualnosci jest przenikanie sie mowy, pisma
i obrazu, ktére determinujg transmedialny charakter przekazu tekstowego.
Tekst jest rodzajem hybrydy, dos¢ efemerycznej, ktéra dopoki nie znajdzie
swego odzwierciedlenia na zewnatrz w postaci wydruku, jest nietrwata,
ulotna, jest migotaniem ekranu, tatwo ja przeksztalci¢. Migotliwos¢ ekranu,
jego niestabilnoé¢, chwilowos¢ zblizaja to doswiadczenie do $wiata obra-
zo6w medialnych (kina, telewizji), z ktérych gestow korzysta cyfrowe me-
dium pisma. Ta wtasnie ,poetyka zjawiania si¢” wydaje si¢ mie¢ istotne
znaczenie dla podejmowanych tu rozwazan.

Celem niniejszej wypowiedzi jest poréwnanie przenoszenia rozwia-
zan audiowizualnych starych i nowych mediéw do tekstow literackich. Juz
w tym momencie wyrazZnie wida¢, ze ze wzgledu na odmienny charakter
tych audiowizualnoéci, wptyw ten bedzie kompletnie rézny. Aby dobrze
zrozumie¢ owa réznice, warto odwolac sie do proponowanych przez Jensa
Schrotera®, Wernera Wolfa” i Stevena Paula Schera® koncepcji interme-
dialnosci’. U wszystkich tych badaczy dos¢ wyraznie wida¢ rozréznienie
pomiedzy intermedialnoécig polimedialng - oparta na wilaczeniu imma-
nentnych cech jednego medium w drugie, a intermedialnoécig wewnetrzna

- zasadzajaca sie na obecnosci w jednym medium (literaturze) wtasciwosci
drugiego medium (mediéw audiowizualnych).

*R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ttum. K. Pomorska, ,Pamietnik Literacki”
1960, nr 51, z. 2, s. 431-473.

*G. Genette, Strukturalizm a krytyka literacka, thum. W. Bloniska, ,Pamietnik Literacki” 1974,
z.3,s.275-293.

> M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjq a symulacjq rzeczywistosci. Problemy audiowizualnosci
percepcji, [w:] Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, red. M. Hopfinger, Warszawa 1997, s. 13.

¢ Jens Schroter wsrod kategorii intermedialnych wymienia cztery: syntetyczng, for-
malng, transformacyjng i ontologiczna. J. Schroter, Intermedialitit. Facetten und Probleme eines
aktuellen medienwissenschaftlichen Begriffes, ,Montage a/v” 1998, vol. 7 (2). On-line: https://
www.montage-av.de/pdf/1998_7_2_MontageAV/montage_AV_7_2_1998_129-154_Schroeter_
Intermedialitaet.pdf.

7 Werner Wolf w swojej klasyfikacji skupia sie przede wszystkim na dwéch kategoriach
intermedialnoéci: zewnatrzkompozycyjnej i wewnatrzkompozycyijnej. W. Wolf, Musikalisering
av litterar berattelse, [w:] Intermedialitet. Ord, bild och ton i Samsel, red. H. Lund, Lund 2002, s. 28.

§ Steven Paul Scher w klasycznej typologii relacji literacko-muzycznych ujmuje m.in.
muzyke w literaturze i literature w muzyce, tym samym uznajac, ze podobna strategie mozna
odnies¢ do badan nad relacja audiowizualnosci literatury. S. P. Scher, Literature and Music,
[w:] Interrelations of Literature, eds. J.-P. Barricelli, J. Gibaldi, New York 1982.

° A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 109-113.
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Te pierwsza intermedialno$¢ mozna scharakteryzowac za pomoca hy-
brydy lub konwergencji, kiedy w ramach jednego medium uobecniajg sie
formy wypowiedzi o réznym pochodzeniu i jezyku. Wydaje sie, ze blizsza
jest ona zjawiskom nowomedialnym, ktére dzigki swoim wtasciwosciom: di-
gitalizacji, interaktywnosci, modalno$ci, wariancyjnosci, transkodowaniu
i innym wlasciwosciom' powoduja, ze tekst literacki moze funkcjonowac
podobnie jak kazdy inny przekaz nowomedialny. Owa , ontomedialnos$¢”
- jak nazwalby ja Schroter - tgczac materialnosé tekstu literackiego i au-
diowizualnosci komputerowej, powoduje, ze tekst staje sie¢ dynamicznym
utworem, ktéry aby zaistnie¢ jako dzielo, wymaga od odbiorcy-uzytkow-
nika dzialarn o charakterze konfiguracyjnym i twérczym. Przejmuje tez
na poziomie formalnym elementy kodu audiowizualnego do budowania
wlasnej wypowiedzi artystycznej, czego wyrazem moze by¢ chociazby opo-
wieé¢ transmedialna, odwolujaca sie do przekazéw medialnych o réznej on-
tologii, a zarazem budujaca jedna wypowiedz narracyjna''.

Intermedialno$¢ wewnetrzna natomiast, blizsza audiowizualno$ci
filmowo-telewizyjnej, zasadza sie na odnoszeniu jednego medium do in-
nego przy pomocy wlasciwego dla siebie jezyka (kodu) w obszarze jednego
medium. Méwiac inaczej, chodzi o przenoszenie tematéw oraz pewnych
rozwigzan strukturalnych z jednego medium do drugiego, przy korzy-
staniu jedynie z jezyka, jakim dysponuje tylko jedno z nich: literatura lub
przekaz audiowizualny. Gdy méwimy o takiej transpozycji literatury do
mediéw audiowizualnych, to najlepsza egzemplifkacja bylaby tutaj adapta-
cja, za$ dzialanie w odwrotnym kierunku mozna by zilustrowac tematy-
zowaniem audiowizualnosci w literaturze, wykorzystywaniem schematéw
i technik audiowizualnych w konstruowaniu utworéw literackich, wlacza-
niem kodu audiowizualnego w przekaz literacki, ksztaltowaniem jezyka
wypowiedzi literackiej na wzor jezyka audiowizualnego, tworzeniem ga-
tunkéw i stylow wypowiedzi literackiej powigzanych z audiowizualnoscia
czy zwyczajnie ekfraza, ktéra odnosilaby sie do opisu audiowizualnosci.
W niniejszej refleksji interesowac nas bedzie zdecydowanie to drugie ujecie,
ktére Jens Schroter nazywa intermedialnoscia formalng'?. Zwraca uwage
na podobieristwo miedzy poszczegélnymi wypowiedziami: literacka i au-
diowizualng, wynikajace ze zbieznych technik wypowiedzi artystycznej,
takich jak: narracyjnoé¢, serialowo$¢, rytmiczno$¢, symultanicznosé, tech-
nika montazu, przetworzenia tematyczne za pomoca réznych realizacji
medialnych. W konsekwencji daje to mozliwoé¢ odczytywania literatury
w kontekscie audiowizualnoéci.

Juz tylko to krétkie rozréznienie w ramach traktowania intermedial-
noéci daje pewne wyobrazenie na temat odmiennosci krzyzowania sie

0 Tu mogliby§my wymieni¢ jeszcze: nielinearno$¢, organizacje weztowa, struktury
hipermedialne, nawigacyjnosé, interfejs, indywidualizacje doswiadczenia, sieciowosé, hy-
brydycznosé. Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryarski, Warszawa 2006,
s. 92-114; M. Lister, ]. Dovey, S. Giddings, I. Grant, K. Kelly, Nowe media. Wprowadzenie, ttum.
M. Lorek, A. Sadza, K. Sawicka, Krakow 2009, s. 22-71.

" H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediéw, ttum. M. Bernato-
wicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 93-129.

127, Schroter, Intermedialitit..., s. 129-154.



przekazéw audiowizualnego i literackiego w przypadku starych i nowych
mediéw. Idac za tym rozpoznaniem, chcialbym przyja¢ nastepujaca hipo-
teze: korzystanie przez literature z audiowizualnosci starych mediéw, co
przejawia si¢ w uzywaniu pewnych audiowizualnych rozwigzan na po-
ziomie tematu, uje¢ czy struktury w tekscie literackim, jest dzi$ dos¢ po-
wszechnym zabiegiem, stuzacym popularyzacji literatury. Co wiecej, tego
typu rozwiazania sa charakterystyczne dla tzw. ,prozy srodka”. Natomiast
drugi typ powiazan literatury i audiowizualnosci faczy sie z rozwojem no-
wych mediéw i jest raczej wyrazem nowej elitarnosci.

Pojecie , prozy srodka” pojawilo sie w krytyce literackiej w pierwszej
dekadzie XXI wieku® na okreslenie zjawisk literackich taczacych popu-
larny obieg literatury z ambicjami pisarskimi autoréw, ktérzy ze wzgledu
na podejmowana problematyke lub uzywang poetyke aspirowali do miana
tworcow literatury wysokiej. W dyskursie krytycznym zwraca sie uwage
na ,teksty poprawnie napisane, wyrézniajgce sie atrakcyjna tematyka, mo-
gaca zainteresowac szersze kregi czytelnicze, a przy tym [...] narracje od
poczatku do korica konwencjonalne, nastawione na pelne porozumienie
z odbiorca, stowem - szlachetne i w swojej klasie zupelnie niezte czytadta™.
Krzysztof Unitowski w opisie , prozy érodka” zwracal uwage na silny aspekt
przyjemnosci lektury, co w jego przekonaniu byto efektem dokonywanych
przez tychze autoréw uproszczen, odwolywania sie do rozpoznawalnych
konwengji (nawet wysokoartystycznych), a takze warsztatowg sprawnos¢,
nastawiong na porozumienie z odbiorca. Do tego swoistego katalogu cech
prozy érodka mozna by dodac jeszcze wystepowanie duzej dozy elementéw
rozrywkowych oraz epatowanie schematami, stereotypami i symbolami,
ktére pojawiaja sie w formie czytelnej i tatwo interpretowalnej'™.

Waznym elementem - co podkreslal w 2000 roku Karol Maliszewski
- konstytuujacym tego typu literature, byto wtasnie powinowactwo z me-
diami'®, nie tylko w zakresie kampanii reklamowych, ale takze powiazania
obu érodowisk: literackiego i filmowego. Wowczas znakiem tego powig-
zania byli Tomek Tryzna z zaadaptowana przez Andrzeja Wajde Panng
Nikt oraz pisanymi na potrzeby filmu scenariuszami, m.in. Czy mozna sig
przysiasé?’, oraz Manuela Gretkowska z nakrecona przez Andrzeja Zulaw-
skiego na kanwie jej scenariusza Szamankg. Wspotczesnie lista ta jest o wiele
dluzsza i wskazuje na tendencje wzrostowq, czego wyrazem s nie tylko
realizowane adaptacje filmowe najnowszej polskiej literatury, jak Wojna
polsko-ruska wyrezyserowana przez Xawerego Zulawskiego na podstawie

¥ Wyrazenie ,proza srodka” zostalo ukute na wzér funkcjonujacego od lat 70. XX wieku
terminu ,muzyka $rodka”, odnoszacego sie do wyrobionego odbiorcy, ktéry nie chciat jedno-
czesnie porzucaé przywiagzania do popularnych, dobrze napisanych piosenek rozrywkowych.

“ D. Nowacki, Dziurawa siatka na motyle. Wokot prozy autorow urodzonych po roku 1960,

,Fraza” 1996, nr 11-12, s. 128.

5 K. Unilowski, , Proza srodka”, czyli stereotyp literatury nowoczesnej, [w:] tenze, Granice
nowoczesnosci. Proza polska i wyczerpanie modernizmu, Katowice 2006, s. 156-196.

10 K. Maliszewski, Poza pompg, ,Gazeta-Ksiazki” 2000, nr 4, s. 7.

7 Tomasz Tryzna zanim zaistnial na scenie literackiej byl juz scenarzysta kilku filméw
i seriali telewizyjnych: Murmurando (rez. Andrzej Barszczynski, 1984), Chiopiec (rez. Leszek
Staron, 1981), Panny (rez. Wojciech Sawa, 1985), Opowies¢ harleya (rez. Wiestaw Helak, 1987)
oraz serialu 6 milionéw sekund (rez. Leszek Staron, 1984).
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powiesci Doroty Mastowskiej, Pregi Magdaleny Piekorz nakrecone na
podstawie Gnoju Wojciecha Kuczoka czy jego Sennosc¢ zrealizowana przez
te sama rezyserke, Ciemnno prawie noc na podstawie powiesci Joanny Bator
w rezyserii Borysa Lankosza, Pokot zrealizowany filmowo przez Agnieszke
Holland w oparciu o powies¢ Olgi Tokarczuk Prowadz swoj ptug przez kosci
umarlych, czy seriale powstajace na bazie powiesci Jakuba Zulczyka (Slepngc
od Swiatet) i Szczepana Twardocha (Krol). Wielu z wymienionych pisarzy
wspoélpracuje na state z wytwoérniami filmowymi i telewizyjnymi, piszac
dla nich scenariusze, jak Jakub Zulczyk, seria Belfer dla platformy CANAL*,
czy tworzacy na potrzeby serialu opartego na krétkometrazowych filmach
,Pisarze na krétko” emitowanych réwniez przez CANAL+: Lukasz Orbitow-
ski, Dorota Mastowska, Krzysztof Varga czy wspomniany Jakub Zulczyk.
Jednak nie o formalne zwigzki miedzy literaturg a twoérczoscia audiowizu-
alng tu chodzi, a o ré6znego rodzaju transpozycje audiowizualnoéci w me-
dium literackie.

Jeéli przyja¢ zaproponowane przez Wernera Wolfa ujecie intermedial-
noéci, z powodzeniem znajdziemy w literaturze réznego rodzaju odniesie-
nia audiowizualne, zaréwno te reprezentowane za pomoca tematyzacji, jak
i te realizowane przy pomocy réznomedialnej imitacji. Nie da sie ukry¢, ze
tych pierwszych jest najwiecej. Watki medialne, przede wszystkim telewi-
zyjne, sa przywolywane jako rodzaj nawigzan intertekstualnych, majacych
na celu budowanie kontekstu. Ich pojawianie sie w tekscie uzupelnia cha-
rakterystyke postaci, wspomaga funkcje motywacyjng bohateréw lub wyja-
$nia zasady ich postepowania. Przywotajmy w tym miejscu powiesci Jakuba
Zulczyka, ktérego narracje pelne sa tego typu odniesien explicite. Mikotaj,
bohater Wzgorza psow, w rozmowie z bratem Grzeskiem wspomina wyda-
rzenia z czasu, kiedy z ekipa mlodych stuchat z , rozklekotanego magneto-
fonu Sciezki dzwiekowej Z Archiwum X oraz pasjonowatl si¢ Punisherem”.
Byl moim idolem. Nawet nie idolem. Byt dla mnie kim$ w rodzaju opiekuna
[...]. W przeciwienistwie do Supermana czy Spidermana, Punisher byl po-
waznym czlowiekiem. Mscit sie za swoja rodzine, ktora zabito przypadkiem
podczas strzelaniny w Central Parku”*®. Zaréwno odniesienie do popular-
nego serialu telewizyjnego nakreconego w stylu mystery, jak i odwotanie do
narracji komiksowej ma tu kluczowe znaczenie dla wyjasnienia podjetych
przez bohatera dziatan, zmierzajacych do odkrycia zbrodni sprzed lat. Jest
nig tajemnicza $mier¢ Darii, do ktérej po latach wraca Mikotaj. Co wiecej,
zemsta staje sie jedna z podstawowych motywacji bohatera.

Z filmowych i telewizyjnych odniesieni i nawigzan Dorota Mastowska
buduje spdjna wypowiedz, na ktéra sktadaja sie felietony i recenzje przybie-
rajgce forme matych analiz tekstow audiowizualnych. Przywolywane przez
nig seriale, reality show, telenowele, filmy stuzg komentowaniu wspolczesnej
rzeczywistosci. ,Cala Polska nie czyta dzieciom. Bo oglada seriale””, pi-
sze Maslowska, zastanawiajgc si¢ nad nowym trendem serialowym, ktéry
przenosi sie do innych programéw, jak kulinaria czy majsterkowanie.

87, Zulczyk, Wzgdrze pséw, Warszawa 2017, s. 123.
9'D. Mastowska, Jak przejqc kontrole nad swiatem, nie wychodzqc z domu, Krakéw 2017, s. 21.



Bohaterami jej opowiesci staja sie postaci filmowe, celebryci, aktorzy gosz-
czacy na pierwszych stronach gazet. Co ciekawe, dziesie¢ lat wczeéniej
dostrzegl to juz wspomniany Krzysztof Unilowski, piszac: ,W spolecz-
nym odczuciu kontekstem dla Doroty Mastowskiej nie bedzie ani zorien-
towana socjolingwistycznie proza z lat siedemdziesiagtych, ani dzisiejsza
miloda literatura. Kontekstem dla niej beda raczej Magda Molek, Matylda
Damiecka czy Ewelina Flinta, a w najlepszym razie telewizyjne albo gaze-
towe reportaze o dresiarzach, narkotykach i nastoletnich przestepcach”.

Innym rodzajem tematyzacji jest zanurzenie w narracji dyskusji
lub opisu obecnosci filmu, ktéry sie oglada lub nagrywa. Bohater powie-
ci Jacka Podsiadly, Alvaro, jadac z Betonem samochodem na Stowenieg,
uwiecznia podréz na tasmie: ,dokumentowatem naszg podréz najlepiej,
jak umiatem. Filmowatem z bliska wirujace kota wyprzedzajacych nas ti-
réw. Sledzitem obiektywem tok naszych niemrawych rozméw o przesuwa-
jacych sie za oknem krajobrazach. Pézniej, juz w Lublanie, chcialem, zeby
Beton zachowat na tasmie wszystkie popiersia i glowy wybitnych Stowen-
cow w trwajacych sekunde ujeciach [...]. Zadalem tez, zeby Beton filmowat
nielicznych lublaniskich kloszardéw”?!. Motywacja takiego dzialania jest
dwojaka. Po drodze moze wydarzy¢ sie co$, co uda sie sprzedac telewizji
jako ciekawy materiat do programoéw typu ,Smiechu warte”, ,Real TV” czy

»Video Schock”. Drugi powdd jest znaczenie powazniejszy, na ktéry takze
zwraca uwage sam bohater: nie trzeba opisywaé ,gehenny na papierze,
[skoro - przyp. A.R] kazdy bedzie mdgt obejrzec ja sobie utrwalona na ta-
$mie filmowej”*2.

Drugim rodzajem odniesient intermedialnych sa imitacje, a wiec r6z-
nego rodzaju przeniesienia strukturalne, kompozycyjne lub jezykowe ze
sfery audiowizualnosci do literatury. W zakresie tym mieszcza si¢ zaréwno
ewokacje, imitacje formalne, jak i czesciowe powielenia. Te pierwsze dos¢
fatwo zidentyfikowaé ze wzgledu na formalny zapis nawiazujacy do prze-
strzeni audiowizualnej. W Produkcie polskim Stawomir Shuty wykorzystuje
graficzng forme gazetki reklamowej do budowania narracji na temat pol-
skiej tozsamosci i wspolczesnej kultury konsumpcyjnej**. Wojciech Kuczok
w Obscenariuszu siegga po forme wiadomosci esemesowych rozpisanych
w tradycyjnej drukowanej formie*, a Joanna Bator w Ciemno, prawie noc po
zapis czatu z internetowego forum®. Jak wida¢, o wiele tatwiej w starym
medium ksiazki odnajduje sie nowa audiowizualnos¢, a to z powodu jej upi-
$miennienia®. Mike Sandbothe dowodzi, ze rzeczywistos¢ nowych mediéw
jest przede wszystkim §wiatem piSmiennosci medialnej, ktéra uobecnia sie
tak na poziomie kodowania (zapisu cyfrowego), jak i budowania komunika-
cji, czemu odpowiadaja zjawiska upi§miennienia mowy i oralizacji pisma.

2 K. Unitowski, Kup Pan ksigzke, Katowice 2008, s. 214-215.

21T, Podsiadto, Zycie, a zwlaszcza Smiercé Angeliki de Sancé, Krakéw 2008, s. 159-160.

2 Tamze, s. 159.

#S. Shuty, Produkt polski, Krakéw 2005.

#W. Kuczok, Obscenariusz. Wypisy z ksiqg nieczystych, Warszawa 2013.

#]. Bator, Ciemno, prawie noc, Warszawa 2012.

% W podobny sposéb buduje swoja wypowiedz Piotr Siwecki w ksigzce SMS (powiesé
bibliograficzna), utrzymujac jej kompozycje w konwencji internetowo-esemesowej.
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W tym pierwszym chodzi o powszechnie uzywany sposéb prowadzenia
rozmowy w postaci pisania. Wszelkiego rodzaju fora, blogi czy tweety
opieraja si¢ na piSmie. ,Jeéli mowie o oralizacji pisma, to mam na my$li
analogiczng wobec mowy, czyli wzajemnozwrotng forme interaktywnego
uzytkowania pisma w trybie rozmowy”?. O wiele trudniej uzyskac¢ owa
graficzna strone opisu utworu audiowizualnego w postaci starych mediéw,
ktora w ksiazce przyjmuje postac scenariusza, jak u Tomka Tryzny w Syloe.

Imitacje formalne, o ktérych wspomina Werner Wolf, dotycza sytu-
acji przenoszenia rozwigzan strukturalnych lub kompozycyjnych przeka-
z6w audiowizualnych do literatury. Chodzi tu zatem o wszelkiego rodzaju
analogie strukturalne, obejmujace zaré6wno poetyke audiowizualng, jak
i kompozycje podporzadkowang wybranym gatunkom telewizyjnym czy
filmowym. Przywolajmy kilka takich rozwigzan. Piotr Siemion w Fini-
mondo buduje opowies¢ na wzor satyry filmowej, zestawiajac ze sobg sceny
w sposob wideoklipowy?®. Siemion narzuca charakterystyczng dla rozwia-
zan teledyskowych dynamike montazowsq, taczac kolejne sceny, na ktére
skladaja sie¢ dobrze znane klisze popkulturowe newséw dziennikarskich
wprost z telewizyjnych programéw informacyjnych i medialne obrazki. Do
konwencji telewizyjnej wypowiedzi nawigzuje Silny w Wojnie polsko-ruskiej
Doroty Mastowskiej, kiedy spotykajac sie z Alicjg, opowiada: ,Tak, Andrzej,
zarty sie skonczyly, kamera, start, dzienn dobry panstwu, witamy bardzo,
moje imi¢ Alicja Burczyk i teraz wlasnie dla panstwa wymienie wszystkie
produkty po promocyjnych cenach, jakie mozemy kupi¢, by prowadzi¢ na-
sze gospodarstwo domowe oszczedniej i funkcjonalniej”®. W innej ksiazce
Mastowskiej, Kochanie, zabitam nasze koty, autorka buduje narracje, ktéra
wprost odwoluje sie do rozwiazan telewizyjnego serialu:

To byl piatek; tej samej nocy Joannie $nito sig, ze ma stosunek seksualny
z dostawcg z BBQueen Grill. Byl to maty, nieurodziwy Meksykanin o dzi-
kim spojrzeniu i zniszczonych, na pewno zdolnych do okrucieristwa dto-
niach, ktérych dotyku calg sobg si¢ brzydzita, ale i widocznie pragneta. Bo

teraz, gdy gwalcil jg, porzuciwszy w przedpokoju termoizolacyjng torbe

zjej ulubionymi skrzydetkami, jednoczesnie i stawiata op6r, i stawiata go

bez przekonania, a w tym samym czasie czerpala z tego wszystkiego, jak

to bywa, trudng do zaprzeczenia zmystowa przyjemnosc.

Nagle ustyszala strzat z pistoletu. To sie oczywiscie zdarza w tym mie-
Scie pelnym swirow; kazdy, kto tu mieszka, styszac strzaly, zaczyna

momentalnie ziewad, bo zna to na pamieé: ambulans, pulsujace $wiatla,
wzruszajacy ramionami gapiowie i gliniarze, ktérzy poza rozrzuceniem

wszedzie wyttuszczonych papieréw po donutach ,nie udzielajg zadnych

informacji”.

¥ M. Sandbothe, Transwersalne swiaty medialne. Filozoficzne rozwazania o Internecie, ttum.
K. Krzemieniowa, [w:] Widziec, mysle¢, byé. Technologie medialne, red. A. Gw6zdz, Krakéw 2001,
s. 216.

% P. Siemion, Finimondo (komedia romantyczna), Warszawa 2004.

¥ D. Mastowska , Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong, Warszawa 2002, s. 106.

¥ Taz, Kochanie, zabitam nasze koty, Warszawa 2012, s. 9.



Mastowska wykorzystuje konwencje snu, niejako wprost nawigzujac do
Baudrillardowskiej koncepcji simulacrum, ktéra zrywa z wielowiekowa tradycja
mimesis, zacierajac granice miedzy kopig a oryginalem®. Tym miejscem prze-
nikania sie realnego i wyobrazonego, z jednej strony opartego na odtworzeniu,
ale z drugiej korzystajacego z sit kreacyjnych, tworzacego na wzér swojej mysli
i wyobrazenia, jest przestrzen audiowizualnosci, ktérej rekojmia przez dtugi
czas byla telewizja, a w ostatnim ¢wier¢wieczu stata si¢ wirtualnos¢.

Jako ostatnia forme odniesierr implicite Wolf wymienia powielenie,
ktére polega na reprezentacji audiowizualnoéci w postaci parafrazy lub
cytowanego fragmentu. Przywolywanie tego typu odniesienn w literaturze
jest dos¢ czeste. Wezmy chocby Prosze mnie nie budzi¢ Wojciecha Kuczoka.
Juz sam sen, podobnie jak u Mastowskiej, prowadzi do skojarzen z seansem
filmowym. W jednej ze scen znajduje si¢ niezwykle sugestywna parafraza
Mechanicznej pomarariczy Stanleya Kubricka:

Tortura polegala na tym, ze musialem ogladac serial [...]. Nie skrepowano
mnie wprawdzie, ale odwracanie wzroku nic nie dawato - kazda éciana,
a takze podloga i sufit stanowity ekrany, gdzie spojrzatem, tam widzialem
film. Préby zamkniecia oczu i zatkania uszu porzucilem po tym, jak sie
okazato, ze w ten sposéb uruchamiam przerazliwie gltosne bloki reklam,
a potem musze ogladac ten cholerny odcinek od poczatku [...J*%.

Wspoélnym punktem odniesienia do najbardziej dramatycznej sceny
resocjalizacji bandyty z filmu Kubricka jest przymus. Tam Alex DeLarge
pozostaje unieruchomiony i mechanicznie zmuszony do ogladania okro-
pienistw, u Kuczoka wystarczy samo otoczenie bohatera ekranami i wypel-
nienie przestrzeni audiowizualnoscia.

Elementy reprezentacji filmu znajdujg si¢ takze u Jarostawa Kamin-
skiego w Rozwigztej. Czerski wyjasnia Zofii swoje odczucia po pokazie Psy-
chozy Hitchcocka:

Zresztg atmosfera po seansie zrobila sie taka, ze nikt na nikogo nie mial
odwagi spojrzec i wszyscy w milczeniu rozeszli si¢ do doméw. Ja sam przez
tydzierr balem sie bra¢ prysznic; kabine mialem z takg sama zastong jak
w Psychozie. Najmniejsza gra $§wiatla i cienia budzila dreszcze, ze zbliza
sie obcy z nozem™®.

Z tego typu parafraz, streszczen i komentarzy podczas ogladania fil-
moéw sklada sie przywolywana juz ksigzka felietonowa Mastowskiej Jak
przejac kontrole nad swiatem, nie wychodzqc z domu.

3 Jean Baudrillard w ksiazce Wymiana symboliczna i Smierc¢ przedstawia metafore kultury
wspolczesnej jako symulacje rzeczywistosci. Nie chodzi tu o odzwierciedlanie rzeczywisto-
Sci, ale o rekonstrukcje przedmiotu, ktérej wiarygodnoéé uwarunkowana jest doskonatym
podobienstwem. W simulacrum dochodzi do pomieszania dwéch porzadkéw: realnego i wy-
obrazonego, w wyniku czego powstaje wymiar hiperrealny. J. Baudrillard, Wymiana symbo-
liczna i $mieré, ttum. S. Krélak. Warszawa 2007.

2 W. Kuczok, Proszg mnie nie budzi¢, Warszawa 2016, s. 34.

% ]J. Kaminski, Rozwigzta, Warszawa 2018, s. 368.
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Przywotany tu katalog odniesiert intermedialnych znajduje swoje od-
bicie takze we wspomniane]j klasyfikacji Jensa Schrotera. Gdyby szukac
potwierdzenia w polskiej prozie na istnienie intermedialnosci syntetycz-
nej, ktora Schroter definiuje jako usytuowanie w jednym tekscie drugiego
tekstu w charakterze interpretanta, to odnajdziemy ich caty szereg. Przy-
wolanie to moze przyjaé postaé konkretnego tytutu, jak Hipopotam w dzien-
niku prowadzonym w latach 2018-2020 przez Krzysztofa Varge. Varga
w Dzienniku Hipopotama, nawigzujac do filmu w rezyserii Johna Jencksa
(The Hippopotamus), nie kryje swojej sympatii dla bohatera - Teda Wallace’a,
niegdys $wietnie zapowiadajacego sie poety, a dzi$ majacego problemy z al-
koholem krytyka teatralnego, ktéry nie wazy stéw w podejmowane]j przez
siebie pracy recenzenta®. Jest oczarowany nie tylko ostrym i cynicznym
sposobem uprawiania przez bohatera krytyki, ktérej Anglikom zwyczajnie
zazdroéci, ale przede wszystkim sceptycyzmem, z jakim Wallace obnaza
zabobon i wiare w cuda. Wtasdnie ten postulat wydaje sie najwazniejszym
ideologicznym zalozeniem autora dziennika. Podobnie jak bohater filmu,
Varga wymierza ostrze krytyki w rzeczywistos¢ go otaczajaca.

W podobny sposéb mozna by rozumie¢ nawigzanie do polskiej kome-
dii Marka Piwowskiego u Jakuba Zulczyka w Zrdb mi jakqs krzywde, ktory
na poczatku powiesci prébuje przy pomocy filmu zinterpretowac dalsze
wydarzenia powiesci drogi, jakg przebeda Dawid i Kaska: ,To miata by¢
historia drogi, rozpedzonej autostrady, wiatru, usmiechéw i potu. Ostatnia
miloé¢ w wieku niewinnosci, historia jak z perlowo-zlotej ptyty dvd, limi-
towana edycja zycia, a nie Uprowadzenie Agaty 2 z biatoruskim Dannym
DeVito i gazowa bronig w roli gléwnej”.

W przypadku intermedialnoéci formalnej, jak nazywa ja Schroter, cho-
dzi o analogie strukturalne, a zatem podobiefistwa wynikajace ze sposobu
postugiwania sie przez oba typy wypowiedzi: audiowizualny i literacki,
tymi samymi technikami. Intermedialno$¢ formalna wydaje si¢ tozsama
z opisana przez Wernera Wolfa kategoria imitacji formalnej, w ramach ktérej
mieszcza si¢: podobnie budowana narracja, montaz, kolaz, przetworzenia
tematyczne itp. Gdyby jeszcze raz przywotaé Finimondo Siemiona, z fatwo-
Scig dostrzezemy analogie w konstrukeji filmowej komedii romantycznej
z powieSciowymi kierunkami rozwoju fabuty, ktéra skupia sie na watku
poszukiwania zony i meza, a skojarzenie z filmami typu Pretty Woman czy
Bridget Jones nie jest tak odleglte®. Na wzoér odcinkéw telewizyjnego serialu
buduje swoja opowies¢ Maciej Fortuna, ukladajac poszczegdlne opowieéci
niczym epizody. Audiowizualny trop podsuwa sam autor, piszac:

Kiedy wracam z delegacji, zona czeka z upieczonym ciastem. Jest to cia-
sto calkiem pospolite [...]. Dlaczego akurat ja mam takie szczescie? Naj-
zwyczajniejszy szarak na $wiecie. Niezbyt przystojny. Zarabiam $rednio.
Zona moze nie wygralaby miss, ale wszystkim si¢ podoba. Jest ciepta

34 K..Varga, Dziennik hipopotama, Warszawa 2020, s. 190.
7. Zulezyk, Zréb mi jakqs krzywde, czyli wszystkie gry wideo sq o mitosci, Warszawa 2006, s. 3.
% K. Unitowski, Kup pan ksigzke..., s. 45.



i sympatyczna. Ciepla jak ciasto. Sympatyczna, jak inni ludzie bywaja
tylko w telewizji. Ogladamy czesto telewizje®.

Fortuna buduje kolejne opowiesci i konstruuje bohateré6w na wzor se-
rialowych postaci, drobnomieszczarnskich, odwotujac sie do telewizyjnych
reminiscencji, ktérych tekst zreszta jest peten. W tej samej audiowizualnej
perspektywie mozna by przyjrze¢ sie Wojnie polsko-ruskiej Doroty Mastow-
skiej ze wzgledu na stosowana przez nig dynamike montazowa kolejnych
scen czy Gnojowi Wojciecha Kuczoka, ktéry wprowadza zabieg typowo fil-
mowego montazu wewnatrzujeciowego, operujacego czasem dziecifistwa
i dorostosci bohatera.

W przypadku intermedialnosci transformacyjnej, opisanej przez
Schrétera, mamy do czynienia z intermedialng reprezentacja, ktéra Wolf
okreslit ewokacjg. Chodzi zatem o uobecnianie si¢ w obrebie jednego me-
dium sladéw innego medium, co w omawianej powyzej kategorii ewokacji
wydaje sie doé¢ czytelne, nie wymaga dodatkowych wyjasnieni.

Podobne rozpoznanie przynosi analiza polskiej literatury $rodka ze
wzgledu na zaproponowang przeze mnie typologie audiowizualnosci
dziela literackiego®®, bazujaca na komparatystycznej koncepcji muzyczno-
Sci, opracowanej przez Andrzeja Hejmeja*. Idac za wskazéwkami krakow-
skiego uczonego, kolejne poziomy zjawisk literackich sprzezonych z filmem,
telewizjg czy przekazami w nowych mediach mozna by okreéli¢ audiowi-
zualnoscia I, 111 I11.

W centrum zainteresowania audiowizualnosci I znajduja sie najbar-
dziej podstawowe zagadnienia zwigzane z wprowadzaniem do jezyka
literackiego kodu audiowizualnego. Chodzi tu zatem o poetyke dziefa li-
terackiego, ktére ukazuje rzeczywistos¢ widziang okiem kamery. Objawia
sie ona miedzy innymi poprzez dynamizacje (powtarzalnosé, czestotli-
wos¢, duze nagromadzenie elementéw przedstawieniowych) wywiedziona
z montazu, charakterystyczny rytm szybkich zmian scen, oddajacy ruch,
podobnie jak bieg wydarzen nastepujacy bezposrednio po sobie bez chwili
przerwy. Podobne tendencje do ufilmowiania widoczne sa w jezyku wy-
powiedzi literackiej. Na poziomie gramatycznym pojawiaja sie krotkie,
zwarte zdania o charakterze sprawozdawczym, czasem pojedyncze stowa
majace wartoé¢ minimalnych wypowiedzen, sugerujacych momentalnos¢
pojawiania sie i znikania obrazéw w filmie. Widzimy to chociazby u Woj-
ciecha Kuczoka w Widmokregu, kiedy pisze:

Maria jedzie pociggiem w pustym przedziale, zdjela trzewiki i potozyta
stopy na siedzeniu naprzeciw, przez niedomkniete okno wiatr silnie wieje
wprost na jej gtowe, Maria jest uémiechnieta, cieszy ja stukot ko, cieszy ja
rytm, cieszg smugi krajobrazu za szybg. Maria pozwala wiatrowi zwiac
chuste z glowy, pozwala powietrzu targa¢ swoje wlosy, kiwa radosnie

% M. Fortuna, Pasztet z duszami, Krakow 2002, s. 151.

¥ A. Regiewicz, Audiowizualnosc literatury. Proba konceptualizacji, , Teksty Drugie” 2021,
nr 2, s. 281-300.

¥ A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Toruri 2010, s. 62-76.
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stopami w cienkich czarnych podkolanéwkach, Smieje si¢ do siebie; jaka
piekna jest, kiedy sie $mieje, o tak, Maria jest bezdyskusyjnie pigkna.
Nadzwyczaj pigkna, jak na siostre zakonng*.

W opisie tym na plan pierwszy wysuwaja sie dwa zabiegi. Pierw-
szy polega na grze planéw. Narrator pokazuje nam postac¢ przez pryzmat
zblizenia lub potzblizenia. Pozwala dostrzec jedynie fragment wizerunku
poprzez wlosy czy stopy. Korzysta z typowego zabiegu montazu réwno-
legtego, przerzucajgc uwage czytelnika na elementy pociggu: kota, niedo-
mkniete okno. Dopiero na koricu opisu oddala kamere i w planie pelnym
ukazuje nam postac¢ siostry zakonnej. Drugi zabieg polega na rytmizacji,
ktéra zasadza si¢ na powtarzalnosci: frazy, ujecia, kadrowanych elementow.

Audiowizualnosé II wystepuje na prawach kontekstu, gdy w tekscie
literackim pojawiaja sie¢ réznorodne sposoby tematyzowania watkéw fil-
mowych. Chodzi zatem o te momenty, w ktorych tekst literacki nawiazuje,
cytuje, parafrazuje, inspiruje si¢ tekstami audiowizualnymi. Zabieg ten jest
dosé czesto spotykany w prozie po 1989 roku. We Wzgdrzu pséw Zulezyk,
przypominajac poczatek lat 90, wymienia ogladane przez matke Hotel
Zacisze na zmiane z Kabaretem Olgi Lipiriskiej. Bohaterowie uzywaja w roz-
mowach nawigzan do klisz medialnych, by zbudowa¢ najbardziej przeko-
nujgcg wypowiedz, jak w scenie z powiesci Ciemno, prawie noc Joanny Bator:

Wejscia! Jak sie pootwieraja, to nawet Terminator nic nie zrobi.

- Terminator? - Poczutam sie zdezorientowana.

- Widziala pani ten film? - zapytata Niebieska Kobieta i pochylita sig, by
mi sie przyjrzec.

Potwierdzitam. Widziatam Terminatora podczas dtugiej podrézy samo-
lotem, podobnie jak wiele innych filméw, ktérych normalnie bym nie
ogladata. Dlatego zapytatam:

- A Lara Croft?

- Lara Croft - powtorzyla Niebieska Kobieta i zamyslita sie.

- Za mloda - o$wiadczyta w konicu - za mioda i za tadna!*!

Przywotanie filmowych bohateréw kina science fiction oraz kina No-
wej Przygody w kontekscie poszukiwania wyjasnienia zniknie¢ dzieci wy-
daje sie nie tylko wlasciwe dla budowania historii, ale przede wszystkim
kontekstowe.

Wreszcie audiowizualnosé III polega na wprowadzaniu w konstrukcje
dzieta literackiego rozwigzan kompozycyjnych wywiedzionych z przeka-
z6w audiowizualnych, o ktérych juz pisatem w kontekscie intermedialnosci
formalnej Schrotera czy imitacji formalnej Wolfa. Doé¢ powiedzied, ze tego
typu nawigzan jest w literaturze polskiej sporo, poczawszy od kompozyciji
organizowanych na wzor narracji telewizyjnej, jak u Doroty Mastowskiej
w Kochanie, zabitam nasze koty, a na konstrukcji poszczegdlnych scen konczac,

OW. Kuczok, Widmokrqg, Warszawa 2004, s. 33.
#1]. Bator, Ciemno, prawie noc..., s. 163.



o czym przekonuje Anna Cieplak, wlgczajac autoironiczny komentarz w hi-
storie swojej bohaterki: ,Magda odnotowata przepis na film dla mlodziezy:
Rozwdéd / konflikt rodzicéw = samotnosé = nielubienie przez klase (aliena-
cja) = internet = samobdjstwo / zabojstwo / gwalt / wczesna cigza. Wybuch
rodziny nuklearnej uruchamia caly taficuch. Nawet popkultura przeciwko
niej”™2.

Juz tylko tych kilka uje¢ pozwala stwierdzi¢, ze polska proza nazna-
czona jest audiowizualno$cia. Stata si¢ ona jednym z charakterystycznych
ryséw najnowszej literatury, szczegdlnie tej spod znaku ,$rodka”, poszerza-
jac znaczaco jej obieg. W podobny sposéb mozna by wykazac jej obecnos¢
za pomoca tematyzowania czy imitowania form nowych mediéw w trady-
cyjnej formie narracji. Te pierwsze pojawiaja sie dzi§ w formie przywotan
réwnie czesto jak media audiowizualne starego typu, zas te drugie, jak po-
kazalismy na przykladzie graficznej reprezentacji w literaturze, sa obecne
na poziomie ewokacji dzigki sieciowym czy komérkowym formom pismien-
nym, jak blogi, czaty, fora, esemesy czy posty*. I podobnie jak w opisanych
powyzej rozwigzaniach, takze i tutaj intermedialno$¢ wewnatrzkompozy-
cyjna sluzy porozumieniu z odbiorcg, kredlac zgrabne fabuty z wykorzy-
staniem rozpoznawalnych przez czytelnika konwencji nowomedialnych**.

W przypadku audiowizualnosci nowych mediéw literatura zyskuje
jednak dodatkowy atrybut w postaci rozwigzan zewnatrzkompozycyj-
nych, siegajacych do samej formy dzieta. Chodzi zatem o wszelkiego ro-
dzaju rozwigzania hybrydyczne, konwergencyjne, wzbogacajace literackie
DNA o czynniki stricte techniczne, elektroniczne, wirtualne. Jakkolwiek
nie definiowac¢ by tego zjawiska, chodzi o dzielo literatury elektronicznej,
ktoére taczy istotne walory literackie z technicznymi kontekstami i mozli-
wosciami wnoszonymi przez komputer*®. W proces tworczy zostaje wia-
czona maszyna, zmieniajgc dotychczasowe rozumienie dzieta literackiego,
nie tylko w jego warstwie znaczeniowej czy tekstowej, ale takze piémiennej,
jezykowej, estetycznej, na co pozwala intermedialny charakter przekazéw
w nowych mediach dzieki reprezentacji numerycznej*®. Wraz z dzielem
poddanym technologii zmienia si¢ takze rola twoércy i odbiorcy, bowiem
dzieki wspoétdziataniu maszyny i cztowieka pojawia sie niezwykle sprzeze-
nie zwrotne, ktérego przejawem jest tak znaczace dzi$ w komunikacji kul-
turowej zjawisko interaktywnosci. W konsekwencji wspélczesne zjawiska

# A. Cieplak, Ma byc czysto, Warszawa 2017, s. 40.

# Mozna by tu wymienic caly szereg tekstow literackich majacych pierwotnie premiere
w sieci, jak cykl Piotra C Pokolenia Ikea czy stynne Cwaniary Sylwii Chutnik. Zob. M. Maryl,
K. Niewiadomski, Blog = Ksigzka? Empiryczne badanie potocznej kategoryzacji blogow, ,Przeglad
Humanistyczny” 2013, nr 4, s. 83-85; A. Buchner, M. Maryl, Nowi literaci. Warsztat tworczy blo-
gerow w kontekscie wspotczesnych przemian kultury literackiej, [w:] Rzeczywistos¢ i zapis. Problemy
badania tekstéw w naukach spotecznych i humanistycznych, red. W. Dolinski, J. Zurko, K. Grzesz-
kiewicz-Radulska, S. Mecfal, £.6dz 2016, s. 33-51.

# R. Ostaszewski, Dolna strefa stanow Srednich, ,Tworczos¢” 2000, nr 3, s. 131.

* P. Marecki, Narodziny subpola polskiej literatury cyfrowej, [w:] Maszyny kruszenia stowa.
Biuletyn, red. A. Regiewicz, Czestochowa 2014 (na prawach maszynopisu).

 Pojecie literatury elektronicznej obejmuje trzy aspekty tego zjawiska, warstwy: tech-
nologiczng, tekstualng i jezykowaq. Zob. U. Pawlicka, Literatura cyfrowa. W strone podejscia pro-
cesualnego. Gdansk 2017, s. 96.
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literackie zarzucaja dotychczasowe tradycyjne pojecia z zakresu poetyki
literaturoznawczej na rzecz ,kombinacji”, ,obrébki”, ,gry” czy ,strate-
gii”, akcentujac zaréwno kwestie architektonicznoséci, jak i modularnosci,
wariantywnosci czy interaktywnoéci. Na tej tylko podstawie mozna by
dostrzec pewne typowe dla e-literatury rozwigzania o charakterze inter-
medialnosci ontologicznej czy zewnatrzformalne;j.

Bogustawa Bodzioch-Bryta w monografii poswigeconej polskiej e-poezji
przywotuje konstatacje Piotra Mareckiego na temat genezy literatury elek-
tronicznej w Polsce. Wéréd dziatar na pograniczu technologii i literatury
wymienia ona:

pierwszy hipertekst Roberta Szczerbowskiego, oznaczony £, wydany
pierwotnie jako nietypowa ksigzka (1991), pézniej jako hipertekst na dys-
kietce (1996), nastepnie w wersji sieciowej; hiperteksty takie jak Blok (2003)
Stawomira Shuty, Koniec swiata wedtug Emeryka (2005) Radostawa Nowa-
kowskiego, Czary mary Anety Kaminskiej (2007), Schemat (2010) Konrada
Polaka, Matrioszke (2013) Marty Dzido; adaptacje klasyki literackiej (np.
Rekopis znaleziony w Saragossie Jana Potockiego w opracowaniu Mariu-
sza Pisarskiego z 2011 r.), ttumaczenia (m.in. przeklad utworu Michaela
Joyce’a popotudnie.pewna historia z 2011 r.); polskie hiperteksty (&£ Roberta
Szczerbowskiego, Koniec swiata wedtug Emeryka, wydane na dyskietce
i ptycie CD [...]*.

Juz tylko na podstawie niniejszego historycznego opisu wida¢ wyraz-
nie dominacje dwoéch tendencji technologii komputerowej: przestrzenno-
$ci i nawigowalnosci. Daja one o sobie zna¢ przede wszystkim w powiesci
hipertekstowej i powiedci cybernetycznej. Ta ostatnia, zwana czasami li-
teraturg ergodyczng*® ze wzgledu na wspoélny cyfrowy kod, taczy wypo-
wiedzi tekstowe z multimedialnymi. Polimedialnos¢ dzieki maszynie do
wytwarzania wielotorowych wypowiedzen, jaka jest komputer, staje sie
tutaj faktem. W efekcie czytelnik musi nie tylko wykonaé prace dekodo-
wania znaczen, jak ma to miejsce przy zwyklej lekturze, ale takze doko-
naé operacji w polu semiotycznym, ktére oprécz zapisu, obejmuje inne
formy tekstowe (od ikonografii po rzeczywistos¢ wirtualng), co wiecej,
musi umie¢ si¢ miedzy nimi porusza¢. Mozna w tym miejscu przywotac
pierwsza polska powieé¢ cybernetyczng, Schemat Konrada Pulaka, na ktéra
sklada sig¢ 108 segmentow, 228 linkéw, 17 tysiecy stéw i 4 przeplatajace sie
Sciezki opowiesci.

Wpisana w powies¢ cybernetyczna sie¢ powigzan pomiedzy poszcze-
golnymi czeéciami tekstowymi, umozliwiajagcymi wedréwke czytelnicza
miedzy nimi, przywodzi na mysl konstrukcje literatury hipertekstowe;.
Opiera sie ona na wezlowej budowie narracji, ktorej przebieg zalezy od in-
terakcji czytelnika ze $wiatem wirtualnym. Wezly s3 jednostkami samo-
wystarczalnymi zaréwno pod wzgledem budowy, jak i semantyki, i moga

¥ B. Bodzioch-Bryla, Sploty: przeptywy, architekt(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja w dobie pro-
cesualnosci i konwergencji, Krakéw 2019, s. 46-47.
8 E. Aarseth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore-London 1997, s. 5-15.



petni¢ funkcje odrebnych fragmentéw literackich. Sg jednak ze sobg powia-
zane, odsylajac wcigz do kolejnych leksji i prowadzgc do innych fragmentow
literackich, co daje mozliwoé¢ niekoriczacego sie i niepowtarzalnego odczy-
tywania tekstu. Czytelnik poprzez wchodzenie w kolejne linki konstruuje
ksztalt przekazu, nadajac sens zaréwno jego tresci, jak i samemu procesowi
hipertekstowego odczytywania. Otwierane poprzez kazdy wezet literacki
pole zdarzeni zawiera wszystkie mozliwe warianty opowiadania, jednak
to od wyboru czytelnika zalezy kierunek rozwoju narracji, a tym samym
i wydarzen. Zatem dziatanie czytelnika przypomina zachowanie gracza,
ktéry nawiguje w grze zwanej hipertekstem, poruszajac sie po wirtualnej
przestrzeni wezlow. Jedli przyjrze¢ sie pierwszemu projektowi hipertek-
stowemu, Xanadu Theodora Holma Nelsona, wida¢, ze uzyta w tym przy-
padku intermedialnos¢ kladzie nacisk nie tyle na lekture, ile na dziatanie.
W tym projekcie uniwersalnej biblioteki udostepniajacej uzytkownikom
wszystkie teksty kiedykolwiek opublikowane, Nelson konstruowal tekst
na wzor komputerowej bazy danych, w ktorej kazdy czytelnik moze zna-
lez¢ dowolne opracowanie, komentarz czy notatke, jaka kiedykolwiek byta
poczyniona na temat zebranych tam dziel. Tego typu dzialanie na tekscie
dalekie jest od tradycyjnej lektury, wyznaczajac czytelnikowi inne zadania,
stawiajac wieksze wymagania, takze pod katem opanowania technologii.
Nic dziwnego zatem, ze tego typu literatura nie nalezy do popularnego
obiegu. W Polsce obok wymienionych powiesci hipertekstowych Stawo-
mira Shutego i Radostawa Nowakowskiego, nalezatoby przywota¢ Stoktosy
Michata Kaczynskiego, Tramwaje w przestrzeniach zespolonych Dra Muto,
Gmachy Trwonienia Czasu xnauty®.

W intermedialnej relacji literatury i nowych mediow kategoria ,literac-
kosci” ulega zdecydowanie ,, audiowizualnoéci”, wyrazanej za pomocg war-
stwy technologicznej. Przywotajmy w tym miejscu jeszcze jeden przyklad
tzw. ,literatury aplikacyjnej”, jak nazywa ja Andrzej Glowacki. W projek-
tach Archetyptura stowa (2009), Archetyptura czasu (2013) ukrywa sie tekst lite-
racki pod postacia QR kodéw. Aby pozna¢ treé¢ ksiazki, czytelnik skanuje
QR kod przy pomocy aplikacji zainstalowanej na urzadzeniu mobilnym.
Podlinkowany tekst ukazuje sie w swej nagiej, niezaprojektowanej postaci.
Droga do prawidlowego odczytania ksigzki jest aktywne uczestnictwo
w lekturze, tj. tworzenie map my$li poprzez odreczne zapisywanie tekstow
bezposrednio na kartach ksigzki, wedle przyjetych przez siebie kryteriow
interpretacji. Proces ten Glowacki nazywa ,personalizacja tekstu”. Gra-
zyna Pietruszewska-Kobiela zauwaza, ze pod wzgledem literackim Arche-
typtura czasu jest dzielem odwolujacym sie do metaforyki chaosu, opartym
na hipertekstowych odnosnikach, ukladach fraktalnych i afabularnych,
przynoszacych narracje dyskursywna. Jest to postmodernistyczna ksigzka
artystyczna, uksztaltowana przez rozwigzania cyfrowe, ktére nie usuwaja
w bezwzgledny sposéb ,starego nosnika”, jednak modyfikuja go na tyle, ze
tradycyjny odbiér jest niewystarczajacy.

¥ B. Jarosz, Liternet — sztuka, moda czy koniecznos¢? Polskie powiesci hipertekstowe w Sieci,
[w:] Komputer w edukacji, red. ]. Morbitzer, Krakow 2006, s. 82-87.
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Wywiedziona z projektu Glowackiego teoria chaosu wydaje sie od-
powiadac wielu eksperymentom formalnym tego typu literatury, w ktorej
to technologia nie tylko determinuje ksztalt tekstu, ale réwniez wptywa
na sam proces lektury. Przyczynia sie¢ do tego chociazby randomizacja
linkéw, czyli losowy dostep do okreslonych miejsc w strukturze tekstu.
Polega ona na przypadkowym - generowanym przez program - skiero-
waniu czytelnika w dane miejsce podczas lektury, co powoduje zupelnie
nieprzewidywalne zwroty akcji i kolejne odczytania. Nic dziwnego zatem,
ze wspomniany juz norweski badacz Espen Aarseth widzi zbieznos¢ po-
miedzy nowa forma pojawiania sie literatury w nowych mediach a innymi
zjawiskami wirtualnymi:

Czytelnik cybertekstu jest graczem, ryzykantem: cybertekst jest graswia-
tem lub swiatemgra. Faktycznie mozliwe jest odkrywanie, gubienie i od-
najdywanie w tych tekstach sekretnych Sciezek - $ciezek rozumianych nie
metaforycznie, lecz jako struktury topologiczne obecne w mechanizmach
tekstowych™.

Przyktady mozna by mnozy¢, bowiem e-literatura rozwija si¢ wraz
z wciaz poszerzajaca zakres swoich oddzialywan technologia. Jeszcze bar-
dziej nowatorska w tym wzgledzie wydaje si¢ e-poezja, ktéra ze wzgledu
na kroétszg, bardziej zwarta forme, fatwiej wchodzi w interakcje ze $wiatem
elektronicznym®'. Mozna by wymienia¢ mniejsze formy tekstowe, genera-
tory, aplikacje, scene flashowa, poezje kinetyczna, aplikacje, wiki writing
i wiele innych gatunkéw literatury cyfrowej. Nie o typy tu jednak chodzi,
lecz o zasade.

Audiowizualno$¢ nowych mediow, ktéra realizuje zasade interme-
dialnosci ontologicznej, budujac teksty hybrydyczne, znaczaco oddzialuje
na odbiodr tekstu literackiego. Wplyw na to ma przede wszystkim figuracja
warstwy noénej tekstu, organizacji tzw. tekstury i dziatar na niej dokony-
wanych. Ewa Szczesna zwraca uwagg, ze gdy w tradycyjnej literaturze ,my-
Slenie figuracyjne obecne jest przede wszystkim [...] na poziomie znaczen,
w warstwie $wiata przedstawionego, w poezji cyfrowej [czy moze szerzej
- e-literaturze - przyp. A.R] obecne jest ono juz na poziomie warstwy przed-
stawien - relacji, w jaka wchodza ze soba elementy semiotyczne (ruchowe,
dzwiekowe, barwne, przedstawiern graficznych itp.) [...]. Jednoczednie
sztuka cyfrowa nie poprzestaje na dziataniach stylistyczno-semantycz-
nych na teksturze, ale wydobywa sensy z interakcji znaczeti obu pozioméw

- warstwy przedstawien i $wiata przedstawionego”.
Idac za tym rozpoznaniem, trzeba zwréci¢ uwage na typowo moderni-
styczng proweniencje traktowania medium jako nosnika znaczen. Zwracat

% E. Aarseth, Cybertekst: literatura ergodyczna, [w:] Antropologia tworczosci stownej, red.
A. Karpowicz, Warszawa 2012, s. 672.

51 Bardzo bogaty rejestr takich zjawisk obejmuje monografia cytowanej juz Bogustawy
Bodzioch-Bryly, Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy.

2 E. Szczesna, Cyfrowe remediacje figur, [w:] Przekaz digitalny. Z zagadnie#i semiotyki, seman-
tyki i komunikacji cyfrowej, red. E. Szczesna, Krakéw 2015, s. 199.



na to uwage Piotr Marecki, méwiac o dwoch generacjach cyfrowej literatury.
Pierwsza zwigzana byla z programem do tworzenia i mapowania hiperfik-
cji Storyspace, ktory miat by¢ w swoich podstawach do§¢ modernistyczny
i opierac sie na tradycyjnych powiesciach w nowych formach®. Powstale na
poczatku lat 90. ubieglego wieku klasyczne utwory hiperfikcji sa wciaz naj-
wazniejszymi i najczesciej omawianymi utworami cyfrowymi ze wzgledu
na swoje nowatorstwo®. Druga generacja zwigzana jest z rozwojem wy-
szukiwarek oraz zmiang formy dystrybucji. W tej fali literatury cyfrowej
duze powiesci hipertekstowe zostaly zastapione mniejszymi formami, za$
sam tekst zostal wzbogacony obrazem, dzwiekiem, przekazami wideo. Co
ciekawe, reprezentujace druga generacje teksty cyfrowe wymykaja sie tra-
dycyjnemu rynkowi dystrybucji, omijajac pola produkceji kulturowej (wy-
dawcéw, agentéw, dystrybutoréw, umoéw, okreslania nakiadow, cen itd.),
ktore sg charakterystyczne dla ,prozy srodka”. Mozna zatem i w tym przy-
padku moéwi¢ o modernistycznym, sprzeciwiajagcym si¢ komercjalizaciji,
przekazywaniu débr literackich bez zysku i my$lenia o dochodzie.

Trudno nie zgodzi¢ sie¢ z rozpoznaniami Grazyny Pietruszewskiej-
-Kobieli, ktéra wielokrotnie wykazywala zbieznos¢ wspoélczesnych roz-
wigzan formalnych e-literatury z dokonaniami poezji awangardowej™.
Podejmowane na poczatku XX wieku eksperymenty prowadzily do usu-
niecia warstwy semantycznej, sytuujac na pierwszym planie tworzywo
tekstu, ograniczajac czesto stowo do grafiki liter, ich uktadu czy zapisu.
Szczegodlnie zabiegi futurystéw, dadaistow czy formistéw konstruowaty
przekazy niedokoniczone, nieustabilizowane, bedace w procesie ksztatto-
wania sig¢, podobnie jak ma to miejsce we wspolczesnej literaturze , zjawia-
nia si¢”, poddanej modularnosci, wariancyjnosci i transkodowosci. Trudno
nie dostrzec takze innych podobienistw. Na poziomie spoleczno-politycz-
nym trwat proces kosmopolityzacji kulturowej, czego odbiciem moze by¢
wspolczesny globalizm. Sztuka prébuje wyzwoli¢ sie woéwczas z drobno-
mieszczanskiego zaduchu narodowo-spotecznej odpowiedzialnosci, po-
dobnie jak dzi$ czyni to literatura elektroniczna uciekajgca raczej w strone
science fiction lub autotematyzmu. I wreszcie integracja form, wspélpraca
miedzy réznymi dziataniami artystycznymi: pedzel, kamera, dtuto i pidro
staly sie narzedziami jednego artysty®, podobnie jak dzi$ ma to miejsce czy
to poprzez samo zjawisko interemedialno$ci ontologicznej, wyrazajace sie
w konwergencji.

Przywotanie skojarzen z literacka awangarda nie jest przypadkowe,
bowiem wykazuje, ze dzisiejsza e-literatura posiada wiele znamion tekstu

% P. Marecki, Za darmo. Ekonomia literatury cyfrowej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 22.

5 Za utwory kanoniczne uwaza sie teksty Michaela Joycea ,afternoon. a story” (1990),
Shelley Jackson ,Patchwork Girl” (1995) czy Stuarta Moulthropa ,Victory Garden” (1991)

zob.: http://conference.eliterature.org/sites/detault/tiles/papers/Emerging_Canon_5_Rett-
b.: http://conf li /sites/default/files/ /E ing_C S_R
berg_0.pdf).

* G. Pietruszewska-Kobiel, Przestrzenna struktura jezyka i faktura tekstu. Intersemiotyczne
eksperymenty poezji polskiej XX wieku, [w:] Jezyk poza granicami jezyka. Teoria i metodologia wspot-
czesnych nauk o jezyku, red. A. Kiklewicz, J. Debowski, Olsztyn 2008.

% Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Od awangardy do postmodernizmu, red. G. Dziam-
ski, Warszawa 1996, s. 29.
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modernistycznego, poszukujacego wciaz nowych rozwigzan formalnych,
widzgcego w technologii nadziej¢ na rozwdj wypowiedzi literackiej, sta-
wiajacego czytelnikowi (odbiorcy) wysokie wymagania i oczekujacego od
niego kompetencji nie tylko w zakresie interpretacji, ale takze sprawnego
poruszania si¢ po $wiecie wirtualnym. Podobnie jak w zalozeniach estetyki
modernistycznej, prymat w e-literaturze bierze warstwa estetyczna pod-
porzadkowana technologii i od niej w duzej mierze zalezna. A jednak to
wlasnie ten rys pretenduje literature elektroniczng do miana elitarnej. Wy-
daje sie ona by¢ zaprzeczeniem opisywanej wczeéniej ,literatury srodka”
czy literatury popularnej w szczegélnosci. Rezygnuje z prostoty i zrozu-
mialosci, przyjemnosci wynikajacej z rozpoznawania statych i czytelnych
fragmentéw, bowiem kazda lektura jest indywidualnym procesem, ktéry
stawia czytelnikowi nowy rodzaj zadan. Nie mozna zatem méwi¢, ze jest
ona atrakcyjna dla szerokiego kregu odbiorcéw. Jedna z kluczowych kwe-
stii, wskazujaca na modernistyczng proweniencje, a tym samym pozwa-
lajaca postrzegac e-literature w perspektywie elitarnosci®, jest jej nowosc.
W dyskusji nad literatura elektroniczna wcigz pojawia si¢ pytanie o ,nowe
horyzonty”, nowe perspektywy pojawiajace sie w kontekscie urzadzen mo-
bilnych, sieci czy ,nowych mediéw”®.

Na podstawie podjetych rozwazan mozna dostrzec pewien charak-
terystyczny mechanizm intermedialnoéci. W przypadku krzyzowania
sig, przenikania czy przenoszenia rozwiazan audiowizualnych do litera-
tury w ramach jednego medium ksigzkowego lub elektronicznego, ktére
przejmuje cechy medium ksiazki, jak blog, obieg literatury pozostaje dos¢
szeroki. Nawigzania do audiowizualnosci pelnia w tekécie role ,atrakcjo-
néw”, zarazem odnosza sie¢ do rzeczywistosci pozaliterackiej, pozwalajac
rozpoznawac czytelnikowi elementy gry intertekstualnej, jak tez stanowia
element rozrywkowosci. Nie da sie ukry¢, ze tematyzowanie audiowizu-
alnoéci jest atrakcyjne dla szerszego kregu odbiorcow, za$ imitowanie jej
poprzez formalne nawigzania hotduje stereotypowemu wyobrazeniu lite-
ratury wysokoartystycznej. Sytuacja zmienia sie¢ w momencie zderzenia
literatury z nowymi mediami ze wzgledu na mozliwo$¢ zmiany struktury
tekstu poddanego cyfryzacji. Tak rozumiana audiowizualnos¢ ontologiczna
czy zewnatrzkompozycyjna przeksztalca dotychczasowa réwnowage po-
miedzy warstwa znaczen przedstawionych a ich formg, przesuwajac ciezar
w strone zabiegéw formalnych tego typu literatury. W duchu McLuhanow-
skiego determinizmu technologicznego, sam przekaznik staje sie prze-
kazem, zmuszajac odbiorce do szeregu operacji na tekscie, ktére staja sie
procesem lektury, a tym samym konstruowania i odczytywania znaczen.
Taka forma audiowizualnosci jest niezwykle wymagajaca nie tylko pod
wzgledem sprawnosci technicznej czytelnika-interaktora, jakosci sprze-
towej, ale takze jego percepcji otwartej na nowe rozumienie literatury. To

* Elitarnosé¢ rozumiem tu jako element struktury (grupe), ktéra opierajac sie na wybo-
rze i wynikajacej z tego odrebnosci, wytwarza zinstytucjonalizowana wspoélnote posiadajaca
silng legitymacje dyskursu i opierajaca sie na logice ekonomii prestizu. Problem ten rozwaza
Michat Wilk w rozprawie doktorskiej Obieg literatury elektronicznej w perspektywie elitarnoci.

% U. Pawlicka, Literatura cyfrowa. W stroneg podejscia procesualnego, Gdansk 2017, s. 110.



wszystko pozwala postrzega¢ audiowizualnos¢ towarzyszacg nowym
mediom i e-literaturze jako elitarng, naznaczong znamionami dziatan
wysokoartystycznych.
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