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Bokser i Smier¢ — udana stowacko-polska koprodukcja
filmowa, do ktdrej nie doszto

Nie ma powodu, aby watpic¢ w sens realizowania miedzynarodowych ko-
produkdji filmowych we wspdtczesnej Europie. Podobnie jak w przesztosci,
s one sposobem koncentradji sit tworczych, wszechstronnej synergii i przede
wszystkim inwestowania potaczonych funduszy, zwlaszcza gdy nie rysuja
sie perspektywy zwrotu kosztéw. Uzasadnione sa jednak obawy, ze powsta-
nie mieszanka, z ktorej wyparuje indywidualnos¢, niepowtarzalnos¢ dzieta,
poniewaz film musi spetnié¢ kryteria i oczekiwania kooperujacych stron.

Stowaccy filmowcy, ze wzgledu na powigzania historyczne i nie-
wielka bariere jezykowa, angazuja si¢ w liczne miedzynarodowe projekty
zwlaszcza z Republikaq Czeska. Problem w tym, Ze za ,, sfowacki” uwaza sig¢
kazdy tytut z jakimkolwiek — cho¢by minimalnym — wkladem koproduk-
cyjnym. Jako filmy stowackie honorowane wiec byly najwazniejsza kra-
jowanagroda ,, Storice w sieci” Ja, Olga Hepnarova (Jd, Olga Hepnarovd, 2016,
rez. Tomas Weinreb, Petr Kazda) czy Masaryk (2016, rez. Julius Sevéik);
z punktu widzenia Bratystawy réwniez Pokot (2017) Agnieszki Holland
moze by¢ nominowany do tej nagrody. Takie spojrzenie na potencjat ki-
nematografii narodowej jest z gruntu falszywe, niezaleznie od tego jak
korzystnie wygladaja liczby i jak mile s3 nagrody festiwalowe.

Bokser i Smier¢ w kiosku z gazetami

Wspolpraca przy realizacji filmu nie musi by¢ jedynie powodem do
kalkulagji, spekulacji i, w lepszym przypadku, oszczednego wydawania
srodkow. Moze posiadac glebszy sens. Istnieje eksplicytny przyktad wspdt-
pracy koprodukcyjnej z przesztosci. Jakkolwiek — de iure — do niej nie doszto.
Chodzi o stowacko-(czechostowacko)-polsko-niemiecka (wschodnio-nie-
miecka) kooperacje przy filmie Bokser i Smier¢ (1962) Petera Solana, ktdrej
nie udalo sie¢ zrealizowa¢ w pelnowymiarowym trybie koprodukcyjnym,

* Uniwersytet $w. Cyryla i Metodego w Trnawie.
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a ,zaledwie” w ramach dobrej wspolpracy w oparciu, by tak rzec, o mie-
dzyludzka, profesjonalng baze: ponadgraniczng prace nad scenariuszem
i powierzenie gtdwnych oraz drugoplanowych rél miedzynarodowej obsa-
dzie. Obok Stowaka Stefana Kvietika w gtéwnej roli Kominka, jako komen-
dant obozu zabtysnat popularny niemiecki aktor Manfred Krug (1937-2016).
W role ordynansa Williego wcielil si¢ inny niemiecki aktor Edwin Marian
(Marian Kmieczak, urodzony w 1928 roku i wychowany w todzi). Kapi-
tana Holdera grat réwniez niemiecki aktor, Gerhard Rachold. Polakom po-
wierzono istotne role drugoplanowe: Jozef Kondrat wystapit jako Wezlak,
Staszka zagrat Edmund Ogrodziniski, innego wieznia Emila — Janusz Bobek.

Historia narodzin tego filmu jest wymowna i pouczajaca pod wieloma
wzgledami. Byt rok 1958 i przy okazji pierwszej twdrczej wspotpracy spo-
tkato si¢ dwdch mtodych stowackich filmowcow, absolwentéw praskiej
FAMU - rezyser i scenarzysta Peter Solan' oraz Tibor Vichta®. Rezyser po
latach wyznaje:

Polecitem mu [chodzi o Vichte — przyp. aut.] jedno opowiadanie, ktére zupetnie przy-
padkowo znalaztem w takim kieszonkowym wydaniu opowiadan sportowych. Byta
w nim mowa o wiezniu, ktérego wybrat sobie komendant obozu jako sparring part-
nera. Ten komendant, jako byly bokser ma nadzieje, Ze po wojnie — wygranej oczywi-
Scie dla Niemcow — wréci do boksu. Chodzi o to, by nie wyszedt z formy.

Okazato sig, ze autorem jest Polak. Jako$ nawiazaliSmy wspotprace z Polakami,
to byt przyjemny okres, relatywnie znos$ny po '56. Zabrali$my si¢ za to i w '58 scena-
riusz byt gotowy®.

Przy innej okazji spotkanie z tekstem opowiadania wspomina Solan
w ten sposob:

W ’56 w kiosku z gazetami kupitem sobie ksiazke Opowiadania sportowe. Przeczyta-
tem w niej miedzy innymi i opowiadanie Bokser i $mier¢ polskiego pisarza Jozefa Hena®.

! Peter Solan — stowacki rezyser filmowy (1929-2013).

* Tibor Vichta — stowacki dramaturg i scenarzysta (1933-1991).

> Cytowane z filmu dokumentalnego o Tiborze Vichcie Kym sa skonci tento film (Zanim
skoriczy sie ten film, 2009, rez. Tomas Hucko).

* Pamiec po latach, co jest naturalne, zawodzi rezysera — nie jest on precyzyjny w da-
tach. W roku 1956 opowiadanie Bokser i smier¢ pojawilo sie najpierw w Polsce, w zbiorze
opowiadan Cud z chlebem. W Czechostowacji tekst ukazatl si¢ dopiero w 1958 roku i to
dwukrotnie. Najpierw samodzielnie, w czterdziestostronicowej broszurze wydawnictwa
Sport Bratislava, pod do$¢ szczegdlnym tytutem Jarmok §portovyjch senzicif (Jarmark sensacji
sportowych). W tym samym roku ukazat si¢ w przektadzie czeskim pelny zbiér opowiadan
Jézefa Hena Zizrak s chlebem (Cud z chlebem); znalazlo si¢ w nim réwniez wspomniane opo-
wiadanie, ktére opublikowato wydawnictwo Nase vojsko.

126



Bokser i smier¢ — udana stowacko-polska koprodukgja filmowa...

Dopiero po kilku tygodniach obudzitem sie¢ nagle w srodku nocy z mysla, ze
wlasénie to jest temat, nad ktérym chcialbym popracowac. Datem te historie do czyta-
nia Tiborowi Vichcie, ktory zgodzit sig, ze Bokser i smier¢é moze by¢ ciekawym filmem.
Wkrétce nasz scenariusz zostat odrzucony z powodéw ideologicznych®.

Wspomniane przez Solana odrzucenie scenariusza byto dopiero
poczatkiem skomplikowanej historii. Praktyke zatwierdzania scenariu-
szy w Owczesnej stowackiej kinematografii, trafnie ilustrowana witasnie
przypadkiem filmu Bokser i smieré, omawiat stowacki dramaturg Peter
Karvas w artykule zamieszczonym w ,Rudym pravie”®. Krytyczny tekst
Karvasa byl na tamte czasy nieoczekiwanie odwazny, chociaz formu-
lowany raczej dyplomatycznie. Z jego lektury nie dowiemy si¢ jednak,
kto konkretnie zakazywat realizacji projektu’, do ktorego scenariusz
napisano w 1958 roku. We wrzesniu 1959 roku, pomimo zakazu Pavla
Dubovskiego, dyrektora Centralnego Zarzadu Filmu Stowackiego, Rada
Artystyczna scenariusz jednak zatwierdzita®. Do kin film wszed! dopiero
w 1963 roku.

Jozef Hen

Wkrotce po rozpoczeciu kariery pisarskiej Jozef Hen dat sie poznac
jako scenarzysta filmow, ktore wpisuja si¢ w historie Polskiej Szkoty Fil-
mowej. Znamienne, ze na stronie po$wieconej kulturze polskiej, w jego
hasle biograficznym nie wspomina si¢ o wspotpracy ze Stowakami, a sce-
nariusz fabuly Bokser i smierc jest mu przypisany w catosci. Hen wspolpra-
cowat przy wielu polskich filmach:

> Slovensky film 60. rokov: Boxer a smrt, DVD edicia Slovenského filmového tstavu
a dennika Sme. Casopis DVD edicie 04, s. 10.

¢ Peter Karvas, Nejen tento film, ,Rudé pravo” 27.01.1963, s. 2.

7 Symptomatyczne jest, Ze autor najpierw wymienia organy, ktore , w krytycznej
chwili” stanely w obronie filmu (podstawowa organizacja partyjna Komunistycznej Par-
tii Stowacji w Filmie Stowackim oraz Zarzad Gtéwny Czechostowackiego Zwigzku Mto-
dziezy: szto o dzieto mtodych), a dopiero pdzniej wspomina o organach zatwierdzajacych
(w liczbie mnogiej), w ktorych przeciez ,[...] zasiadaja konkretni ludzie, majacy jakies
imiona i nazwiska, miejsca pracy, adresy [...]. Wydaje sie, ze konieczne jest, by raz na
zawsze skonczy¢ z anonimowoscig uchwat rad artystycznych, kolegiéw redakcyjnych i in-
nych organdéw zatwierdzajacych w dziedzinie teatru, filmu i literatury” (tamze).

8 Vaclav Macek, Jelena Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie, Vydavatelstvo
Osveta, Martin 1997, s. 188.
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W latach 50. i 60. (po odwilzy, a przed rokiem '68) Hen zajal si¢ takze pisaniem
scenariuszy na podstawie swojej prozy; powstaly w tym czasie m.in. filmy Krzyz
Walecznych i Nikt nie wola w rezyserii Kazimierza Kutza, Dwa Zebra Adama w re-
zyserii Janusza Morgensterna, a takze Kwiecien, Prawo i pie$¢ oraz Bitwa o Kozi
Dwér’.

W swoich wypowiedziach Hen wspomina réwniez o zainteresowa-
niu studia Kadr adaptacjq opowiadania Bokser i Smier¢ (a w tym kontekscie
wymienil réwniez nazwisko Andrzeja Wajdy)", ale kiedy odezwali si¢
Stowacy, uznat, ze ,lepszy wrobel w garéci” i tak doszto do komunikagji
transgranicznej w sprawie realizacji filmu.

Dokumentuje te okolicznos¢ krotka rozmowa zamieszczona w braty-
stawskim tabloidzie:

Zawiadomiono redakcje, ze w hotelu Carlton w pokoju nr 537 mieszka polski pisarz
Jozef Hen, ktéry napisatl scenariusz do nowego filmu stowackiego. Nic wiecej. Poszli-
$my do niego, jedna noga byl juz w — wannie, kiedy mu przeszkodzilismy. Pozwolit
na to i byl chetny do rozmowy z nami [...]

— Slyszelismy, Ze napisal Pan scenariusz do nowego stowackiego filmu?

— Tak, wiasnie z tego powodu przyjechatem do Bratystawy [...] [opowiadanie]
spodobato sie rezyserowi P. Solanowi, ktory napisal mi, ze chetnie by je ekranizowat.
W listopadzie zeszlego roku napisatem scenariusz i teraz przedyskutowalismy go
z J. Minacem, P. Solanem, J. Oravcem, M. Gajdosova i T. Vichta'l. Trzeba zaznaczyg¢,
ze ten ostatni wspolpracowal przy moim scenariuszu. [...]

- Kiedy rozpocznie si¢ realizacja?

— Tego jeszcze nie wiem. Wazne, ze scenariusz juz zatwierdzono'2.

Wedtug arkusza danych produkcyjnych® scenariusz literacki zostat
zatwierdzony przez Rade Artystyczng w dniu 5 wrzes$nia 1959 roku.
Jednakze do realizacji nie doszlo tak szybko. Pierwszy dzien zdjeciowy
w studiu to 29 czerwca 1962 roku, czyli prawie trzy lata po zatwierdzeniu
projektu. Dlaczego ta realizacja tak bardzo przesunela si¢ w czasie i co
dziato sie z projektem?

9 Jézef Hen. Zycie i twdrczoéé, http://culture.pl/pl/tworca/jozef-hen (dostep: 26.05.2017).

10 Wspomina o tym Martin Kanuch w tekscie Podoby zvierata, stopy I'udskosti (Formy
zwierzqt, $lady ludzi), [w:] Slovensky film 60. rokov Boxer a smrt, s. 13.

' Pracownicy dramaturgii w Studio Filmowym na Kolibie, Monika GajdoSova byta
dramaturgiem projektu.

12 Boxer a smrt vo filme, ,Vecernik” 17.09.1959.

5 Vyjrobny list filmu Boxer a smrt, archiwum Biblioteki SFU (Slovensky filmovy tstav
— Stowacki Instytut Filmowy).
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Polsko-stowacka koprodukcja, do ktdrej nie doszto

Mysl o wspolnej realizagji filmu towarzyszyla polskim i stowackim
tworcom od samego poczatku. Jednak wyobrazenia na temat zakresu
i tempa wspodtpracy byly mocno nierealistyczne. Rzeczywisto$¢ okazata
si¢ o wiele bardziej skomplikowana niz przypuszczali tworcy. Mimo ze
formalnie Bokser i $mierc jest wytacznie filmem stowackim, to miedzynaro-
dowy charakter jego realizacji znaczaco przyczynit si¢ do rangi, wartosci
i ostatecznie — sukcesu filmu.

Wypada odpowiedzie¢ na dwa pytania: jaki sens mogta mie¢ kopro-
dukgja i dlaczego szanse na jej uskutecznienie byly minimalne? Zaprosze-
nie Polakow do pracy nad adaptacja prozy polskiego pisarza wydawato
sie oczywiste. Innym waznym powodem podjecia rozmoéw ze strona pol-
ska byl ciezar gatunkowy, a jednoczesnie kwestia wyczucia w odniesie-
niu do filmowego przepracowania tematu obozu koncentracyjnego, jego
realidow, zasad, ktére w nim rzadzity. Za film, ktéry wysoko postawit po-
przeczke wszystkim tworcom zamierzajacym zrealizowac film o Holocau-
Scie, wciaz unawano Ostatni etap (1948) Wandy Jakubowskiej. Ustanowit
on pewien poziom, ktory jeszcze wéwczas zobowiazywal'. Nawiazano
wiec kontakty i Jakubowska miata sprawowac kuratele nad przygotowy-
wanym filmem. Koncepcja Hena i Vichty spotkata si¢ jednak z jej krytyka.
Réznice w ujeciu tematu przyczynity sie rowniez do perypetii z zatwier-
dzeniem projektu i tak, paradoksalnie, pierwotne przestanki koprodukgji
szybko staty sie bariera dla wspodtpracy.

W czasie powstawania projektu w sposob wymowny wyrazit to re-
Zyser:

Do pewnego stopnia rozumiem moich oponentéw, niektérzy z nich przezyli obdz
koncentracyjny, mieli swoje osobiste doswiadczenia oraz przezycia i postrzegali te
rzeczy inaczej. Nie chodzito mi o dokumentalna rejestracje faktéw, utozonych mo-
zaikowo, tak jak, powiedzmy, zrobita to Wanda Jakubowska w Oswigcimiu. Wlasnie
ona miata sprawowa¢ nadzér nad moim filmem, ale nie doszliSmy do porozumie-
nia, poniewaz ona widziata sprawy tak, jak je przezyta. Mnie zalezato na spojrzeniu
wspotczesnym i ich przewartosciowaniu. Faszystéw nie mozemy nadal ukazywac
jako wylacznie ztych straszydet, dla dzisiejszego mtodego widza trzeba juz wydoby¢
filozoficzne przestanie'.

4 Obraz obozu koncentracyjnego w filmie Jakubowskiej ulegt z czasem krytycznemu
przewartosciowaniu, na pierwotna wizje wptynela szczegdlnie silna motywacja ideolo-
giczna.

15 Richard Blech, Boxerov zdpas nebol mdrny, , Film a divadlo” 28.02.1963, nr 5, s. 5.
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W koprodukcyjnej motywacji niemniej wazna role mégt odegrac
takze respekt wobec bardziej rozwinietej polskiej kinematografii. W do-
brze poinformowanych stowackich kregach filmowych kultura péinoc-
nych sasiadow cieszyla si¢ szacunkiem (Polska Szkota Filmowa byta
uznanym za granica fenomenem). Cho¢ przeptyw informacji byt profi-
lowany przez odpowiednie filtry (pomimo deklarowanych zasad wspol-
nego obozu socjalistycznego tresci byly zazdrosnie strzezone i kontrolo-
wane), zainteresowane gremia wysoko cenily dzieta Szkoty Polskiej czy
tak zwana czarna seri¢ w polskim dokumencie. Planowana koprodukcja
mogta w intencjach twoércow stowackich stac sie sposobnoscia uczest-
nictwa w idacych z duchem czasu trendach, szansa na inspirowanie sig
tym, co progresywne.

Jakie sa warunki nawiazania wspolpracy miedzynarodowej?

Koprodukgja z zasady wiaze sie ze ztozonym, gléwnie administracyj-
no-finansowym i produkcyjnym zestawem problemow, z ktorymi kine-
matografia stowacka nie miata wtedy wiekszych doswiadczen. Od korica
wojny powstaty dwa filmy w ramach takiego trybu: stowacko-wegierska
komedia kostiumowa Parasol swietego Piotra (Szent Péter esernydje/Dazdnik
svitého Petra, 1958, rez. Frigyes Ban, Vladislav Pavlovic) i wpisujaca sig
w mit wyzwoleniczy czechostowacko-gruzinska Przerwana piesn (Prervan-
naya pesnya/Prerusend pieseri, 1960, rez. Nikolaj Konstantinovié¢ Sanisvili,
Frantisek Zacek).

Jak na tym tle miataby wyglada¢ wspotpraca z Polska, w ktdrej nie
wywietrzata jeszcze wOwczas atmosfera roku '56, masowych ruchow spo-
fecznych i nastepujacego po nich kursu reform Wiadystawa Gomutki?
Chociaz Polska byla integralna czescig bloku wschodniego, w oczach
przywddcow sasiednich krajow byla partnerem niepewnym, podejrza-
nym.

Jest zatem zrozumiale, ze w przypadku filmu Bokser i Smier¢ pier-
wotna wizja koprodukgji szybko stata si¢ iluzja. Ponadto do koprodukgji
potrzeba co najmniej dwoch partnerdéw, a strona polska nie miata szcze-
golnego powodu, aby angazowac si¢ w projekt. Gwozdziem do trumny
byt udziat mtodych autoréw, absolwentow praskiej FAMU, odpowiednio
wyksztatconych, ale bez doswiadczenia. Ich nastawienie bylo inne niz
ustalona praktyka, wygodna rutyna studia na Kolibie, wedtug ktorej dzia-
fal mechanizm kinematografii.
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Pierwsza stowacka generacja z FAMU

W porédwnaniu z Polska czy Wegrami Czechostowacja — dzigki nie-
wspotmiernie lepszej sytuacji gospodarczej — unikneta wiekszego szoku
destalinizacji w roku 1956. Zadania polityczne pojawialy sie tylko w czasie
posiedzen Zwiazku Pisarzy czy w ramach aktywnosci srodowiska studenc-
kiego. W tej sytuacji w latach 50. na profesjonalna scene w kinematogra-
fii wkracza pierwsza wyksztalcona na FAMU generacja tworcow, ktorzy
studiowali przede wszystkim rezyserie'®. W praktyce, dazac do urzeczy-
wistnienia swoich wizji, napotykaja na trudnosci, ktore czesto urastaja do
fundamentalnych konfliktéw z kierownictwem struktur filmowych.

,Profaszystowski” film

Zastrzezenia decydentow skumulowaty si¢ w jednym znaczacym
zarzucie: istnieje niebezpieczenstwo, ze obraz wroga nie bedzie jedno-
znaczny, czyli absolutnie negatywny. Rezyser wspomina te sytuacje:

W najwyzszych instancjach w 1958 roku osadzono, Ze jest to profaszystowski film.
Kiedy Niemiec udaje, ze gra fair play, dla nich oznaczato to, ze ukazujemy dobrego
Niemca. Ze scenarzysta Tiborem Vichta nie chcielismy si¢ podda¢, bo byliSmy naiwni

i nie chciato nam sie wierzy¢, ze oni tak mysla powaznie. Ale oni mysleli powainie”.

Po udanej premierze gotowego filmu Pavol Branko analizowat epo-
peje z zatwierdzeniem scenariusza:

Trzy lata scenariusz tego filmu przerzucano z szuflady do szuflady, wedrowat z or-
ganu do organu, a jego tworcy za nic nie mogli dobrna¢ do ,findle”, zyskac¢ placet na
realizacje. I to wlasnie w okresie, gdy kinematografia stowacka produkowata ten na-
jubozszy repertuar ponizej sredniej, gdy bez walki i bez oporu trafiaty do produkgji
scenariusze, w ktdrych nie byto nic podejrzanego i watpliwego, wrecz przeciwnie,
wszystko bylo jasne od poczatku, Ze sa zupelnie niekontrowersyjne, ale i bezproble-
mowe — projekty poronionych filméw?®.

16 Do pierwszych absolwentow FAMU nalezy w roku 1950 konczacy wéweczas studia
Stanislav Barabas, grupe zamyka Tibor Vichta, absolwent z roku 1957. W miedzyczasie
w Pradze studiowali wszyscy wielcy pierwszej profesjonalnej generacji tworcéw: Martin
Holly, Stefan Uher, Peter Solan, Eduard Greéner i inni.

17 Slovensky film 60. rokov: Boxer a smrt, s. 10.

8 Pavol Branko, V ringu s handicapom, , Kultarny zivot” 1963, nr 9, s. 8.
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Kierownictwo kinematografii zbyt dtugo nie mogto poja¢ (bardziej
prawdopodobne — nie chciato), ze architektonika tej historii z udawa-
nym sportowym fair play w relacji komendant obozu-wiezien stanowi
z jednej strony doskonala rame dramaturgiczng dla niezwykle suge-
stywnego, oryginalnego (nie cliché) nakreslenia potwornosci faszyzmu,
a z drugiej —jest wymagajaca wyczucia sposobnoscia ucielesnienia takich
wartosci, jak godno$¢ cztowieka, wiara w dobro¢ i ludzka solidarnos¢.
Opowiedziany w filmie epizod z obozu koncentracyjnego jest czyms
wigcej niz sprawozdaniem z kuriozalnego pomystu esesmana-,spor-
towca”, ukonkretnionym na tle realidéw obozu. Staje si¢ uniwersalna wy-
powiedzig o odwiecznej walce Zta (w aktualnym wydaniu totalitarnej,
faszystowskiej wladzy) z ideatami wolnosci i wartosciami humanizmu.
Branko dodaje:

Co to wtasciwie byta za heretycka mysl, ktéra do tego stopnia wyostrzyta ostroznosé
i wzmogla obawy, ze trzy lata wstrzymywano twdrcoéw, by ja wyartykutowali? Takie
putapki byty znamienne raczej dla tekstéw odnoszacych si¢ do wspodtczesnosci niz
dla watkow, by tak rzec, juz historycznych, czerpiacych z czaséw II wojny $wiato-
wej, z obozéw nazistowskich, przetworzonych przez nasza sztuke dziesiatki razy?
Ale okazuje sig, ze to tylko ztudzenie i Ze to nie obecne czasy produkujg zwiekszone
alergie, ale przede wszystkim aktualnos¢ i waga przywotanych problemoéw. Ale jesli
idea zmierza w kierunku wspdtczesnosci, kiedy przyglada sie przesziosci z dzisiej-
szego punktu widzenia, nagle i ona staje si¢ palaca, ,,delikatna”. Przeciez jednak tyl-
ko obecnos¢ takich fermentéw w dziele artystycznym, czyli tego, co jest w materiale
z przesziosci , delikatne”, poniewaz aktualne, jeszcze nierozwiazane, bez odpowiedzi
- cywilnie zezwala na jego stworzenie, jezeli tylko artystom nie chodzilo o ucieczke
od probleméw swoich czasow'?.

Wreszcie wezesnym latem 1962 roku realizacja filmu Bokser i smierc
otrzymala zielone $wiatto, a rezyser Solan — z ostrzezeniem, Ze absolutnie
musi nakreci¢ dobry film — mogt przystapi¢ do zdjec¢. Kolaudacja odbyta
sig 20 grudnia 1962 roku. Peter Solan wspomina po latach:

Na projekcje tej pierwszej kopii przyszto cate naczalstwo z KC. Pozwolili mi — chyba
przez pomytke — by¢ przy tym. Nie, zaprosit mnie Gejdos, byt wtedy szefem. Film
wys$wietlono, w pierwszym rzedzie siedziat Bacilek?’, nogi trzymat w gorze, bolaty
go. Byta tam wigekszo$¢ przeciwnikow filmu z KC i kilku — dwéch, trzech, ktorzy mu
kibicowali. No i po projekgji nastala straszna cisza. Taka minuta — dtuga minuta moje-

¥ Tamze.

% Karol Bacilek (1896-1974) — komunistyczny urzednik, w latach powojennych petnit
znaczace funkgje polityczne, na Stowacji, w latach 1953-1963 byt pierwszym sekretarzem
KCKPS.
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go zycia. Bacilek wygtosit tq swoja piekna czechostowacczyzna, ze ,wiecie, kiedy by-
tem na éiernym Balogu, i tam byl jeden Niemiec, chociaz grat na pianinie, a dobrze,
ale byta to swinia! I ten tutaj to $winia! Fuuuj...”. Od razu zadzwonitem do Tibora,
moéwie mu: dobrze to sie skonczyto, oni to kupili! A on mi odpowiedziat: Ale innym
razem nie kupia. I miat racje®’.

Opowiadanie - scenariusz — film

W roku 2014 Jakub Radomski zapytal Hena o zZrédlo opowiadania
Bokser i smierc. Pisarz barwnie przybliza proces powstawania dziefa lite-
rackiego, ktdre czerpie z elementéw rzeczywistosci:

Czy Kominek to posta¢ autentyczna? W pana opowiadaniu Bokser i smier¢ jest bok-
serem, ktory trafia do obozu koncentracyjnego i udaje mu sie przezy¢ tylko dlatego,
ze zostat sparring partnerem komendanta obozu Waltera Krafta, w tamtych czasach
czotowego piesciarza Europy.

Jézef Hen: Ci dwaj bohaterowie to polaczenie kilku historii, ktére styszatem.
Teddy Pietrzykowski22, polski bokser, rzeczywiscie trenowat lagerfiihrera i zaraz po
wojnie zaczeto mi to krazy¢ po glowie. Ale musialem jeszcze stworzy¢ posta¢ Niemca
i tutaj pomogta mi osoba Maxa Schmellinga, ktéry przed wojna byt nawet mistrzem

$wiata, nokautowat stynnego Joe Louisa, a pdzniej chciat odzyska¢ swoj tytul i nie

pozwalano mu na to*.

Przyjrzyjmy sie jednak adaptacji tego dzieta. W ramach procesu twor-
czego (i procesu zatwierdzania projektu) powstato az osiem wersji scena-
riusza*. Ze spuscizny scenarzysty i dramaturga Tibora Vichty udalo sie
otrzymac ciekawy materiat archiwalny — scenariusz literacki filmu ozna-
czony na obwolucie rzymska dwojka (czyzby druga wersja?). Tekst po-
chodzi z lipca 1960 roku, czyli powstal akurat w potowie catego procesu
adaptowania i zatwierdzania oraz jest wewnetrznym, roboczym materia-
tem Drugiej Grupy Tworczej Studia Filméw Fabularnych w Bratystawie
na Kolibie. Wymienieni sa w nim autorzy: Jézef Hen, Tibor Vichta, Peter
Solan, a jako dramaturg wystepuje Monika GajdoSova.

2 Cytowane z dokumentu Kyjm sa skonci tento film.

2 O losach stynnego wieznia nr 77 z Auschwitz: Marta Bogacka, Bokser z Auschwitz:
losy Tadeusza Pietrzykowskiego, Demart SA, Warszawa 2012 (przyp. T. H.).

2 Jozef Hen, Kiedys oszustéw w sporcie byto mniej, http://www.przegladsportowy.pl/
inne-dyscypliny,jozef-hen-kiedys-oszustow-w-sporcie-bylo-mniej,artykul,472898,1,307.
html (dostep: 2.05.2017).

% Podaje za: Slovensky film 60. rokov: Boxer a smrt, s. 5.
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Fot. 1i 2. Scenariusz filmu Bokser i smier¢ (1962) z odrecznymi poprawkami scenarzysty
Tibora Vichty. Z prywatnego archiwum Dagmary Ditrichovej
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Scenariusz zawiera 115 stron tekstu formatu A4. Jest napisany w je-
zyku stowackim, w tym tez jezyku nakreslono wszystkie dialogi boha-
teréw réznych narodowosci: niemieckiego komendanta Krafta, Helgi,
doktora Glucha, Holdera, Williego, polskiego towarzysza z celi Wez-
laka i Staszka, ale takze wszystkich pozostatych, ktorzy w filmie mowia
kazdy wlasnym jezykiem. Zawarto$c¢ jest rozpisana na 65 ujeé, nieroz-
tozonych na prawa i lewa strong (obraz—-dzwiek), dialogi sa czescia tek-
stu literackiego. Maszynopisowi towarzysza obfite odreczne notatki Ti-
bora Vichty, ktdre czesto wprowadzaja istotne zmiany do tresci i formy
pierwowzoru, przesuwajac go znaczaco w strone ksztattu, ktdry znamy
z gotowego dzieta.

Opowiadanie a scenariusz literacki

Opowiadanie wprowadza osobliwg konfiguracje postaci gtownych
(komendant obozu trenuje z wigezniem) i taki uktad buduje mocna baze
dramaturgiczna, na ktérej Hen tworzy psychologiczng, etyczna, aksjo-
logiczng nadbudowe swej prozy. Musial to sobie uswiadomic¢ Solan po
przeczytaniu krotkiego utworu, odgadujac jego filmowy potencjat.

Realizacja filmu jest najlepszym dowodem, do jakiej miary instynkt
rezysera zadziatal prawidlowo. Kolejnym dowodem jest to, Zze fabula
w duzej mierze zachowuje konstrukcje pierwowzoru.

To prawda, ze czas, ktory uplynal, we wspomnieniach twércéw na-
nosi rowniez mozliwe osady niedokladnosci, zrozumiate z perspektywy
minionych dekad. Hen wspomina w rozmowie z Radomskim:

Stowacy nakrecili potem film na podstawie tego opowiadania. J6zef Hen: Nakrecili,
ale wczesniej trzy lata trwaly targi, bo oni upierali si¢, Zeby w tym obozie stworzy¢
organizacje partyjna. Robili tez wszystko, zeby na sile uczyni¢ z Kominka Stowaka.
Takie to byty czasy. Ale film powstat i w 1963 roku dostal w San Francisco nagrode za
humanistyczne tresci. Czyli ja dostatem te nagrode, ale odebrat ja rezyser ($miech)®.

Nalezy zaznaczy¢, ze nagrody w San Francisco nie otrzymat pier-
wowzor literacki, a dzieto filmowe i jego rezyser. To, ze postacia gtdéwna
w fabule stowackiej miat by¢ Stowak, jest rowniez zrozumiate, zreszta
narodowos¢ gléwnego bohatera nie odgrywa kluczowej roli. Juz z czysto
praktycznych wzgledéw byto naturalne, ze gtéwny bohater filmu mowi

% Jozef Hen, Kiedys oszustow w sporcie byto mniej.
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po stowacku i nie ma potrzeby przektadac jego dialogdéw, zwlaszcza gdy
ttumaczen w tym filmie jest i tak juz dosy¢ (z niemieckiego, polskiego).

Jesli chodzi o organizacje partyjna, to ani w filmie, ani w scenariuszu
21960 roku nie ma o niej nawet wzmianki. Prawda jest, Ze w przeciwienstwie
do opowiadania, do scenariusza i do filmu wszedt nowy motyw organizo-
wania sie grupy wiezniow przygotowujacych ucieczke, ale nie jest on kluczo-
wym elementem w strukturze dzieta, nie ma charakteru politycznego (a juz
na pewno partyjnego), staje si¢ naturalng, organiczna czeécia historii. Moze
nawet przyczynia sie do glebszego rozgrzania, katalizowania niektdrych rela-
qji i watkow, tworzy odpowiednie sytuacje dramaturgiczne i konteksty.

Pewne starania o przemycenie , postepowych” idei znajdziemy jed-
nak w scenariuszu z 1960 roku. Chodzi na przykiad o haslo, jakie wy-
glasza Staszek®, przypomnienie jego przedwojennej nielegalnej partyjnej
dziatalnosci w Warszawie” i podobne ideologicznie motywowane wypo-
wiedzi, ktérych nie bylo w pierwowzorze.

Wré¢my do tematu tworczego procesu, jakim jest adaptacja, ktorej
interesujacym etapem jest scenariusz. Pomyst wyjsciowy oparcia opowia-
dania na relacji pomiedzy gléwnymi bohaterami doceniono w recenzjach:

Hen w swoim opowiadaniu wykonat 6w decydujacy krok, zerwat z faktograficznym,
opisowym szeregowaniem obrazéw z codziennej egzystencji w obozie, oderwat sie
od owej przerazajacej banalnosci umierania, nie opiera sily przekazu na samych fak-
tach, ale zmierza do syntezy i konfrontacji poprzez znaczacy konflikt postaw — po-
przez artystyczny wizerunek®.

Zachowanie tych waloréw dostrzezono rowniez w filmowej adaptadji,
w postaci, do jakiej przeksztalcil jq scenariusz literacki:

Scenariusz rozgrywa z konsekwentna precyzja, z dowcipem i inteligencja wszystkie
najdrobniejsze watki sytuacyjne, nie wchodzac przy tym w niepotrzebne szczegoéty
i nie ostabiajac gtéwnego watku i intencji dzieta. Mozna to wykaza¢ na przykltadzie
indywidualnych, naswietlonych od wewnatrz psychologicznych reakcji bohaterow

% Na stronie 61 scenariusza literackiego Staszek wypowiada konspiracyjne hasto
z ideologiczna nuta: ,Do obozu wioda drogi z catej Europy. Wrécimy nimi jako wolni do
domu!”. Tekst skreslony jest reka Vichty i zastapiony bardziej neutralnym: , Najpiekniejsze
w Swiecie sa czerwone roze. U nas rosng wolno”.

7 ,Gdybys zapytat ludzi z warszawskiego przedmiescia, kim byt Staszek, powie-
dziano by ci: nasz cztowiek — komunista. Uparcie wierzyl, ze swiat trzeba zmieni¢, aby
mozna w nim byto zy¢ po ludzku. Z powodu tej wiary tutaj si¢ znalazl”. Cyt. ze scenariu-
sza, s. 73, reka Tibora Vichty ta replika zostata skreslona.

% Agnesa Kalinova, Dévera sa oplica, ,,Film a divadlo” 13.03.1963, nr 6, s. 8-9.
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w stopniowanych etapach scen boksu. Precyzyjna inteligencja w dialogu i rozwoju
akcji daje nam szanse zapomnie¢ podczas projekcji filmu, Ze stopniowe narastanie
sity wieznia Kominka pozwala juz przewidzie¢ dalszy przebieg akcjizg.

Chyba najwigksza réznica pomiedzy opowiadaniem a scenariuszem
tkwi w przyjetej ramie historii. Opowiadanie rozpoczyna sie¢ rozmowa
nieokreslonej grupy ludzi (przypomina to meska dyskusje w gospodzie),
ktora odbywa sie juz w latach pokoju. Wybrane rozwiazanie kompozy-
cyjne stuzy przede wszystkim przedstawieniu gtéwnych bohateréw Ko-
minka, Krafta i Helgi oraz Holdera, plynnie przechodzi do wojennych
reminiscencji, z ktérych juz nie wraca do wspolczesnosci. Rudowtosy
mlodzieniec inicjuje rozmowe o Kominku:

Wreszcie kto$§ przypomniat sobie: — Ach tak, Kominek, naturalnie... Bokser wagi
potciezkiej. Widzialem go tuz przed wojng w meczu Rzeszéw-Lublin. Wygrat swoja
walke przez k.o. Mial niezty cios. Czy jeszcze boksuje? Rudowlosy odpowiedzial non-

szalancko: — Powiedzmy, Ze jest prowincjonalnym dziataczem sportowym. Chociaz

zapowiadat si¢ na mistrza $wiata®.

W ten sposob tekst od pierwszej strony zapowiada zakonczenie historii.
Kominek przezyje, po wojnie funkcjonuje gdzies jako dziatacz sportowy.

Najwigksza réznice pomiedzy opowiadaniem, scenariuszem i filmem
znajdziemy w zakonczeniu. O ile w opowiadaniu bokser po wygranej walce
z komendantem opuszcza obdz i cieszy si¢ pierwszymi chwilami wolnosci,
a przenikliwy dzwiek syreny alarmowej dobiegajacy z obozu zachwieje
jego dobrym samopoczuciem, to w scenariuszu (i w filmie) nastepuje wow-
czas najwazniejszy gest bohatera. Decyduje si¢ wréci¢ do obozu — z wielkim
prawdopodobienstwem idzie na smier¢. Jest to naturalna konsekwencja
rozwoju tej postaci. W opowiadaniu Hena zakoniczenie wyglada tak:

W dwie godziny pézniej, gdy siedziat w ciemnej knajpie nad kuflem piwa, uszu jego
dobiegly dalekie dzwigki syren i poszczekiwanie psow.

— Oho - ustyszat glos bufetowego — Alarm w obozie. Kto$ uciek!. Jeden uciekl,
czterdziestu pojdzie do pieca.

Pomyslat wéwczas o obietnicy Krafta. Czy jej dotrzyma?°!

Poréwnajmy to z zakonczeniem w scenariuszu literackim (jego ksztalt
odpowiada filmowi):

2 Tamze.
% Jozef Hen, Bokser i Smieré, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1975, s. 5.
31 Tamze, s. 66.
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Cisze przetnie przenikliwy glos syreny. Kominek spojrzy na dziewczyne. Wiesniak
zdejmie kapelusz.

Idzcie! Wieczne odpoczywanie racz im...

Po twarzy Kominka przebiegnie przerazenie.

Kraft obiecat...

Kraft... powie wiesniak. Idzcie juz!

Kominek wyjdzie na droge, Halina za nim. Nie moga wydoby¢ z siebie ani stowa.
Kominek skreci w strone obozu.

Wréce... Przyszedlem pani tylko powiedzie¢, ze przygotowuje si¢ nowa ucieczka.
Zeby pani czekata...

I pan ucieknie?

Usmiechnie sie nieSmiato.

Sprobuje. ..

Odwrdci sie i idzie w kierunku obozu. Po twarzy ciekng mu tzy. Stycha¢ dzwiek

syren...*?

Scenariusz a film

Poziom adaptacji i sama realizacje filmu docenit w swej recenzji Pavol
Branko:

Juz w scenariuszu nakreslono wiele z tego bogactwa relacji. W peini mogto sie ono
ukazaé dopiero w specyficznej rezyserii Petra Solana, ktérego podejscie charaktery-
zuje si¢ odrzuceniem wszelkiej zewnetrznej stylizacji, tym, Zze nic nie dzieje si¢ ,, przed
kamera”, akcja rozwija si¢ niejako samowolnie, bez ,, wygrywania” i natretnego rezy-
serskiego ostrzegania widza: ,teraz si¢ méwi cos istotnego®.

Rowniez Vaclav Vondra docenit scenariuszowe i realizacyjne atry-
buty adaptagiji:

34-letni rezyser Solan nie staral si¢ w zadnym miejscu swej historii obozowej o wy-
tworzenie typu modnego psychologiczno-intelektualnego filmu, cho¢ scenariusz
(J. Hen, T. Vichta, P. Solan) zmierzat troche w tym kierunku. Solan od czasu swego
pierwszego filmu nauczyt sie filmowego widzenia, precyzyjnego i wstrzemiezliwe-
go, tak wiec zadnej scenie nie mozna imputowac innego znaczenia [...]. Przejrzysty
i zrozumiaty jezyk filmu, emocje i ludzkie odczucia, odpornos¢ wobec jakichkolwiek
konwengji i klisz — to niemata lokata, jaka zdeponowat Solan w swym dziele, o ktére-
go realizacje tak dtugo walczyt z mtodziericza wytrwatoécia™.

32 Jozef Hen, Tibor Vichta, Peter Solan, Boxer a smrt, literdrny scendr, jun 1960, s. 115.
% Pavol Branko, V ringu s handicapom.
* Vaclav Vondra, Solaniiv Boxer a smrt aneb slovensky film se omlazuje, , Prace” 11.04.1963.
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Wymowna wypowiedz rezysera przywotuje Richard Blech:

Nie chodzito mi o ob6z koncentracyjny jako taki [...]. Chodzito mi o umiar, granicza-
cy w pewnym sensie z dokumentalnoscia. Historia sie dzieje, a kamera jakby znalazla
sie tam przypadkiem. Powstrzymywali$my sie od zbednych efektéw i pewnie komus
mdj film wydawac sie moze konserwatywny. Nawet to, co z filmowego punktu wi-
dzenia wydawato nam si¢ efektowne, wycigliémy przy montazu®.

Wspomniatem juz o kluczowym znaczeniu paradoksalnej sytuacji
wieznia Kominka, wybranego na sparring partnera komendanta obozu.
Tréjka wspotautorow precyzyjnie dopracowuje intencje pierwowzoru lite-
rackiego. Kulminuje si¢ ona w samej fabule. Rezyser, sSwiadomy sity srod-
kow filmowych, w mistrzowski sposob je wykorzystuje, osiagajac ich nie-
przecigtna ekspresyjnosé. Nie odwoluje si¢ przy tym do nadzwyczajnych
efektéw, dziala oszczednie, bezpretensjonalnie — a zarazem ,,filmowo”.

Na przykiad juz w tle napisow czotowki filmu jestesmy swiadkami
uporczywego tomotania rekawic bokserskich w worek treningowy, uka-
zanego w jednym ujeciu. Stopniowo do dzwiekow tepych uderzen do-
chodzi w $ciezce dzwiekowej muzyka Wiliama Bukovego; sukcesywnie,
z detalu rekawic, czarno-biaty obraz powoli otwiera si¢ i w szerszym uje-
ciu kamery widzimy korpulentnego boksera w trakcie indywidualnego
treningu w matej sitowni. Filmowy sposdb opowiadania przejawi si¢ wy-
raznie w scenie nastepujacej po treningu: sportowiec znika za zastonga, aby
przebrac si¢ w ,,cywilne” ubranie. A wtedy nastepuje przemiana, ktora
mozna co prawda opisa¢ rowniez jezykiem literackim, ale w filmie, bez
stow, mozna osiagnac¢ efekt nie do powtorzenia. Tekst nie jest w stanie
przekazac tego, co potrafia migoczace kadry filmowe. Przy tym dzieje si¢
co$ na pierwszy rzut oka zupelnie banalnego: przed chwilg jeszcze sa-
piacy sportowiec wyjdzie zza zastony przebrany - tylko ze w doskonale
skrojony uniform esesmanski; puentg tego ujecia jest nalozenie na glowe
czapki z trupia czaszka. Taki skrét ma sens jedynie w filmie, w opowiada-
niu go nawet nie znajdziemy.

Solan rozwaznie i precyzyjnie odwotuje si¢ w calym filmie do spe-
cyficznego jezyka obrazu. Moglibysmy znalez¢ wiele przyktadow, w kto-
rych prosty, zwigzly obraz, czesto wspomagany gra aktorska wypowiada
wiecej niz tysiac stow. Niewatpliwie naleza tu rowniez ujecia milczacego,
ponurego oblicza kapitana Holdera, kiedy Kominek znokautuje komen-
danta i wszyscy oczekuja, czy ten podniesie si¢ przed koncem odliczania.

* Richard Blech, Boxerov zipas nebol mdrny, s. 5.
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Doceniajac walory realizacyjne, Pavol Branko mimowolnie przypomina
o dos¢ istotnym rysie tego filmu, jakim sg wielojezyczne dialogi postaci:

Wspominalismy juz o podstawowym rezyserskim kluczu tego filmu — méwic rzeczy
istotne jako$ tak , pdtszeptem”, nie stylizowac ich na koturny, budowa¢ na autenty-
zmie mowy srodowiskowej. Autentyzm, ktory posuwa sie tak daleko, ze kazda postac
zachowuje swo¢j indywidualny stownik, cechy jezykowo-charakterologiczne, ktore
dzieki perfekcyjnosci interpretacji maja znaczny udziat w kreowaniu sugestywnosci
klimatu tego filmu, zwlaszcza dla tych, ktorzy potrafia smakowac podstawowe sktad-

niki, perfekcyjna ,esesmanska” niemczyzne, sudecka paplanine pucybuta Williego

i réznorodne stowianiskie poziomy wielonarodowej spotecznosci wiezniow™.

Przypomnieniem wielojezycznej realizacji filmu (z ktora zasadniczo
nie mamy do czynienia w opowiadaniu Hena, nie wystepuje tez w for-
mie literackiej scenariusza z czerwca 1960), wracamy do refleksji nad
miedzynarodowym charakterem dzieta, ktére jakkolwiek nie powstato
wedlug pierwotnie zamierzonej koprodukcji dwdch kinematografii socja-
listycznych, poniewaz bylo to (paradoksalnie) nierealne ze wzgledu na
jego wysokie walory artystyczne i etyczne, ale jest dzieckiem autentycznej
wspotpracy miedzynarodowej twdrcow ze Stowagji, Polski i Niemiec, en-
tuzjastow prawdziwej sztuki filmowe;j.
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Streszczenie

Autor obejmuje refleksja powstanie kultowego stowackiego filmu Bokser i smier¢,
ktéry miody rezyser Peter Solan zrealizowat w 1962 roku, u progu czechostowackiej nowej
fali. Przyglada si¢ uwarunkowaniom realizacji jako probie koprodukcji w warunkach so-
gjalizmu. Porownuje literacki pierwowzor, opowiadanie polskiego pisarza Jozefa Hena, ze
scenariuszem autorstwa polsko-stowackiego zespotu (Hen, Vichta, Solan) i z filmem, ktéry
powstat przy znaczacej wspolpracy artystow z Polski i Niemiec.
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