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Rozwoéj wspolpracy koprodukcyjnej miedzy telewizja
czechostowacka i polska w cieniu socjalistycznego
internacjonalizmu w latach 1953-1989

Artykut oparty jest na badaniach i opracowaniu dostepnych, fragmen-
tarycznie zachowanych zrdédel archiwalnych i sprawozdan rocznych by-
tego Wydziatu Stosunkéw z Zagranica Telewizji Czechostowackiej (CST)
oraz Telexportu' (przechowywanych w Archiwum Akt Telewizji Cze-
skiej). Temat wspdtpracy miedzy dwoma krajami zostaje ujety poprzez
okreslenie ram instytucjonalnych, zarysowany zostaje réwniez kontekst
pozostatych stosunkéw miedzynarodowych Telewizji Czechostowackiej,
ktora w wiekszosci przypadkéw byta inicjatorem projektéw koprodukgji
oraz umow z Telewizjq Polska. Wspdtpraca obu instytucji rozwijata sie
jednak ze zmienna dynamika i charakteryzowata si¢ nastepujacymi po
sobie okresami rozmachu i wyhamowania kontaktow. Badany okres, od
poczatku transmisji telewizyjnej az do rozpadu bloku panstw socjalistycz-
nych, mozna podzieli¢ na trzy umowne sinusoidy.

Sinusoida pierwsza: 1953-1968

Telewizja Czechostowacka (CST) aktywnie poszukiwata mozliwosci
wspotpracy z sasiednimi panstwami socjalistycznymi juz kilka miesiecy
po rozpoczeciu nadawania w maju 1953 roku. Rowniez w ciggu nastep-
nych dziesigcioleci pozostala gtdwnym inicjatorem i gwarantem ciaglej
wspotpracy telewizji socjalistycznych, wobec ktdrej instytucje pozostatych

* Uniwersytet Karola w Pradze.

! Telexport powstat jako oddziat ds. organizacji CST w 1964 roku w wyniku poro-
zumienia z Ministerstwem Handlu Zagranicznego i przejat odpowiedzialnos¢ za prowa-
dzenie niemal wszystkich operacji handlowych z zagranica — takich jak zakup i sprzedaz
programow telewizyjnych dla Czechostowackiej Telewizji oraz wymiany z jej odpowiedni-
kami za granica. W pdzniejszych latach oddzial negocjowat i zajmowat si¢ organizacyjnym
zapleczem miedzynarodowych koprodukgji, ale dysponowat takze wtasnym zespotem fil-
mowym, realizujagcym zlecenia z zewnatrz.
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krajow podchodzity w zdecydowanie mniej aktywny sposéb. Nie przez
przypadek to wilasnie Praga zostata w roku 1960 centrum koordynacyj-
nym sieci Interwizji, majacej umacnia¢ poczucie wiezi miedzy panstwami
socjalistycznymi poprzez wymiane programow oraz wspolng organizacje
wydarzen telewizyjnych o charakterze sportowym, kulturalnym, poli-
tycznym, a pdzniej rozrywkowo-edukacyjnym (Interquizy). Poza zakre-
sem w ten sposOb zorganizowanej wspolpracy udawato si¢ jednak rozwi-
ja¢ takze inne formy wspodtdziatania, przede wszystkim z inicjatywy CST,
wynikajace z jej strategicznej pozycji pomiedzy trzema panstwami socjali-
stycznymi z szybko rozwijajaca sie kultura telewizyjna.

Najstarszy odnaleziony w Archiwum Akt Telewizji Czeskiej doku-
ment dotyczacy stosunkdw miedzynarodowych podaje, ze w roku 1955
funkcjonowata juz obustronna wspotpraca Telewizji Czechostowackiej ze
Zwiazkiem Radzieckim i NRD, a Polska i Wegry (tutaj nadawanie wcigz
znajdowalo si¢ na etapie eksperymentalnym, ograniczonym do bardzo
waskiej publicznosci) pozostawaty z Telewizja Czechostowacka w jedno-
stronnym kontakcie. Oznacza to, ze Telewizja Czechoslowacka jako czyn-
nik inspirujacy te stosunki oferowata wylacznie wtasne programy na ta-
$mie filmowej, nie oczekujac przesyltek programdéw zagranicznych?.

Pierwsza forma wspolpracy miedzynarodowej pomiedzy telewizjami
socjalistycznymi byta wiec wymiana programow, ktoéra jednak przez kilka
lat pozostawata niezréwnomierna. Produkcja wilasna filméw telewizyj-
nych rozwijata si¢ powoli, a do korica lat 50. udawato si¢ produkowac je
regularnie tylko w NRD i Czechostowacji. W pozostatych krajach, w kto-
rych produkcja filmowa byta sporadyczna lub nie istniata, korzystano
z dystrybugji filméw oferowanych na zasadach wymiany dzieki wspot-
pracy z o$rodkami kulturalnymi poszczegélnych panstw. W przypadku
Polski udato si¢ prowadzi¢ wymiane z wtasnych zrédet az do roku 1963,
gdy powstat film Telewizji Polskiej Lot, ktéry po czesci krecono we wspdt-
pracy z ekipa Telewizji Czechostowackiej?.

W tym samym czasie zaczely si¢ takze pojawiac inne formy wspol-
pracy, nie tylko w ramach krajéw socjalistycznych — najbardziej ozywione
byto przekazywanie sprawozdan informacyjnych. Liczba wymienianych
nagran informacyjnych w przypadku srodkowoeuropejskich krajow so-

? Programowa wspdtpraca z telewizjami demokracji ludowych w roku 1956, Archi-
wum Akt CT, zespdt ZS, karton 33, nr i. 294.

® Wspodtpraca z Telewizja Polska w roku 1963, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 12,
nri. 108. Gabriela Urbanska podaje, ze nie byt to film, lecz serial telewizyjny. Por. taz, Histo-
ria polskiego filmu telewizyjnego, https:/[www.sfp.org.pl/2016/baza_wiedzy,307,1487,0,1,Hi-
storia-polskiego-filmu-telewizyjnego.html (dostep: 1.09.2017).
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gjalistycznych przekraczata po obu stronach sto materiatéw na rok. Jesz-
cze przed rozpoczeciem dziatalnosci sieci Interwizji okazjonalnie organi-
zowano pierwsze transmisje miedzynarodowe, a pierwszym wiekszym
przedsiewzieciem tego rodzaju stata sie wspétpraca CST, TVP i DFF
(Deutscher Fernsehfunk) podczas Wyscigu Pokoju w 1956 roku. Wow-
czas mozliwe byly jedynie transmisje z Berlina dzigeki juz wybudowa-
nej stacji retransmisyjnej. Bezposrednie polaczenie transmisyjne miedzy
Czechostowacja a Polska zostato uskutecznione dopiero w pierwszej po-
fowie roku 1959*. Wedtug danych z 1956 roku, pod wzgledem poziomu
wspdtpracy z CST Polska znajdowata sie na czwartym miejscu po ZSRR,
NRD i Wegrzech, jednak pod koniec dziesigciolecia dzigki réznorodnym
wspolnym dzialaniom znalazta si¢ wraz z Niemcami na czolowym miej-
scu’. Wspolpraca z TVP byta specyficzna i az do korica lat 60. XX wieku
zupelnie wyjatkowa, poniewaz w jej ramach powstawaty zarodki praw-
dziwie koprodukcyjnych programoéw oraz rozwijano bliskie i regularne
kontakty tworcze. Poczatki tej wspolpracy odnalez¢ mozna w redakcjach
programdéw dla dzieci i mlodziezy praskiego i warszawskiego studia,
w ktdrych realizowano wspdlne programy — najpierw w formie wymiany
catych ekip tworczych, ktére inscenizowaty telewizyjne przedstawienia
dziecigece (najczesciej lalkowe) w swoim studiu, a kilka miesigcy pdzniej
realizowaty je za granica w formie wymiany za podobny program z kraju
partnerskiego. Podroze rezyserdw i ich dziet na trasie Praga—Warszawa,
a czasem takze do Bratystawy, byly oczywista czescig corocznych planow
wymiany i wspotpracy.

W Warszawie zaistnial w ten sposdb poczatkujacy rezyser praskiej
redakgji dzieciecej Alexander Zapletal, woéwczas jeszcze student katedry
dramaturgii Wydziatu Teatralnego Akademii Sztuk Performatywnych
w Pradze (AMU). Po jego trzymiesiegcznym pobycie w Warszawie TVP
zaangazowata go w roku 1958 na dlugoterminowa umowe rozpoczyna-
jaca sie od pdtrocznego pobytu w warszawskiej redakcji dziecieco-mio-
dziezowej. W tym okresie Zapletal zrealizowat takze kilka oryginalnych
praskich inscenizacji (Post’dckd pohddka i Koblizek Karela Capka), nato-
miast po uplywie ustalonego terminu zrealizowal w ramach bezptatnej

* Programowa wspdtpraca z telewizjami demokracji ludowych w roku 1956, Archi-
wum Akt CT, zespot ZS, karton 33, nr i. 294.

® Ze wschodnioniemiecka DFF prowadzono rozmowy dotyczace realizacji progra-
moéw dzieciecych i pierwszych widowisk rozrywkowych juz w roku 1957. Z NRD przejeto
takze na poczatku roku 1957 pierwszy scenariusz oryginalnej sztuki telewizyjnej zagra-
nicznego autora i zrealizowano przy jego uczestnictwie w praskim studiu telewizyjnym
(byta to sztuka Hansa Miincheberga Der Tod von La Morgaine). Lista odwiedzajacych
z NRD na I kwartat 1957, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 4, nr i. 33.
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wymiany polskie programy dzieciece w Pradze®. Umowa z TVP zostata
jednak w miedzyczasie odnowiona i Alexander Zapletal pozostat w war-
szawskim studiu jako rezyser programéw dzieciecych az do 1959 roku’.
Regularna wymiana bajek lalkowych trwata do pierwszej polowy lat 60.
XX wieku i nie ograniczata sie tylko do jednej wymiany na rok.

Transmisje na zywo, ktore w przeciwienstwie do wspétpracy CST
z NRD, w przypadku kontaktow z TVP byly drugoplanowe, zostaty
zaktywizowane przez dwa programy quizowe nadawane w listopadzie
i grudniu 1958 roku. Jak sugeruja ich tytuty — Co warszawiacy wiedzq o Cze-
chostowacji/Co prazanie wiedzq o PRL (Co védi Varsavané o CSR/Co védi Prazané
o PLR) — sprawdzaly wiadomosci mieszkanicow stolic o panstwie part-
nerskim. Ponadto powstanie tych programow opieralo si¢ na wymianie
pracownikéw tworcezych, to znaczy, ze quiz z Warszawy przygotowywali
czescy dramaturgowie i odwrotnie®. Pierwsza istotniejszg inicjatywa , ko-
produkcyjng” wedtug dokumentéw dziatu wspétpracy z zagranicg CST
miala by¢ inscenizacja opery Bohuslava Martinti Veselohra na mosté. Do jej
realizacji prawdopodobnie zostal wystany w roku 1959 do Warszawy cze-
chostowacki rezyser Premysl Freiman, ktory wczesniej, jak bylo w zwy-
czaju, nakrecit ja dla czeskich widzéw w CST®.

Poza linie wspolpracy ustalone pod koniec lat 50. XX wieku w ciggu
nastepnego dziesigciolecia nie wykraczano, a ich ograniczenia wrecz
umacniano przez wznawiane co roku protokoty o wspotpracy, ktorych
podstawy, w zasadzie takie same dla wszystkich panstw socjalistycz-
nych, zmienialy si¢ jedynie w minimalnym stopniu. Tres¢ protokotow
opierata sie na umowach obustronnych zawartych z inicjatywy CST po
kilkuletnich rozmowach prowadzonych z komitetami radia i telewi-
zji w latach 1963-1965. Do tego czasu wzajemne kontakty udokumen-
towane byly ogélnymi umowami o wspdtpracy kulturalnej i naukowej
miedzy panstwami socjalistycznymi, w ktérych tylko skrétowo i nie-
konkretnie wzmiankowano potrzebe wspdtpracy miedzy instytucjami
radiowymi i telewizyjnymi. Polska byla pierwszym krajem, z ktérego

¢ List Alexandra Zapletala — wniosek o przedtuzenie pobytu w Polskiej Republice
Ludowej, Archiwum Akt CT, zbiér ZS, ka 13, nr i. 123.

7 W redakdji programéw dzieciecych i mtodziezowych CST Alexander Zapletal pozo-
stat do roku 1968, kiedy wyemigrowat do Republiki Federalnej Niemiec, gdzie dziatat jako
samodzielny producent, autor i rezyser filméw animowanych i seriali.

® Materialy z zebrania kolegium Centralnego Studia Telewizji, dnia 28.09.1958
— Wspdlna Czechostowacja — polskie telewizyjne programy quizowe, Archiwum Akt CT,
zespét ZS, karton 13, nri. 123.

? Aktualny stan stosunkéw zagranicznych Telewizji Czechostowackiej, s. 3, Archi-
wum Akt CT, zespot ZS, karton 3, nr i. 19.
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komitetem udato sie zawrzeé umowe dwustronna. Stato sie to 27 kwiet-
nia 1963 roku w Warszawie™.

Protokoty, skonkretyzowane przez postanowienia umowy w po-
staci dokltadnego rocznego planu wspolpracy, opieraly sie pierwotnie na
kwestiach programowych i regulowaty doktadne zasady wzajemnosci'.
Z powodu ich raczej formalnego i kwantytatywnego charakteru nie po-
zostalo wiele przestrzeni na zainicjowanie bardziej kompleksowej kopro-
dukgji, ktora wychodzitaby poza zwykla wymiane pracownikow i ekip
oraz ich ,pobyty goscinne” w studiach zagranicznych czy promocyjny cel
programdéw. Mozliwosci wspdlnego opracowania odpowiednich propo-
zycji i scenariuszy byly réwniez ograniczone przez zasade wzajemnosci
— dotyczyla ona takze przestanych scenariuszy oryginalnych sztuk telewi-
zyjnych, ktdére byly pierwotnie przeznaczone do przestudiowania przez
dramaturgéw, choc¢ ich nieznaczna czes¢ zostata w koncu wykorzystana
do realizacji. Protokoty nie oferowaly wiec przestrzeni na wspodlne opra-
cowanie literackie materiatdéw, a przy praktycznie nieistniejacym budze-
cie przeznaczonym na kontakty zagraniczne z krajami socjalistycznymi,
wspotfinansowanie ich realizacji zastepowata wlasnie zasada wzajemno-
$ci, wymiany i przyjazni. Wspodtpraca telewizji socjalistycznych na podsta-
wie umoéw nie miata miec charakteru komercyjnego, czego rygorystycznie
przestrzegano. W przypadku CST wyraznie hamowato to rozwéj praw-
dziwej wspdtpracy koprodukcyjnej — zwtaszcza w pordwnaniu z dyna-
micznie rozwijajacymi si¢ kontaktami z panstwami kapitalistycznymi.

Wspolpraca z Polska, biorac pod uwage rzeczywiscie zrealizowane
projekty w latach 60. XX wieku, umacniala si¢ w postaci znacznie liczniej-
szych inicjatyw niz w pozostatych panstwach socjalistycznych — na przy-
klad w przypadku ZSRR ograniczata si¢ tylko do wymiany filmow i trans-
misji telewizyjnych w ramach Interwizji? (wyjatkiem od tej stagnacji byta
NRD -jesli pominac¢ ochtodzenie stosunkow w roku 1964 w zwiazku z pro-
blematycznym stanowiskiem niemieckich organéw witadzy wobec liberali-
zadji polityki kulturalnej w Czechostowacji)®®. Tylko Telewizja Polska miata
w Pradze swego statego korespondenta', ktéry we wspotpracy z ekipami

10 Wspdtpraca z Telewizja Polskqa w roku 1963, Archiwum Akt CT, zespét ZS, kar-
ton 12, nri. 108.

11 Zob. np. Protokét o wspétpracy miedzy telewizja CSSR i PRL na rok 1966, Archi-
wum Akt CT, zespot Vel, karton 75, nr i. 615.

12 Raport o stosunkach zagranicznych CSTz panstwami socjalistycznymi za rok 1964,
Archiwum Akt CT, zesp6t 78, karton 5, nr i. 40.

13 Tamze.

14 CST otwarla oérodek korespondencyjny w Warszawie z czteroletnim op6znieniem
—w marcu 1968 roku.
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czechostowackimi przygotowywat reportaze dla TVP i tylko CST i TVP re-
gularnie przygotowywaty wspdlny magazyn Interwizji Pritelstvi (w latach
1963-1966) z kwartalng czestotliwo$cia, w ramach ktorego realizowano
zywa wymiane ekip publicystycznych oraz wymiane ich reportazy'. Wy-
facznie na polu kontaktéw polsko-czechostowackich zaistniata obustronnie
zagwarantowana w latach 60. XX wieku wymiana scenariuszy i rezyse-
row. Starania o jej rozwdj zastgpowaty bardzo ograniczona wymiane in-
scenizadji telewizyjnych'® i w przyblizeniu do potowy dekady byta to takze
jedyna rzeczywiscie twdrcza wspdtpraca. Ramy programéw dzieciecych
przekroczylta jednak tylko w minimalnym stopniu i ograniczyta si¢ osta-
tecznie do jednego wydarzenia dotyczacego oryginalnych sztuk telewizyj-
nych. W 1966 roku rezyser Jozef Stotwinski wraz z polskim scenografem
i kamerzysta opracowal w bratystawskim studiu adaptacje sztuki Leona
Kruczkowskiego Smier¢ gubernatora”. Nastepnie stowacki rezyser Ernest
Stredniansky wyrezyserowatl w Warszawie adaptacje telewizyjna stuchowi-
ska radiowego Jana Solovica Polnoc bude o pit minut. W zwiazku z otwartym
apelem spoteczno-politycznym, jaki zawierata®®, stata sie po emisji w CST
w roku 1962 jednym z istotniejszych dziet zapowiadajacych pierwsza fale
liberalizagji kulturalnej w latach 60. XX wieku®.

W ocenie realizacji protokotu w roku 1967 pisze sie, ze nie przysta-
piono juz do realizacji ani jednego z wymienionych scenariuszy i redakcje
nie wystepowaly o rezysera goscinnego. Praktyka pobytow goscinnych zo-
stata wznowiona dopiero podczas procesu konsolidacyjnego po roku 1970,
kiedy do czechostowackich studidw telewizyjnych zapraszano rezyserow
z panstw socjalistycznych, ktérych politycznie zaangazowane inscenizacje
pomagaly tagodzic¢ twdrczos¢ dramatyczng i tematycznie umacniac¢ naru-

15 Raport o stosunkach zagranicznych CST z paristwami socjalistycznymi za rok 1964,
Archiwum Akt CT, zespoét 78, karton 5, nr i. 40.

16 Nieliczne zagraniczne filmy i sztuki telewizyjne dostawaly sie na ekrany w la-
tach 60. XX wieku w ramach ekskluzywnego programu Dni Telewizji Zagranicznych,
ktérych prototyp stanowito zorganizowanie w grudniu 1966 roku Dnia Telewizji Czecho-
stowackiej w TVP oraz Dnia Telewizji Polskiej w CST w nastepnym roku. Dopiero paraliz
czechostowackiej dramaturgii telewizyjnej po inwazji w sierpniu 1968 roku byt przyczy-
ng silnego zainteresowania (takze w zwiazku z planowanym uruchomieniem drugiego
programu) produkcja zagraniczna, uzyskiwang w ramach panstw socjalistycznych przez
wymianeg komisji kwalifikacyjnych.

7 W poprzednim roku scenariusz zrealizowal w TVP rezyser Adam Hanuszkiewicz.

® Inscenizacja z zapatem publicystyki, ktérej w aktualnym programie CsT brakowato,
poszukuje bezposredniej odpowiedzialno$ci starego mezczyzny za wypadek kolejowy i jako
winowajce przedstawia zdehumanizowany mechanizm biurokracji i obojetnos¢ systemu.

9 Oswiadczenie w sprawie listu ambasadora CSSR w Polsce, Archiwum Akt CT, ze-
spot ZS, karton 12, nr i. 109.
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szone wiezi®. Do tego czasu w ramach wymiany przyjeto i zrealizowano
jeden oryginalny scenariusz sztuki telewizyjnej polskiego autora* — adapta-
cje powiesci Tadeusza Brezy Urzqd scenarzystki Krystyny Nastulanki, ktory
po raz pierwszy zrealizowano w roku 1963 w TVP, a po czeskim ,rema-
ke'u” w roku 1969 jako film telewizyjny nakrecit go Janusz Majewski. Tekst
ten w znacznej mierze politycznie krytykowat niejasne stosunki w kurii pa-
pieskiej, a bledny krag zycia emigrantow w ciekawy sposob zderzyt sie ze
styczniowymi wydarzeniami politycznymi w Czechostowacji, ktére rozpo-
czely liberalny okres Praskiej Wiosny. Czotowy krytyk telewizyjny Jifi Le-
derer wspomnial, ze wilgczenie inscenizacji Urzedu do programu w okresie
zmiany klimatu politycznego nie bylo niewlasciwg decyzja dramaturgow,
lecz , przeciwnie, z pewnoscia chcieli oni sprowokowac do zastanowienia
nad trudnym losem jednostki w skomplikowanym mechanizmie spotecz-
nym”. Uwazal Urzqd za jedno z wyjatkowych dziel, , ktore sa w stanie wply-
nac¢ myslowo i uczuciowo na kierunek, ktéry odpowiada duchowi naszych
czasow, ktory odpowiada stanowi mysli widzow” >,

Coraz bardziej ograniczone stosunki CST z panistwami socjalistycz-
nymi po roku 1965 kontrastowaty z bardziej ozywionymi dziataniami
w krajach zachodnich wynikajacymi z mniej odgdrnej i normatywnej
formy kontaktéw. Nawigzanie stosunkéw handlowych z panstwami
kapitalistycznymi umozliwiato juz w tym czasie realizacje wspdlnych
ambitnych projektéw, za ktorymi skromne koprodukcje panstw socjali-
stycznych pozostawaly w tyle”. Najwymowniej swiadcza o tym liczby
dotyczace reprezentacji koprodukcji w drugiej potowie lat 60. XX wieku.
W przypadku panstw socjalistycznych w latach 1966 i 1967 zrealizowano

2 Na przyklad gtéwna inscenizacje CST na 50. rocznice powstania ZSRR Zrozeni
hvézdy (1972), uchwytujaca epizod z zycia Lenina, zrealizowatl zaproszony radziecki rezy-
ser telewizyjny Oleg Lebiediew.

2 W roku 1967 na ekrany wprowadzono dwie adaptacje tekstow wspoétczesnych pol-
skich autoréw — rozprawa na temat dogmatyzmu na tle szaleristwa hiszpanskiej inkwizy-
¢ji Noc bez 1isvitu na motywach powiesci Jerzego Andrzejewskiego Ciemnosci kryjq ziemie
w rezyserii Antonina Moskalyka, ktérej nadawanie zostato po roku 1968 zakazane, oraz
sztuka telewizyjna wedlug opowiadania sci-fi Stanistawa Lema Wierny robot w rezyserii
Jana Matéjovskiego (w TVP zaadoptowana przez Janusza Majewskiego w roku 1961). To
ciekawe, ze sztuki te, zaadaptowane przez czeskich autordw i zrealizowane przez czeskich
rezyseréw w praskim studiu telewizyjnym, byty nieodtaczng czescia list polskich filméw
artystycznych emitowanych w CST i wykazywanej ,wymiany kulturalnej”.

2 Jifi Lederer, Rubryka telewizyjna, ,,Filmové a televizni noviny 2” 24.01.1968, nr 2, s. 2.

# W drugiej potowie lat 60. XX wieku we wspdtpracy z REN i Francja nakrecono se-
rie telewizyjnych filméw widowiskowych —np. filmowa adaptacje powiesci Verne’a Sekret
Wilhelma Storitza (1967), kolorowa adaptacje opowiadania Karela Capka Spravedlnost pro
Selvina (1968) oraz pierwsza seri¢ serialu rodzinnego Pan Tau (1969).
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po jednej, a w kolejnych dwdch latach nie zrealizowano zadnej koproduk-
qji, zas z panstwami kapitalistycznymi w roku 1966 zrealizowano 8 kopro-
dukgji, a w ciagu kolejnych trzech lat — 10 i wigcej**. Zainteresowanie za-
chodnich partneréw wzbudzone przez sukcesy czechostowackich filmow
i rewii telewizyjnych na festiwalach miedzynarodowych wyraznie od-
suneto wspolprace z panistwami socjalistycznymi na dalszy plan. Dzigki
komercyjnej podstawie koprodukcje z silnymi partnerami znacznie obni-
zaly koszty produkgdji filméw telewizyjnych, w wiekszosci przypadkow
umozliwialy uzyskanie deficytowych materiatéw kolorowych i przede
wszystkim oznaczaly dla CST zysk dewizowy, niezbedny do rozwoju
technologicznego. Coraz wigeksze znaczenie uzyskiwaly takze programy
produkowane na zamodwienie, w ktorych wszystkie koszty pokrywat
partner zagraniczny w ramach wymiany za realizacje przez najatrakcyj-
niejszy dla siebie zespdt tworczy i autorski®.

Sinusoida druga: 1970-1975

Dopiero rok 1970 dzieki nowym dyrektywom przyniost zasadniczy
zwrot i ozywienie coraz bierniejszych kontaktow z krajami socjalistycz-
nymi, pogorszonych wczesniej dodatkowo przez kilkumiesigczng izolacje
CST sparalizowana po wydarzeniach sierpnia 1968. Istotnym wymiarem
przebiegajacej konsolidacji programu CST, rozpoczetej od wymiany kie-
rownictwa jesienig 1969 roku, stat si¢ proces reintegracji Czechostowacji
z obozem socjalistycznym. Nowe protokoty o wspodtpracy w roku 1970
wyraznie rozszerzyly potencjalne mozliwosci dla powstawania petno-
wartosciowych koprodukcji zorientowanych na dotad pomijane pro-
gramy dramatyczne®. W rozmowach posredniczyta organizacja Telexport
(w tym czasie nie posiadala jeszcze odpowiednika po polskiej stronie)
reprezentujaca Telewizje Czechostowacka. Spetniata ona wszystkie zada-
nia polegajace na przygotowaniu, organizacji i realizacji kontaktow mie-
dzynarodowych w zakresie komercyjnym i panstwowym. Dysponowata
grupa produkcyjna, ktéra gromadzita projekty poszczegdlnych redakgji
i oferowata je potencjalnym koproducentom - teraz takze tym z krajow
socjalistycznych?.

# Raport Telexportu za rok 1971, Archiwum Akt CT, zbiér ZS, karton 170, nr i. 997.

% Tamze.

% Protokoty robocze o wspdtpracy miedzy telewizjami socjalistycznymi na rok 1970,
Archiwum Akt CT, zespoét Vel, karton 26.

¥ Raport Telexportu za rok 1970, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 170, nr i. 996.
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Jeszcze w roku 1970 Telewizja Czechostowacka zaoferowata TVP pro-
jekt serialu przygodowego Luk teczy (Duhovy luk), ktory zostat przyjety
podczas rozmow w Warszawie w trzecim kwartale i rozpoczeto nad nim
prace literackie. Byla to pragmatyczna, jednostronna inicjatywa. Drama-
turgicznie i scenariuszowo film powstawat w rekach praskich twércéw
(propozycja i scenariusz bylty dzietem poczatkujacego autora Karela Val-
tery), a ekipa realizacyjna skladata si¢ wytacznie z czeskich pracownikdéw
(rezyserie powierzono Josefowi Mase, ktéry mogt wykorzysta¢ doswiad-
czenia z realizacji filméw dla wschodnioniemieckiej DEFY), zdjecia po-
wstaty na zamdwienie w Studiu Filmowym Barrandov. Polskim wkladem
byt tylko udzial w kosztach, zaangazowanie odtworcow polskich postaci
i zorganizowanie plenerow.

W archiwum CST brak niestety akt lub umowy koprodukcyjnej doty-
czacej programu, dlatego nie bylo mozliwe ustalenie szczegétow rozméow
czy konkretniejszych danych dotyczacych tej koprodukcji. Zachowat sie
tylko krotki dokument z rozméw prowadzonych w Warszawie we wrze-
$niu 1972 roku, podczas ktorych ustalono polski udziat w zyskach i przyjeto
decyzje, ze prawami handlowymi do serialu bedzie dysponowac Telexport,
a nie spotka Film Polski (posredniczaca w sprzedazy produkgji filmowej
TVP), ktéra wczesniej prowadzila negocjacje naich temat®. Zdjecia do serialu
rozpoczely sie po rocznych przygotowaniach i przebiegaty w roku 1972, zas
film wszed! na ekrany w nastepnym roku. Prace nad scenariuszem trzy-
nastu odcinkéw poprzedzato zawarcie umowy z polska strong, a serial od
poczatku realizowany byl w ramach retoryki integracyjnej kontynuowanej
przez autora. To ona niewatpliwie wptyneta na decyzje, ze atrakcyjnym
i nieustraszonym gléwnym bohaterem bedzie polski goprowiec, w ktérego
role wcielit sie popularny wsrod Czechdéw aktor Stanistaw Mikulski (ktory
przed emisja serialu wielokrotnie pojawiat sie na tamach pisma , Ceskoslo-
venska televize”), oraz na konstrukcje oczywistego zwigzku milosnego
miedzy nim, Adamem a Ewg, samotng czeska lekarka. Zasadnicza role ode-
gralo jednak samo miejsce akcji — granica reprezentowana przez fizyczna
przeszkode w postaci tatrzaniskiego wawozu, ktéry wymaga wspdlnego
dziatania, ofiarnej pomocy i solidarnosci, a takze jest wtasciwa przestrzenia
do przedstawienia na jej tle charakterystystyki wspdlnego wroga. Intruz na-
ruszajacy porzadek przygranicznej symbiozy nie jest Czechem/Stowakiem
ani Polakiem, lecz morderca przychodzacym z innej przestrzeni i z innych
czaséw (obcokrajowiec powiazany ze zbrodniami wojennymi niemieckich

% Raport z delegacji handlowej Ing. Vrabca i J. Pospisilovej do Warszawy, ktdra od-
byta sie¢ w dniach 11-15 wrzesnia 1972, Archiwum Akt CT, zespdt ZS, karton 164, nr i. 952.
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okupantow). Laczy postaci obu narodow we wspolnym interesie — raz na
zawsze rozliczy¢ si¢ z mroczna, narzucong przeszloscia oraz umocnic spo-
kéj na wspodlnej granicy.

Pierwsze stowa scenariusza Valtery wymownie oddaja ideologie fa-
buty zbudowanej na podstawie elementéw mitu: ,To jest historia ludzi
wsrod wiecznych gor. Przez srodek wawozu przebiega granica. A ludzie
po obu stronach sa do siebie podobni, tak jak podobne sa strome zbocza
gor — gdy w Polsce pada, u nas zwykle tez pada, gdy schodzi lawina, po
obu stronach ciosaja krzyze, a gdy $wieci storice, podnosza glowy z usmie-
chem na twarzach...”®.

Warunki dla powstania kolejnej réwnie szerokiej koprodukgji byty na
poczatku lat 70. XX wieku sprzyjajace. CST prowadzita ze strong polska
rozmowy na temat mozliwosci realizacji serialu telewizyjnego Przygody
dobrego wojaka Szwejka*, a TVP zaoferowata projekt trzynastoodcinkowego
serialu Janosik®. Z nieznanych powodéw w obu przypadkach do realizagji
nie doszlo — adaptacja Szwejka nie powstala, a serial widowiskowy Jano-
sik w rezyserii Jerzego Passendorfera zostal ostatecznie nakrecony tylko
w polskiej produkgji. Jedyna zrealizowang wspoélpraca w ramach emisji
dramatycznej byta adaptacja telewizyjna sztuki Karela Capka Matka, ktéra
w roku 1972 w TVP opracowal czotowy rezyser czechostowacki Frantisek
Filip. Inscenizacja zostata pokazana na ekranach w grudniu 1972 roku®.

Po dtugich negocjacjach udato si¢ natomiast zawrze¢ umowe kopro-
dukcyjng stowackiego Telexportu z telewizja wegierska i w roku 1973
rozpoczeto zdjecia do serialu historycznego Vivat Beriovsky!, ktérego wy-
magania techniczne znacznie przerosty jakiekolwiek dziatania na polu
wspotpracy miedzynarodowej w tym okresie®. Poza liczna obsada aktor-
ska wegierscy tworcy uczestniczyli w nim w bardziej znaczacy sposob,
cho¢ wcigz w marginalnych rolach (charakteryzacja, kostiumy, asystent
rezysera), jednak z tematycznego czy ideowego punktu widzenia ich
wspolpraca w odrdznieniu od Luku teczy nie byta tak istotna, jesli chodzi
o projekt i scenariusz. Wigksza wage mial raczej pragmatyzm realizagji
wykorzystywany w kontaktach z firmami zachodnioeuropejskimi, ktéry
umozliwil realizacje widowiskowego serialu historycznego o stowackim

» Alena Nehodova, Duhovy Luk, ,,Ceskoslovenska televize” 1973, nr 17, s. 8.

% Protokot o wspotpracy w dziedzinie telewizji miedzy Komitetem do Spraw Radia
i Telewizji , Polskie Radio i Telewizja” a Telewizjgq Czechostowacka na rok 1974, Archiwum
Akt CT, zespét ZS, karton 200, nr i. 1125.

31 Raport Telexportu za rok 1971, Archiwum Akt CT, zespét ZS, karton 170, nr i. 997.

2 Sprawozdanie o realizacji protokotu i wspdtpracy miedzy CST a TVP w I kwartale
1972, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 97, nr i. 456.

* Raport Telexportu za rok 1973, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 140, nr i. 785.
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kolonizatorze z uzasadnieniem co najwyzej we wspolnej roli historii naro-
déw w granicach Krolestwa Wegier.

Raport Telexportu z roku 1972 zwraca jednak uwage na powolny i nie-
pewny rozwdj innych podobnych kontaktow. Takze w kolejnych latach wy-
tyka si¢ w ocenach niewystarczajaca wspolprace z redakcjami, w ktérych
planach tematycznych brak propozycji zaktadajacych lub stwarzajacych
mozliwo$¢ zwrdcenia sie do partnerow zagranicznych*. Rok pdzniej Te-
lexport stwierdzit w podsumowaniu, ze wszelkie dalsze inicjatywy doty-
czace koprodukdji z krajami obozu socjalistycznego spotkaly sie z brakiem
zainteresowania, innymi stowy, telewizje zagraniczne nie odpowiedziaty
na kilka przestanych propozycji®. Starania o integracje w formie petnowar-
tosciowych projektow koprodukcyjnych legty w gruzach juz w roku 1974,
gdy jedyna jej forma byta regularna produkcja zaangazowanych politycznie
filmow i cykli dokumentalnych dla radzieckiej agencji informacyjnej APN
(takze z tendencja spadkowa) i wedlug Telexportu ,nie udato sie stworzy¢
konkretnych zatozen dla przyszltych koprodukgcji i zaméwien”, a ,,zakres
koprodukdji z krajami obozu socjalistycznego nie odpowiadal wzajemnym
potrzebom i mozliwosciom”*. Telexport obwiniat nie tylko brak inicjatywy
dramaturgéw, lecz takze kierownictwo telewizji, ktore nie prowadzito
rozmow o mozliwosci wspdlnej produkcji podczas kolegiow, poglebiajac
w ten sposob palacy brak inicjatyw i paraliz dziatalnosci Telexportu w dzie-
dzinie koprodukcji zamdéwien. Odcisnela si¢ na nim réwniez podupadajaca
komunikacja z producentami zachodnimi i utrata wieloletnich partneréw™.

Sinusoida trzecia: 1976-1989

Cho¢ w drugiej potowie lat 70. XX wieku zaczeto interesowac sie nie-
wystarczajaca aktywnoscia dramaturgii, a wspotpraca koprodukcyjna
zinicjatywy CST zaczeta by¢ powoli wznawiana, takze w tym czasie byly to

* Raport Telexportu za rok 1972, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 33, nr i. 292.

% Raport Telexportu za rok 1973, Archiwum Akt CT, zespdt ZS, karton 140, nr i. 785.

% Raport Telexportu za rok 1974, Archiwum Akt CT, varia.

¥ Po ustaniu koprodukgji z panistwami kapitalistycznymi w zwiazku z dyrektywa
niepodporzadkowywania zyskéw dewizowych ustepstwom ideologicznym i gustom
partnera, doszto do ich tymczasowej minimalizacji przez obnizenie dotacji paristwowych
dla zachodnich organizacji telewizyjnych. Ten krok wyraznie odcisnal si¢ na wspolnej pro-
dukcji i wptynal na znaczny spadek ich zainteresowania koprodukcja w formie uczestnic-
twa materialowego i finansowego. Nowe oferty zakladaly, ze wiecej stacji telewizyjnych
wyprodukuje samodzielnie program na ustalony temat, a serial zostanie nastepnie wymie-
niony do emisji, co byto dla CST dewizowo nieinteresujaca wspétpraca. Tamze.
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w krajach socjalistycznych tylko jednorazowe wydarzenia i wiele z zaofe-
rowanych projektow dramaturgicznych zakonczyto sie na etapie zawarcia
umow wstepnych. W latach 1976 i 1977 w zwigzku z problemami organi-
zacyjnymi upadio jednoczesnie kilka prob nawiazania wspotpracy twor-
czej z NRD (prowadzono bezowocne rozmowy o trzech sztukach telewi-
zyjnych, serialu i operze telewizyjnej), przez co definitywnie zamkneta si¢
droga do wspolnej produkcji programéw dramatycznych, cho¢ NRD jako
jedyne panistwo aktywnie odbierato produkcje serialowa CST i regularnie
pokazywato czechostowackich artystéw w swoich programach widowi-
skowych i muzycznych®. W Polsce takze mozna byto w tym okresie za-
obserwowac korzystne ozywienie stagnujacych dotad kontaktéw. Dzieki
wspolpracy redakcji rozrywkowych powstaly dwa wspdlne programy
(Nad Dunajem a Vislou, Beriete si tu pritomnu Bratislavu dobrovolne?), ktore
polozyly podwaliny pod dilugotrwate powigzanie bratystawskiego stu-
dia telewizyjnego z regionalnymi studiami w Polsce, przede wszystkim
z krakowskim, z ktérym uzgodniono tez wymiane pracownikéw progra-
mowych®. Powrdcito zainteresowanie pobytami rezyserskimi, do ktérych
udalo sie nawigzac zwlaszcza na Wegrzech, gdzie dwie udane insceniza-
cje wyrezyserowal Antonin Moskalyk, a takze koprodukcjami w obsza-
rze programow muzycznych. Pomimo intensywnych rozméw z TVP nie
doszto do definitywnej akceptacji zaoferowanych jej projektow — potacze-
nia baletu i pantomimy w programie muzycznym Wierchy i do rozrywko-
wego programu muzycznego Nad forte-piano®.

Wspotpraca koprodukceyjna z panstwami socjalistycznymi ustabilizo-
wala sie w formie wspodtpracy wielostronnej przy programach rozrywko-
wo-muzycznych i konkursach, wspdlnie realizowanych koncertach i fil-
mach dokumentalnych na wspoélne tematy (Wegry, ZSRR) oraz skromnych
programach, w ktorych braly udzial redakcje dzieciece i mtodziezowe
(Bulgaria, NRD). Zainteresowanie kontynuacja kontaktéw tworczych
z Polska, wykraczajacych poza te standardy, potwierdzaja starania o re-
alizacje znacznie ambitniejszego dzieta — trzynastoodcinkowego serialu
przygodowego dla mtodziezy Dtugi biaty slad (Dlouhd bild stopa, rez. Petr
Tucek, 1982).

3 Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1976, Archiwum Akt CT, zespot ZS,
karton 169, nr i. 989; Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1977, Archiwum Akt
CT, zespot ZS, karton 169, nr i. 988.

% Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1976, Archiwum Akt (VZT, zespot ZS,
karton 169, nr i. 989; Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1978, Archiwum Akt
CT, zespét ZS, karton 169, nr i. 987.

 Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1976, Archiwum Akt CT, zespot ZS,
karton 169, nr i. 989.
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Podobnie jak w przypadku tuku teczy gtéwnym motorem nape-
dowym bliskiej i oczywistej relacji miedzy postaciami pochodzacymi
z dwoéch narodéw staja sie nieprzewidywalne warunki panujace w go-
rach pogranicza, tym razem Karkonoszy, gdzie dzieci i dorosli z obu stron
granicy wspolnymi sitami rozwiazuja problemy wywotane przez lawing,
wichure czy przemytnikow. Wedtug eksplikacji dramaturgicznej autorzy
w tym otoczeniu ,rozgrywajq losy trzech czeskich chtopcéw i polskiej
dziewczyny, ktdrzy podczas wielu zajmujacych i wesotych przygod po-
znaja ceng przyjazni i solidarnosci miedzy ludzmi i narodami, nabierajac
aktywnego, konstruktywnego stosunku do zycia”*.

Cho¢ znaczenie i udzial polskich postaci w poréwnaniu z Lukiem
teczy sa nieistotne z punktu widzenia fabuty (z wyjatkiem Jadwigi i jej
ojca), a srodek ciezkosci intrygi usytuowano po czeskiej stronie gor,
tres¢ umowy koprodukcyjnej swiadczy tym razem o checi osiagniecia
bardziej zréownowazonej wspotpracy — jednak nie z twdrczego punktu
widzenia. Serial byt réwniez dzietem czeskich autorow, cho¢ prace dra-
maturgiczne przebiegaly zarowno w redakcji dzieciecej i miodziezo-
wej CST oraz w formie konsultacji z Centralng Wytwornia Programéw
i Filméw Telewizyjnych POLTEL*. Najwazniejsze pozycje w ekipie zaj-
mowali czescy pracownicy®, polska strona gwarantowata wtasna ekipe
z kierownikiem produkgji i scenografii dla scen kreconych w PRL, cha-
rakteryzatoréw, asystentéw kamery i przede wszystkim kompletne
naglosnienie wigcznie z oryginalng muzyka i postsynchronizacja*.
Starania o zrownowazenie wspolpracy przejawiaty sie zwlaszcza w po-
zostawieniu czeskiej stronie wszelkich przygotowan produkcyjnych,
ktore kompensowaly kompletne prace laboratoryjne w TVP, oraz w po-
dziale i ostatecznym wyrdéwnaniu wszelkich kosztéw produkcyjnych
po 50%*.

4 Dokumenty dramaturgiczne do programu Dtugi biaty slad przyjete dnia 18.06.1979,
Archiwum Akt CT, zbidr Red, karton 247, nr i. 1728.

# Umowa koprodukcyjna miedzy CsT Telexport a Telewizja Polska — przedsiebior-
stwo handlu zagranicznego POLTEL. Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 383, nri. 2871.

# Rezyserem serialu mial by¢ pierwotnie poczatkujacy twoérca inscenizacji dla dzieci
i mlodziezy, Jifi Adamec, jednak jeszcze przed podpisaniem umowy koprodukcyjnej zo-
stal zastapiony przez do$wiadczonego Petera Tucka, ktéry zrealizowat wezesniej w CST
kilka seriali. Projekt umowy koprodukcyjnej — serial Dtugi bialy élad, Archiwum Akt CT,
zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

# Zatacznik do umowy koprodukcyjnej miedzy Telewizja Polska PHZ POLTEL
a Cs. Telexportem Praha o zdjeciach do serialu Diugi biaty slad, Archiwum Akt CT, zespSt
Red, karton 383, nr i. 2871.

% Umowa koprodukcyjna miedzy CST Telexport a Telewizjq Polska — przedsigbior-
stwo handlu zagranicznego POLTEL, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 383, nri. 2871.
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Wedtug umowy koprodukcyjnej zawartej w grudniu 1979 roku pier-
wszy dzien zdje¢ zaplanowano na luty 1980, a kopia gotowa do emisji miata
zosta¢ oddana najpozniej we wrzeéniu 1981. Jak sie jednak okazato, w od-
réznieniu od szybko rosnacej liczby koprodukcyjnych seriali rodzinnych
z RFN, podobna produkcja w ramach obozu socjalistycznego oznaczata
znacznie bardziej skomplikowane przedsiewziecie niz zakladano — przy
czym duza role odegraty takze nieprzewidziane okolicznosci polityczne.

Rozmowy koprodukcyjne rozpoczeto w roku 1976 i w tym samym
roku projekt serialu zostat przyjety. Na ekrany wszedt jednak dopiero po
szesciu latach, co oznacza dwukrotnie dtuzszy czas realizacji niz w przy-
padku projektu serialowego podobnego formatu realizowanego wowczas
z zachodnim partnerem. Pierwsze komplikacje spowodowalo uzaleznie-
nie CST od wydolnosci i budzetu studiéw filmowych. Po polskiej stronie
podobne klopoty rozwiazano w roku 1974 przez stworzenie Zaktadu Pro-
dukgji Filméw Telewizyjnych POLTEL niezaleznego od pozostatych stu-
diéw filmowych i organizacyjnie podporzadkowanego TVP*. W zwiagzku
z nadmiarem zlecen w Studiu Filmowym Barrandov serial Dtugi biaty slad
byl przygotowywany w skromniejszych warunkach zakladu produkcji
filmowej Kratky film Praha, specjalizujacego si¢ w filmach dokumental-
nych i animowanych. Poza tym, ze Kratky film spotkat si¢ ze strony Studia
Filmowego Barrandov z odmowa udzielenia wymaganej obsady na nie-
mal roczne zdjecia¥’, powstata inna duza przeszkoda. Zadna z instytudji
nie byla przygotowana na wysokie koszty personalne dla ekipy filmowej,
ktore wzrosly ze wzgledu na koniecznos¢ wspolpracy z partnerem zagra-
nicznym i trudne zdjecia z dzie¢mi w plenerach gorskich®. Kratky film
zostal zmuszony do zwrdcenia sie do Paristwowej Komisji Planowania,
ktorej podlegal budzetowo, o przyznanie dodatkowych srodkéw w wyso-
kosci miliona koron na zdjecia zaplanowane na rok 1980. Po dwukrotnym
odlozeniu terminu zdje¢ pozytywna decyzje ostatecznie zatwierdzono®.

Gdy tylko rozwiazano problem finansowy, powstaty trudnosci po stro-
nie TVP, ktora w zwiazku z komplikujaca si¢ sytuacja polityczng w Polsce
zostala zmuszona do kompletnej reorganizacji planu produkcji — z tego

% Dorota Ostrowska, Malgorzata Radkiewicz, Costume dramas: cine-televisual alliances
in the socialist and post-socialist Poland, [w:] European Cinemas in the Television Age, red. Doro-
ta Ostrowska, Graham Roberts, Edinburgh University Press, Edinburgh 2007, s. 108.

¥ List Frantiska Kopeckiego (Kratky film) do Jaroslavy KuliSovej (CST) z dnia
25.01.1980, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

% List Jaroslavy KruliSovej do sekretariatu dyrektora Vondry z dnia 31.01.1980, Ar-
chiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

 List sekretarza ekonomicznego CST Petra Berana do Czeskiej Komisji Planowania
z dnia 4.11.1980, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.
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powodu w czerwcu 1980 roku dalekopisem oznajmita, ze jest zmuszona
do przerwania realizadji serialu. Na te wiadomogé¢ CST i Kratky film zwo-
taty zebranie, podczas ktérego poszukiwaly rozwigzania, aby lata przy-
gotowan nie poszty na marne. Reprezentant telewizji proponowal wzno-
wienie prac we wrzesniu, aby mozna bylo rozpocza¢ zimowe zdjecia na
poczatku roku 1981 — do tego czasu proponowat zdjecia do innego filmu
z ta sama ekipa filmowa, aby jej nie rozwiazywacé (Tajemstvi dablovy kap-
sy)*. Przedstawiciel reprezentujacy Kratky film byt zas za wstrzymaniem
wszelkich prac, a to z tego powodu, ze wyjatkowe zatwierdzenie kosz-
tow personalnych wazne byto tylko na rok 1980. Sugerowat zakonczenie
wspotpracy z TVP i rozpoczecie rozmoéw z Filmem Polskim o swiadcze-
niu ustug dla czeskiej ekipy filmowej podczas zdje¢ w zredukowanych
polskich plenerach (to jest tylko na wybrzezu w okolicach Sopotu)™.

Decyzje o przyszlosci projektu odktadano az do jesieni 1980 roku, gdy
CST wznowita rozmowy z TVP i wystata do Warszawy delegacje, ktéra
miata wynegocjowac¢ zmiany w pierwotnej umowie koprodukcyjnej. We-
dtug raportu z podrozy stuzbowej polska strona byta bardzo sktonna do
rozméw i zaskoczyto ja kilkumiesieczne milczenie ze strony CST prowa-
dzace do przypuszczenia, ze po anulowaniu juz drugiego terminu zdjec
CST obrazita sie i zerwata kontakt. Podjeto wspdlne starania, aby bez-
zwlocznie rozpoczad prace i rekonesansy, konieczne bylo takze znalezie-
nie nowej obsady rol dziecigecych™.

Pierwszy dzien zdje¢ zaplanowano na 15 lutego 1981 roku, jednak nie-
mal od razu nowej umowie zaczely zagraza¢ nierozwiazane uprzednio
problemy miedzy czechostowackimi koproducentami, poniewaz Kratky
film nie uwzglednit wyzszych kosztéw personalnych w planie na kolejny
rokinie zagwarantowat w ten sposob potrzebnego pokrycia finansowego®.
Problemy z finansowaniem nie byty juz przedmiotem dalszej korespon-
dengji ani raportow, wiec prawdopodobnie udato si¢ uzyskac¢ pierwot-
nie przyznana kwote od Panstwowej Komisji Planowania. Najwazniej-
szym wskazywanym powodem niedotrzymania trzeciego terminu zdjec
byly problemy z wyborem nowych odtwdrcéw rél dzieciecych, a przede

% Do realizacji tego filmu przygodowego dla mtodziezy w koprodukeji z zaktadem
Kratky film w okresie pomiedzy wznowieniem rozmoéw koprodukeyjnych rzeczywiscie
doszto.

*! Protokoét z narady CST z zaktadem Kratky film (niedat.), Archiwum Akt CT, zespot
Red, karton 247, nri. 1728.

2 Zatacznik do raportu z zagranicznej podrézy stuzbowej, Archiwum Akt CT, zespSt
Red, karton 247, nri. 1728.

% Raport z rozméw CST i zakladu Kratky film dnia 6.02.1980, Archiwum Akt CT,
zespot Red, karton 247, nr i. 1728.
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wszystkim poglebiajacy sie kryzys polityczny w Polsce, ktérego wptyw
na TVP byt tak silny, ze aneksy do umowy koprodukcyjnej nie mogtly zo-
sta¢ rozpatrzone na poziomie kierownictwa produkcji, przez co nie mogty
zosta¢ na czas przyjete™.

Pierwszy klaps serialu padt 17 marca, a gtowne zdjecia zimowe mu-
sialy zostaé przeniesione dopiero na poczatek 1982 roku. Jednak wiasnie
to odroczenie spowodowato kolejne i, jak si¢ okazalo, najpowazniejsze
komplikacje — tuz przed rozpoczeciem zimowego etapu zdje¢ w Polsce
ogloszono stan wojenny i cata polska ekipa zostata odwotana z planu. CST
postanowila podej$¢ do sytuacji operatywnie, aby nie doszto do kolejnego
opOznienia, takze w zwigzku z zakwaterowaniem w Karkonoszach. Pol-
skich cztonkow ekipy na stanowiskach, ktére nie byly zdublowane, za-
stapita przez rozszerzenie ekipy czechostowackiej, Kratky film otrzymat
od CST zaméwienie na produkdje kostiuméw i rekwizytéw, ktére pozo-
staly w Polsce. Najpierw realizowano ujecia, ktére mozna bylo nakrecic¢
z wykorzystaniem dublerow za nieobecnych polskich aktoréw, natomiast
detale byly zaplanowane na pozniej. Najwigeksza inwestycja byta jednak
konstrukcja dekoracji chaty Staszka w studiu filmowym, poniewaz jej ory-
ginat pozostat niedostepny w Karpaczu po drugiej stronie granicy.

Pomimo komplikacji serial udato si¢ w roku 1982 dokonczy¢ i wy-
emitowac w okresie bozonarodzeniowym. W tym czasie budowane przez
lata stosunki z Telewizja Polska znalazly si¢ w punkcie zerowym — ekipy
informacyjne i jakikolwiek import zostaly sparalizowane, a jedyna aktyw-
nosc¢ stanowita wizyta redaktora naczelnego redakcji programow o pan-
stwach socjalistycznych L. Piotrowskiego, ktory przyjat pomoc ofero-
wang ze strony CST i wybrat w Pradze nowe zaangazowane politycznie
programy o tematyce roku 1968, a przede wszystkim pdzniejszego okresu
konsolidacji””. Stosunki, ktore wczesniej znajdowaty sie tradycyjnie na po-
nadstandardowym poziomie w poréwnaniu z pozostalymi panstwami
socjalistycznymi, zostaly naruszone przez rozlegla restrukturalizacje
kierownictwa Telewizji Polskiej, ktore nie przejawiato silnej aktywnosci
we wznawianiu stosunkéw miedzynarodowych. W latach 1984 i 1985,
w odroznieniu od innych panstw socjalistycznych, nie udato si¢ osiagnac

* List Zdenka Bumby z dzialu zamowien Kratkého filmu do rak Jaroslavy KuliSovej
z dnia 4.01.1981, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

» Zalacznik do dodatkowej propozycji produkgcji filmu Diugi biaty $lad, Archiwum
Akt CT, zespét Red, karton 247, nr i. 1728.

% Imienia Piotrowskiego nie udato sie odnalez¢ w materiatach archiwalnych ani
w innych dostepnych zZrédtach.

57 Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1982, Archiwum Akt CT, zespot ZS,
karton 163, nr i. 937.
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realizacji ani jednego programu polsko-czechostowackiego™, a serial Dtugi
biaty $lad stanowi ostatnie wspdlne przedsiewziecie w dziedzinie twor-
czo$ci dramatycznej. Pozostaje takze koricowym memento $wiadczacym
o ograniczeniach pelnowartosciowej wspdtpracy koprodukcyjnej mie-
dzy socjalistycznymi instytucjami telewizyjnymi. Spelnianie wyobrazen
0 socjalistycznym internacjonalizmie, ktére wychodzilyby poza granice
wymiany programowej i wspdtpracy informacyjno-reporterskiej, napoty-
kato trzy gtowne przeszkody: brak elastycznos$ci organizacyjnej i drama-
turgicznej, preferowanie wytacznie stosunkéw opartych na wzajemnosci
(motywowane ideologicznie oraz przez niedofinansowanie instytucji)
oraz pragmatyczne wzgledy ekonomiczne, ktére w ograniczonych wa-
runkach sklaniaty si¢ ku niezbednym zyskom dewizowym.

Bibliografia

Archiwalia

Archiwum Akt Telewizji Czeskiej.

Druki zwarte

Ostrowska Dorota, Radkiewicz Malgorzata, Costume dramas: cine-televisual alliances in the
socialist and post-socialist Poland, [w:] European Cinemas in the Television Age, red. Dorota
Ostrowska, Graham Roberts, Edinburgh University Press, Edinburgh 2007.

Czasopisma

Lederer Jifi, Rubryka telewizyjna, ,Filmové a televizni noviny 2” 24.01.1968, nr 2.
Nehodova Alena, Duhovy Luk, ,,Ceskoslovenska televize” 1973, nr 17.

Zrodla internetowe

Urbanska Gabriela, Historia polskiego filmu telewizyjnego, https://www.sfp.org.pl/2016/baza_
wiedzy,307,1487,0,1,Historia-polskiego-filmu-telewizyjnego.html (dostep: 1.09.2017).

5 Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1983, Archiwum Akt CT, zespot ZS,
karton 163, nr i. 938; Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1982, Archiwum Akt
CT, zespot ZS, karton 163, nr i. 939.

69



P

Streszczenie

Artykut jest poswiecony rozwojowi wspolpracy i projektéw koprodukcyjnych mie-
dzy Telewizja Czechostowacka a Telewizja Polska w szerszym kontekscie kontaktéw
twoérczych miedzy socjalistycznymi instytucjami telewizyjnymi. Autor wskazuje ograni-
czenia wspotpracy koprodukcyjnej w ramach panstw bloku socjalistycznego, zwlaszcza
w pordéwnaniu z wyrazniejszym i ciaggtym rozwojem koprodukgji z krajami zachodnimi.
Przeszkoda bylo przede wszystkim oparcie wspdtpracy na zasadzie wzajemnosci i idei
socjalistycznego internacjonalizmu, przez co ttumione byly interesy komercyjne. Pomimo
naprzemiennych okreséw umacniania i stabnigcia tych stosunkéw, wspotpraca Telewizji
Czechostowackiej z TVP stanowita na tle kontaktéw z innymi paniistwami wyjatek pro-
wadzacy do powstania pelnowartosciowych projektéw koprodukcyjnych: seriali £uk teczy
i Dtugi biaty $lad. W przypadku drugiego z seriali realizacja wspdlnego przedsiewziecia
byta w zwiazku z wieloma przeszkodami bardzo problematyczna i tto jego powstania
W sposob obrazowy $wiadczy o nienaturalnych warunkach socjalistycznej koprodukgji
telewizyjnej.





