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Kontakty filmowe pomiedzy Polska Rzeczypospolita
Ludowa a Czechostowacka Republika Socjalistyczna
w latach 70. XX wieku

Przedmiotem niniejszego artykutu sa polsko-czechostowackie zwigzki
filmowe z lat 70. XX wieku, rozpatrywane z punktu widzenia 6wczesnych
stosunkow politycznych i kulturalnych miedzy paristwami na tle uwarun-
kowan historycznych.

Wspdtprace kulturalng w tzw. dekadzie gierkowskiej (1971-1980) roz-
wijano dzigki umowie pomiedzy rzadem Polskiej Rzeczypospolitej Lu-
dowej (PRL) a rzadem Czechostowackiej Republiki Socjalistycznej (CSRS)
podpisanej w Warszawie dnia 22 stycznia 1966 roku i automatycznie prze-
dtuzanej co pig¢ lat, jak réwniez na podstawie dwuletnich planéw wyko-
nawczych do umowy i w oparciu o plan realizacji umowy o wspotpracy
kulturalnej na lata 1976-1980 podpisany w Pradze 20 listopada 1975 roku'.
Umowa z 1966 roku zastgpowata umowe o wspodtpracy kulturalnej mie-
dzy Rzeczapospolita Polska a Republikg Czechostowacka podpisana
w Pradze 4 lipca 1947 roku?. Jesli chodzi o podstawy wspolpracy filmowej,

* Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

! Dz.U. 1966 r.nr 32, poz. 190; Janina Bilinska, Stosunki miedzy Polskq a Czechostowacja, [w:]
Stosunki Polski z innymi panstwami socjalistycznymi, red. Czestaw Mojsiewicz, Paristwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1973, s. 76; Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody. O wspétpra-
cy kulturalnej Polski z zagranicq w latach 1945-1976, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1978, s. 119, 167.

2 Cho¢ stosunki polsko-czechostowackie po II wojnie swiatowej ksztattowato wie-
le kwestii spornych (terytorialnych i ludnosciowych) dos¢ szybko udato sie uregulowac
zwiazki w dziedzinie kultury. Przefomowym w tym zakresie byto spotkanie w Pradze
w sierpniu 1945 roku z przedstawicielami Poselstwa RP, Ministerstwa Informacji i Pro-
pagandy, a takze polskich, czeskich i stowackich srodowisk twérczych. Dwa lata p6zniej,
4 lipca 1947 roku, podpisano w Pradze umowe o wspolpracy kulturalnej miedzy Rzecza-
pospolita Polska a Republikg Czechostowacka, ktéra zaktadata m.in. powotanie Instytu-
tow Kultury i popularyzacje wzajemna dorobku kulturalnego oraz zblizenie srodowisk
twdrczych. Zob. Anna Szczepanska, Warszawa — Praga 1948-1968. Od nakazanej przyjazni do
kryzysu, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2011, s. 200-201;
Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty kulturalne i naukowe 1945-1956,
Historia Slavorum Occidentis” 2015, nr 1, s. 212-214.
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regulowaly ja ponadto bezposrednie plany wspotpracy podpisywane
kazdego roku przez Naczelny Zarzad Kinematografii i , Czechostowacki
Film”. Porownujac z innymi krajami socjalistycznymi, uwage zwraca ru-
tynowy charakter tego typu dokumentéw, ktéry w toku realizacji posta-
nowien probowano przetamywac cechami narodowymi®. Jednak zanim
omodwie zatozenia umoéw PRL-CSRS i ich praktyczna realizacje, za celowe
uwazam uwzglednienie krotkiego rysu historycznego, przedstawiajacego
zwiazki sgsiedzkie kinematografii z lat 1945-1970.

W okresie bezposrednio powojennym szczegdlna dynamika charakte-
ryzowaty sie kontakty w dziedzinie literatury, jednak na nie mniej ,, wyso-
kim poziomie” rozwijata si¢ wspotpraca filmowa*. Juz 6 sierpnia 1945 roku
z inicjatywy polskiego resortu Propagandy Filmowej Aleksander Ford i Je-
rzy Toeplitz podjeli proby nawigzania bezposredniej wspotpracy z czecho-
stowackim przemystem filmowym (w przeciwienstwie do polskich struktur
kinematograficznych, wytwornia filmowa Barrandov, okreslana jako ,,sto-
wianskie Hollywood”, przetrwata wojne w zasadzie bez strat materialnych
i osobowych)’. Kontakty sformalizowano w 1947 roku. Na podstawie poro-
zumien zawartych przez Czechostowackie Towarzystwo Filmowe i Przed-
sigbiorstwo Panstwowe ,Film Polski”, dotyczacych przywozu czechosto-
wackich filméw do Polski i wywozu polskich filméw do Czechostowacji,
zapoczatkowano wymiang filmowa. Jednymi z pierwszych filmow , bratan-
kéw” wyswietlanych w Polsce byty: Syrena (Siréna, rez. Karel Stekly, 1947),
Jan Rohacz z Dube (Jan Roha¢ z Dubé, rez. Vladimir Borsky, 1947) i Nikt nic
nie wie (Nikdo nic nevi, rez. Josef Mach, 1947), a z kolei w Czechostowacji:
Ostatni etap (1947, rez. Wanda Jakubowska), Zakazane piosenki (1946, rez. Le-
onard Buczkowski) i Za wami péjdq inni... (1949, rez. Antoni Bohdziewicz)®.

3 Zob. np. Zdzistaw Bieganski, Kino puli specjalnej: filmy jugostowiariskie na ekranach
kin Polski Ludowej, [w:] Polska i Jugostawia w stosunkach miedzynarodowych po Il wojnie swiato-
wej, red. Momcilo Pavlovié, Andrzej Za¢minski, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2014; Joanna Szczutkowska, Wspétpraca kulturalna Polski z Jugostawig
w dziedzinie kinematografii w latach siedemdziesiqtych XX wieku, [w:] Polska i Jugostawia po
II wojnie swiatowej, red. Momcilo Pavlovi¢, Nebojsa Stambolija, Andrzej Za¢minski, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016.

* Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty..., s. 224.

5 Szerzej: Jana Homolka Zelinovd, Ceskoslovensko-polské kulturni styky 1945-1948, Uni-
wersytet Masaryka, Brno 2016, s. 88.

¢ Tamze, s. 92-93; Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty. .., s.224-225.
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Repertuar gatunkowy prezentowanych filméw byt zréznicowany; widzo-
wie mogli obejrze¢ utwory cieszace si¢ miedzynarodowym uznaniem, jak
np. Ludzie bez skrzydet (Muzi bez kidel, rez. Frantisek Cap, 1946), jednak wiek-
szo$¢ z nich byta obcigzona ideologicznie i ze wzgledu na niskie walory
artystyczne nie zyskata szerszego rozglosu. Pod wptywem socrealizmu,
ktory, jak to ujat Tadeusz Miczka, utrudniat rozwdj kinematografii (i kul-
tury w ogodle), wymiana filmowa przebiegata w tym okresie ,wyjatkowo
schematycznie””. Z dzisiejszej perspektywy ciekawym $wiadectwem pol-
sko-czechostowackich kontaktéw filmowych z pierwszych lat powojennych
jest wspolpraca rezysera Aleksandra Forda i operatora Jaroslava Tuzara
przy filmie Ulica Graniczna (1948, rez. Aleksander Ford) — zrealizowanym
w duzej mierze dzieki zaangazowaniu czeskich filmowcdéw w atelier studia
Barrandov®, kontynuowana w kolejnej dekadzie przy filmach Mtodos¢ Cho-
pina (1952) oraz Pigtka z ulicy Barskiej (1954)°.

W latach powojennych mozna zaobserwowac najwigksze roznice pro-
dukcyjne miedzy kinematografiami; przewaga CSRS w tym zakresie be-
dzie utrzymywac sie az do konca lat 80. Przyktadowo, jesli w 1950 roku
Czechostowacja wyprodukowata 20 filmow fabularnych, w 1961 — 39,
a w 1971 - 59, to w Polsce powstato ich odpowiednio: 4, 24 i 25. Jak za-
uwaza Tadeusz Miczka, taka sytuacja ttumaczy w pewien sposdb fakt, ze
dystrybutorzy polscy kupowali wiecej filméw niz czechostowaccy™. Do
tego watku powrdce w dalszej czesci rozwazan.

W 1956 roku pod wplywem wydarzenn polskiego Pazdziernika
(VIII Plenum KC, odnowienie wiadz partyjno-rzadowych i liberalizacja
systemu'') nastapito ograniczenie dwustronnych stosunkéw filmowych.
W Czechostowagji bardzo negatywnie zareagowano na odwilz gomut-
kowska, interpretujac ja jako ,$miertelne zagrozenie” dla ustroju i ludzi
sprawujacych wladze. Chtodniejsze staly si¢ nie tylko polityczne stosunki
partyjno-panstwowe. Praga nie akceptowatla przemian, jakie zaszty w pol-
skim zyciu kulturalnym. Starano si¢ odcia¢ tamtejsze spoteczenstwo od

7 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji w okresie realnego
socjalizmu (1945-1989), [w:] Czechy i Polska na szlakach ich kulturalnego rozwoju, red. Jerzy
Wyrozumski, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakdéw 1998, s. 253-254, 259.

8 Szerzej na temat polsko-czechostowackich prac nad filmem zob. Jana Homolka Ze-
linova, Ceskoslovensko-polské kulturni styky..., s. 90-91.

® Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji. O pierwszym powojennym filmie polsko-
-czechostowackim ,, Zadzworicie do mojej zony” (1958) Jaroslava Macha, ,, Kwartalnik Filmowy”
2016, nr 96, s. 164.

10 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji..., s. 252-253.

' Wojciech Roszkowski, Najnowsza historia Polski 1945-1980, Swiat Ksigzki, Warsza-
wa 2003, s. 335-421.
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informacji na temat przemian w Polsce i ograniczy¢ kontakty miedzy
przedstawicielami $wiata kultury i sztuki'?. Imprezy i festiwale filmowe
byly okazja do krytyki swobody artystycznej sasiadéw. W Karlowych Wa-
rach w 1957 roku negatywnie oceniano w prasie polskich twdrcow za to,
ze zabrneli w ,$lepa uliczke” pod nazwa , artystyczna anarchia”. W po-
dobnym tonie brzmialy opinie wzgledem polskich filmowcéw podczas
konferencji pracownikéw filmowych krajow socjalistycznych, zorganizo-
wanej w Pradze w grudniu 1957 roku®.

Stopniowo nastepowata poprawa relacji. W raporcie Ambasady PRL
w Pradze za okres od 1 wrzesnia 1957 do 1 kwietnia 1958 roku zanoto-
wano:

[...] w ostatnim czasie nastepil powazny zwrot w stosunkach polsko-czechosto-
wackich. Obserwuje si¢ wyrazne zaktywizowanie kontaktéw oraz dazen do elimowa-
nia zastrzezen i spraw dyskusyjnych. W praktycznym dzialaniu nie wysuwa sie juz
roznic miedzy naszymi krajami, a podkresla sie raczej wszystkie taczace je wigzyM.

Kilka miesiecy po opracowaniu powyzszego raportu, 20 grudnia
1958 roku, miata miejsce premiera pierwszej po II wojnie $wiatowej pol-
sko-czechostowackiej koprodukgdji pt. Zadzworicie do mojej Zony (Co fekne
Zena, 1958, rez. Jaroslav Mach), ktéra zdaniem Ewy Ciszewskiej mozna
uznac¢ ,nie tylko jako summe Oowczesnych stereotypdw i wiedzy o sa-
siadach, ale takze jako wyraz oficjalnej polityki kulturalnej”**. Dobra
passe w stosunkach z Czechostowacja opisano w raporcie Ambasady PRL
w Pradze za okres od stycznia do wrzeénia 1959 roku, gdzie stwierdzono
ponadto, ze ,tegoroczny plan jest najszerszym z dotychczas podpisanych
miedzy naszymi krajami oraz najszerszym z planow wymiany kulturalnej
CSR z innymi krajami demokracji ludowej”*.

12 Robert Skobelski, Polityka PRL wobec patnstw socjalistycznych w latach 1956-1970.
Wspotpraca — napiecia — konflikty, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 459-460; Anna
Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty..., s. 219.

13 Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski w latach 1956—
1970, Wydawnictwo Mado, Torun 2011, s. 199-200.

4 Archiwum Ministerstwa Spraw Zagranicznych (AMSZ), Dep. I, z. 7, w. 55, t. 481,
Raport polityczny Ambasady PRL w Pradze za okres 1.09.1957-1.04.1958, cyt. za: Magdalena
Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski..., s. 180.

> Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji..., s. 163. Szerzej na temat filmu zob. tam-
ze, s. 162-174.

16 AMSZ, Dep. I, z. 7, w. 55, t. 482, Raport polityczny Ambasady PRL w Pradze za okres
styczeni—wrzesien 1959 r., cyt. za: Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kultural-
na Polski..., s. 183.
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Duze znaczenie propagandowe w uregulowaniu i rozwijaniu kontak-
tow kulturalnych miata wizyta I sekretarza Komitetu Centralnego Komu-
nistycznej Partii Czechostowacji (KC KPCz) i prezydenta CSRS Antonina
Novotnego w Warszawie, we wrzesniu 1960 roku. W jednym z przemo-
wienn Novotny podkreslit wage historycznych zwigzkéw obu narodow,
ktore ,,zyja obok siebie od tysiaca lat i jako sasiedzi przezyly czasy dobre
i zle [...] historia $wiadczy, ze zblizenie to zawsze przynosito obustronne
korzysci i pozytek”". Z perspektywy Ambasady PRL w Pradze opisy-
wana wizyta czechostowackiej delegacji oczyscita

[...] pole z wielu watpliwosci, niedomdwien i hamulcéw, jakie przed tym wystepo-
waty przede wszystkim w dziedzinie wspoétpracy kulturalnej. Obecnie w Czechosto-
wagdji istnieja petne warunki i klimat, aby powaznie wzbogaci¢, rozszerzy¢ i pogtebic¢
wspdtprace w dziedzinie kultury, nauki i informacji o Polsce. Mozna powiedzie¢, ze
w tej dziedzinie rozpoczyna sie nowy etap i ze w zwigzku z tym dotychczasowe for-

my wymiany, jak i jej tre$¢ oraz zasieg powinny by¢ poddane krytycznej ocenie i po
nowemu winny by¢ realizowane'®.

Poczatek dekady lat 60. zwiastowal zatem pozytywne tendengje,
przypieczetowane w sferze kultury nowa umowa z 1966 roku, ktorej art. 2
przewidywal, Ze umawiajace sig strony beda realizowac wspdtprace m.in.
przez wymiang filmow i organizowanie przegladéw filmowych®. Posta-
nowienia starano si¢ realizowac: w 1967 roku z okazji 20. rocznicy pod-
pisania ukfadu o przyjazni i pomocy wzajemnej zorganizowano Tydzien
Filméw Polskich w Czechostowacji, zas w marcu 1967 roku w kinie Skarpa
w Warszawie odby? si¢ Przeglad Filméw Czechostowackich. Pokazy fil-
mowe organizowaly tez instytuty narodowe. W omawianym roku zapre-
zentowano w Polsce facznie 16 pelnometrazowych filméw fabularnych,
m.in. Biatq paniq (Bild pani, rez. Zdenék Podskalsky, 1965) i Pociggi pod
specjalnym nadzorem (Ostre sledované vlaky, rez. Jiti Menzel, 1966), a z kolei
w Czechostowacji wyswietlono ich 13, m.in. Boksera (1966, rez. Julian Dzie-
dzina), Sublokatora (1966, rez. Janusz Majewski) i Jowite (1967, rez. Janusz

171960 wrzesienn 5, Warszawa. Przemowienie I sekretarza Komitetu Centralnego KPCz
i prezydenta CSRS A. Novotnego podczas powitania czechostowackiej delegacji partyjno-rzq-
dowej przybytej z wizytq do Polski, [w:] Dokumenty i materialy do historii stosunkéw polsko-
-czechostowackich, t. 1, cz. 2, red. Wiestaw Balcerak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1985, s. 521.

8 AMSZ, DP], z. 21, w. 31, t. 402, Sprawozdanie kulturalne Ambasady PRL w Pradze za
okres 1960 roku do 15 marca 1961 r., cyt. za: Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polity-
ka kulturalna Polski..., s. 183-184.

¥ Dz. U. 1966 r. nr 32, poz. 190.
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Morgenstern). Oznaka ozywienia stosunkéw bylo podpisanie w dniu
13 grudnia 1967 roku umowy o wspdtpracy na lata 1968-1969 pomiedzy
Ministerstwem Kultury i Sztuki a Dyrekcja Generalna Czechostowackiego
Filmu®.

Na dobrze rozwijajacej si¢ wymianie filmowej zawazyl czynny
udzial Polski w interwencji wojsk panstw Uktadu Warszawskiego
w Czechostowacji w sierpniu 1968 roku i sttumienie Praskiej Wiosny.
Ogromna role w przygotowaniach do sitowego rozwigzania , kryzysu
czechostowackiego” odegral I sekretarz Komitetu Centralnego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej (KC PZPR) Wiadystaw Gomutka®.
Twardogtowy przeciwnik I sekretarza KC KPCz Aleksandra Dubczeka
byt zdania, Ze , klopoty zawsze zaczynaja si¢ od artystow”. ,Pod flaga
obrony kultury i obrony wolnosci, pod tq maska dziata wrog, dziata
kontrrewolucja” — mowit*. Polityczna i militarna akcja Gomutki spowo-
dowala wybuch nastrojow antypolskich w CSRS, zauwazalnych nawet
wsrdd dziataczy KPCz». W odpowiedzi na udzial Warszawy w inter-
wencji czechostowackie zwiazki tworcze zaczely bojkotowaé wspol-
prace kulturalna z PRL*.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, w dziejach polsko-czecho-
stowackich zwigzkdéw filmowych okresy rozwoju i poszukiwan nowych
formul przeplataja sie¢ z momentami zatamania kooperacji na tle napiec¢
politycznych. Kolejna dekada, obejmujaca lata tzw. normalizacji w CSRS
pod rzadami I sekretarza KC KPCz (od 1975 roku takze prezydenta) Gu-
stava Husaka i zmiane na stanowisku I sekretarza KC PZPR, przyniosta
poprawe stosunkow. Edward Gierek, korzystajac z miedzynarodowych
tendencji odrodzeniowych, otworzyt Polske na Zachod, dbajac jedno-
czesnie o tradycyjne dobrosasiedztwo. W latach 70. XX wieku najbar-
dziej aktywne kontakty Polska — uzalezniona od ZSRR - utrzymywata
z Bulgaria, Czechostowacja, NRD, Wegrami oraz Rumunia. Celem nowej
ekipy gierkowskiej bylo, odwotujac sie do haset 6wczesnej propagandy,
,wyréwnywanie relacji” z ,bratnimi” krajami. W tym celu Polska ini-
cjowata deklaracje o umacnianiu przyjazni i poglebianiu wspotpracy
— tego typu dokumenty z Czechostowacja podpisano 14 marca 1974 roku

2 Anna Szczepanska, Warszawa — Praga. .., s. 453—-456.

2 Szerzej Jerzy Eisler, Siedmiu wspaniatych. Poczet pierwszych sekretarzy KC PZPR, Wy-
dawnictwo Czerwone i Czarne, Warszawa 2014, s. 232-233.

22 Anthony Kemp-Welch, Polska pod rzqdami komunistow 1944-1989, ttum. Joanna Gile-
wicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2008, s. 202.

# Robert Skobelski, Polityka PRL wobec parstw socjalistycznych..., s. 475.

% Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski..., s. 188-189.
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i 6 lipca 1977 roku®. Udalo si¢ zatem wypracowac pewna stabilizacje,
cho¢ stosunki nie byly tatwe. Jak pisze Andrzej Skrzypek:

Panstwo to odgrywato, abstrahujac od relacji z ZSRR, pierwszoplanowa role w naszej
polityce wewnatrz wspdlnoty, jakkolwiek ta koncetrowata sie na sprawach gospo-
darczych. Wspoétpracowalismy, cho¢ duzo bylo nieporozumien, zawisci i usitowan

wykorzystania partnera26.

Zdaniem 6wczesnych analitykéw wymiana kulturalna uleglta wyraznej
poprawie od 1972 roku”. Ponowne ograniczenie kontaktéw wiaze sig
z wybuchem kryzysu w Polsce w 1980 roku i obawgq kierownictwa KPCz
przed rozszerzeniem tendencji antykomunistycznych®.

2.

W tzw. dekadzie gierkowskiej kinematografia zajmowata wazne miej-
sce w systemie wymiany kulturalnej PRL z zagranica®, co wiazato sie
z przekonaniem politykow, ze:

Film jest najbardziej uniwersalnym nosnikiem wiedzy o historii, tradycjach kultural-
nych, zyciu gospodarczo-spotecznym i politycznym kraju [...] dociera wszedzie, na-
wet tam gdzie nie dotarla jeszcze prasa i ksigzka, gdzie nie dotart teatr ani telewizja,
ma najliczniejsza na $wiecie rzesze odbiorcéw [...]. Wszystko wydaje sie wskazywac
na to, ze podstawowa ptaszczyzna, na ktérej odbywac sie bedzie konfrontacja ide-
ologiczna miedzy socjalizmem a kapitalizmem - stanie si¢ kultura. Film zajmuje tu

poczesne miejsce i bedzie miat olbrzymia role do odegrania®.

% Justyna Zajac, Ryszard Zieba, Polska w stosunkach migdzynarodowych 1945-1989, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2005, s. 128-129; Andrzej Skrzypek, Dyplomatyczne
dzieje PRL w latach 19561989, Akademia Humanistyczna im. A. Gieysztora, Oficyna Wy-
dawnicza ASPRA-JR, Puttusk—-Warszawa 2010, s. 191-194.

% Andrzej Skrzypek, Dyplomatyczne dzieje PRL..., s. 194.

¥ Bogustaw Plaza, Kultura zbliza narody..., s. 119.

# Jan Rychlik, Spoteczeristwo czechostowackie i Komunistyczna Partia Czechostowacji a wy-
darzenia w Polsce w latach 1980-1981, ttum. Manuela Maciotek, [w:] Miedzy przymusowq
przyjazniq a prawdziwg solidarnoscig. Czesi — Polacy — Stowacy 1938/39-1945-1989, red. Petr
Blazek, Pawet Jaworski, Fukasz Kamiriski, Instytut Pamieci Narodowej — Komisja Scigania
Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa 2009, s. 207-220.

¥ Szerzej na ten temat zob. Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna PRL w dziedzinie
kinematografii w latach 70., Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz
2014, s. 256-330.

% Archiwum Akt Nowych (AAN), Naczelny Zarzad Kinematografii (NZK),
sygn. 1/109, Perspektywiczny program dziatania polskiej kinematografii za granica (1974).
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Kierunki miedzynarodowej dziatalnosci filmowej okreslano zgodnie
z celami polityki zagranicznej PRL. Jak wynika z dokumentu NZK pt.
Perspektywiczny program dziatania polskiej kinematografii za granicg, Czecho-
stowacja zajmowala drugi po ZSRR priorytetowy kierunek zagranicznej
polityki filmowej kraju®.

Wspdtpraca filmowa Polski z Czechostowacja opierata sie w latach 70.
XX wieku na podpisywanych kazdego roku Planach Wspétpracy miedzy
Ministerstwem Kultury i Sztuki — Naczelnym Zarzadem Kinematografii
a ,,Czechostowackim Filmem”. Przebiegata wielokierunkowo, zaktadajac
rozmaite formy kontaktéw, a wsrod nich nade wszystko:

— koprodukgje i wzajemne $wiadczenie ustug filmowych,

— organizacje uroczystych premier z okazji swiat narodowych,

— Wwzajemne organizowanie przegladow i, dni filmu”,

— uczestnictwo obu kinematografii w miedzynarodowych impre-
zach odbywajacych sie w Polsce i Czechostowagji,

— wymiane materialéw filmowych i wspotprace filmotek,

- wymiane doswiadczen w poszczegolnych pionach kinemato-
grafii,

— wspdlprace stowarzyszen filmowcéw — pracownikow tworczych
i technicznych®.

Poczesne miejsce w ksztaltowaniu powyzszych planéow odgrywaty
tradycyjne doroczne narady szeféw kinematografii krajow socjalistycz-
nych®. Historia miedzynarodowych konferengji filmowych w bloku
wschodnim siega lat 50. XX wieku i wiaze si¢ z dazeniem ZSRR do sko-
ordynowania oraz kontrolowania panstwowych przemystow i kultury
filmowej. Pavel Skopal okresla je jako , instytucje dyscyplinujace”, ktdre
miaty przyczyniac si¢ do tworzenia socjalistycznego kina transnarodo-
wego®. Idee organizowania konferencji kontynuowano w kolejnych de-
kadach.

Jedno z tego typu posiedzen odbylo sie w Polsce w dniach 11-12 lu-
tego 1975 roku. W Warszawie spotkaly sie delegacje kierownictw ,brat-

1 Tamze.

2 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspédtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973; Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1979, nr 6, s. 30.

* Por. Edward Zajicek, Film polski. Ekonomika i organizacja produkcji, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1983, s. 100-101.

3 Szerzej na ten temat zob. Pavel Skopal, Miedzynarodowa konferencja jako instytucja
dyscyplinujgca. , Rewizjonistyczne tendencje” w polskim kinie lat 1957-1960 z perspektywy ra-
dzieckiej, ttum. Mitosz Stelmach, [w:] Kino polskie jako transnarodowe, red. Sebastian Jagielski,
Magdalena Podsiadto, Universitas, Krakow 2017, s. 127-137.
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nich” kinematografii i filmowych stowarzyszen twdrczych®. Dyrektor ge-
neralny Kinematografii Czechostowackiej Jifi Pur$*, omawiajac niektore
podstawowe dane dotyczace stosunkow CSRS z zagranica, wspomniat
wowczas o wspllnym filmie realizowanym z kinematografia polska
pt. Podwéjny swiat w hotelu Pacyfik (Dvoji svét hotelu Pacifik)¥, o czym szerzej
w dalszej czesci tekstu.

Wymianie informacji i koordynowaniu wspodtpracy sprzyjaty kontakty
na forum miedzynarodowym: spotkania przy okazji zebran organizacji
miedzynarodowych i specjalistycznych konferencji konsultacyjnych, festi-
wali i okolicznosciowych imprez filmowych. Przyktadowo, w 1974 roku
w Warszawie odbyla si¢ narada pracownikow filmotek krajow socjali-
stycznych®. Zaangazowanie narodowych archiwow filmowych (Filmo-
teka Polska i Ceskoslovensky filmovy tstav) w promowanie wzajemne
tworczosci filmowej bylo w tym czasie zauwazalne. Wspomnie¢ mozna
np. wspotprace przy organizacji przegladu filméw Vladislava Vancury
w warszawskim , Iluzjonie”*.

Jedna z oficjalnych okazji, aby potwierdzi¢ rozwojowa wspétprace,
wyznaczyl jubileusz 30-lecia kinematografii polskiej. Dla jego uczcze-
nia dyrektor Kinematografii Czechostowackiej Jifi Purs wystosowat,

¥ Oprocz Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej i Czechostowackiej Socjalistycznej Re-
publiki w naradzie uczestniczyly delegacje Bulgarskiej Republiki Ludowej, Niemieckiej
Republiki Demokratycznej, Socjalistycznej Republiki Rumunii, Wegierskiej Republiki Lu-
dowej oraz Zwiazku Sogjalistycznych Republik Radzieckich — AAN, NZK, sygn. 1/106,
Stenogram z narady kinematografii krajow socjalistycznych odbytej w dniu 11 lutego
1975 roku w Warszawie.

% W sktadzie delegacji Czechostowackiej Republiki Socjalistycznej znalezli si¢ po-
nadto: Jan Podhradsky — dyrektor Kinematografii Stowackiej, Jaromila Hr{izova — pracow-
nik KC KPCz, Jifi Rybin — dyrektor filmowego przedsigbiorstwa handlu zagranicznego,
Ludvik Toman - cztonek Prezydium Czechostowackiego Zwiazku Artystow Dramatycz-
nych, Leo Stefankovi¢ — przedstawiciel Zwigzku Filmowcéw Stowacji, Jan Vaniéek — za-
stepca naczelnika wydziatu zagranicznego, Jaromira Mizerova — pracownik wydzialu
zagranicznego. Z kolei w skladzie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej znalezli si¢: Mie-
czystaw Wojtczak — I zastepca Ministra Kultury i Sztuki, Jan Kasak — zastepca kierownika
Wydziatu Kultury KC PZPR, Jerzy Kawalerowicz — prezes Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, Jerzy Bajdor — dyrektor NZK, Wactaw Janas — dyrektor NZK, Stanistaw Kuszew-
ski — rektor PWSFTiT w Lodzi, Alicja Ciezkowska — dyrektor ,Filmu Polskiego” — AAN,
NZK, sygn. 1/107, Dokument koncowy narady szeféw kinematografii krajow socjalistycz-
nych. Warszawa, 11-12 luty 1975.

% AAN, NZK, sygn. 1/106, Stenogram z narady kinematografii krajéow socjalistycz-
nych odbytej w dniu 11 lutego 1975 w Warszawie. Wspomniany film w Polsce rozpo-
wszechniano pt. Zaklete rewiry.

% Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna PRL..., s. 282.

¥ Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1979, nr 4, s. 25.
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podobnie jak przedstawiciele pozostatych , bratnich krajow”, specjalne
,pozdrowienia”:

My, pracownicy ,Filmu Czechostowackiego” przekazujemy najserdeczniejsze zy-
czenia wszystkim pracownikom twoérczym, technicznym i administracyjnym, ro-
botnikom i calemu kierownictwu kinematografii Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
z okazji trzydziestej rocznicy powstania kinematografii panstwowej [...]. Jestesmy
przekonani, ze w $cislej wspotpracy z pozostatymi kinematografiami socjalistyczny-
mi, polska kinematografia tworzy¢ bedzie nadal filmy ukazujace w sposob prawdzi-
wy i artystycznie wartosciowy zycie spoteczenstwa sogjalistycznego, i w ten sposob
przyczyni sie do wspolnego, dalszego poglebiania przyjazni i wspdtpracy miedzy na-
rodami, do umocnienia pokoju i dalszego rozkwitu socjalistycznej sztuki filmowej*.

Praktyczna realizacje plandw wspdtpracy dwustronnej komplikowata
ztozona sytuacja wewnetrzna w CSRS i w czechostowackim filmowym
srodowisku twdrczym, zaistniata w nastepstwie wydarzen 1968 roku.
Interwencja wojsk Ukltadu Warszawskiego wymusita anulowanie reform
i odsuniecie reformatoréw, paralizujac tamtejsze zycie polityczne i kultu-
ralne*. Spowodowata uwiad czechostowackiej nowej fali (1963-1968), kto-
rej takze w Polsce przewidywano pod koniec dekady ciekawg przysztosc:
,Film czechostowacki jest w stadium nieustannego rozwoju, nic nie wrézy
wyczerpania si¢ tworczej inwencji rezyserdéw”** — pisano. Ten ,cud fil-
mowy” — twierdzi znawczyni kinematografii sSrodkowoeuropejskiej Do-
brochna Dabert — ,przygast potem na wiele dekad, pozostajac w czasie
panowania tandetnej sztuki normalizacyjnej jedynie legenda bez szans na
kontynuacje jej artystycznego przestania”*. Wiekszos¢ nowofalowych fil-
mow na wiele lat stato sie ,, potkownikami”*. Tego typu represje dotykaty
takze twdrcow kultury w innych krajach socjalistycznych i z tego wzgledu
w polskiej literaturze przedmiotu zwraca si¢ czasem uwage na analogie
miedzy opisana sytuacja a reakcjqa wladz PRL na polska szkote filmowa®.

40 Jiti Purs, XXX lat kinematografii, ,Kino” 1976, nr 1, s. 8-9.

4 Peter Calvocoressi, Polityka miedzynarodowa 1945-2000, ttum. Wiestawa Bolimow-
ska-Garwacka, Hanna Burska, Stanistaw Gtabinski, Janusz Gotebiowski, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 2002, s. 324.

# Janusz Skwara, Nowy film czechostowacki, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1968, s. 87.

# Dobrochna Dabert, Fenomen Czechostowackiej Nowej Fali, [w:] Czechostowacka Nowa
Fala, red. Marzena Matla, Lenka Németh Vitova, Instytut Historii UAM, Poznan 2012, s. 13.

# Ewa Ciszewska, Filmy nie do korica ,normalne”: z historii czechostowackiej ,, normaliza-
cji”, , Kino” 2010, nr 10, s. 64.

# Dorota Skotarczak, Czeska szkota filmowa (1963-1968), [w:] Czechostowacka Nowa Fala,
s. 35.

36



Kontakty filmowe...

Jak wskazuje Peter Hames, bezposrednio po interwencji Uktadu
Warszawskiego w czechostowackim przemysle filmowym nie zaszly
widoczne zmiany*. Co prawda, juz w 1969 roku szefem kinematografii
CSRS zostat Jifi Purs, jednak dopiero w roku nastepnym rzad przeprowa-
dzit reorganizacje, rozwiazujac autonomiczne zespoty filmowe oraz rady
scenariuszowe. Ponadto uniewazniono plany produkcyjne i usunigto ze
stanowisk dyrektorow studidw filmowych Barrandov i Koliba. Stopniowo
zatrzymywano kolejne filmy, przerywajac produkcje lub nie dopuszcza-
jac do dystrybucji¥. ,,Wiele filméw postanowiono «zamilcze¢ na zawsze»”
—jak to ujat Mariusz Szczygiet, ktory do sygnalizowanej problematyki po-
wracal nieraz w konwengji reportazowej*. Odnoszac si¢ do zjazdu Komu-
nistycznej Partii Czechostowacji w 1971 roku, na ktérym ogtoszono ,,po-
konanie chaosu” i potgpiono tzw. absolutna swobode twdrczosci, napisat:

To przemawiat prezydent republiki. — Przez te dwa lata — powiedziat — Komitet Cen-
tralny pod przewodnictwem towarzysza Husaka wykonatl dzieto godne szacunku.
W imieniu artystow odetchnela na mownicy aktorka Jifina Svorcovd, ekspedientka
w serialu Kobieta za ladg: — Nareszcie! — Wrogowie socjalizmu — mowita dalej — roz-
petali w 1968 roku problem tak zwanej absolutnej swobody twdrczosci artystycznej.
Popierani aplauzem Zachodu, zaczeli w koncu wzbudzaé w ludziach niewiare w so-

cjalizm jako podstawowa zasade zycia®’.

W efekcie zaistniatych przeobrazen kino czechostowackie dekady lat
70. XX wieku rozwijato si¢ pod dyktando nowej ekipy Gustava Husdka,
zorientowanej pod wzgledem programowym na , kult przesztosci” i po-
pularyzowanie tematyki II wojny $wiatowej i pierwszych lat powojen-
nych®.

W okresie normalizacji — pisze Ewa Ciszewska — kino, jako element potencjalnie wy-
wrotowy, a jednoczesnie zdolny petnic¢ donioste funkcje ideologiczne, znalazlo si¢ pod
baczna kuratela. Logicznym nastepstwem nowej polityki kulturalnej stata si¢ zmiana

% Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala, ttum. Grazyna éwie;tochowska iin., Wy-
dawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 2009, s. 302.

¥ Szerzej Ewa Ciszewska, Filmy nie do korica ,normalne”..., s. 63; Peter Hames, Czecho-
stowacka Nowa Fala..., s. 302-303; tenze, Czechoslovakia: After the Spring, [w:] Post New Wave
Cinema in the Soviet Union and Eastern Europe, red. Daniel J. Goulding, Indiana University
Press, Bloomington, Indianapolis 1989, s. 107.

*# Mariusz Szczygiet, Czeski film — nikt nic nie wie, a to Kafka, http://wyborcza.
pl/1,75410,8956396,Czeski_film___ nikt_nic_nie_wie__a_to_Kafka.html?disableRedirect-
s=true (dostep: 3.04.2018).

¥ Mariusz Szczygiet, Gottland, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2010, s. 129.

%0 Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 305; tenze, Czechoslovakia. .., s. 107.
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profilu kinematografii: dramaty spoteczne, satyry czy alegoryczne opowiesci ustapity

miejsca badz socjalistycznym agitkom, badz filmom uznawanym za niegrozne pod

wzgledem ideologicznym5 1

Przyjecie takiej a nie innej strategii spowodowato daleko idace kom-
plikacje w czechostowackim przemysle filmowym. Przejawem trudnosci
byta m.in. niedostateczna liczba rezyserdéw i scenarzystow. Niektorzy,
jak np. Véra Chytilova i Ester Krumbachova, zostali pozbawieni prawa
wykonywania zawodu, a inni, jak Evald Schorm, ze wzgledéw ideolo-
gicznych i politycznych nie wyrazali checi pracy®. Z jednej strony wielu
twércow, a wérdd nich m.in. Milo§ Forman i Ivan Passer, zdecydowato
sie¢ na emigracje™. Z drugiej za$, aby utrzymacd prace, czes¢ rezyserow
postanowila albo reprezentowac¢ nowa linie partii (np. Jaroslav Balik,
Antonin Kachlik), albo realizowac¢ filmy, zachowujac polityczng neu-
tralnos¢ (np. Karel Kachynia, Jifi Menzel)**. Opisane zmiany personalne
wplynety niekorzystnie na estetyczna i techniczng wartos¢ filmoéw pro-
dukowanych na poczatku lat 70. XX wieku i z tego powodu wielu no-
wofalowych rezyseréw, m.in. Antonina Mase, Hynka Bocana, Jifiego
Menzla przywrocono z czasem do pracy”. Zdaniem tego ostatniego,
zasadniczym pozaartystycznym skutkiem interwencji 1968 roku byty
zmiany natury etycznej:

Wielu ludzi zatamato sie i doszto do wniosku — czego ja jestem przyktadem — ze
$wiat nie jest tak idealny, jak go postrzegalismy, co wiecej, Ze ludzie nie sa tak do-
brzy, jak nam si¢ wydawato [...] wtasnie w tamtych socrealistycznych czasach od-
krytem, Ze takie myslenie to utuda, Ze sg tez i tacy, u ktérych podobnych wartosci
na pewno nie odnajdziemy. Byto to dla mnie gorzkim przezyciem. Sporo ludzi stra-
cilo robote. Czego nie uczynili nazisci, wykonata komuna [...]. Ludzie stracili wiare
w to, co robig. Gwaltownie nastapil spadek jakosci filmu, nastepnie jakosci pracy

samych twoércow.

Wspotprace filmowaq utrudnial takze fakt, ze kinematografie CSRS cha-
rakteryzowata w tamtych latach nieche¢ kierownictwa programowego do

! Ewa Ciszewska, Filmy nie do kotica ,,normalne”..., s. 64—65.

2 Szerzej na ten temat pisze m.in. Dobrochna Dabert, Fenomen Czechostowackiej Nowej
Fali, s. 26-27.

% Szerzej Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 306-307; Dorota Skotarczak,
Czeska szkota filmowa..., s. 35.

% Szerzej Ewa Ciszewska, Filmy nie do kotica ,,normalne”..., s. 64.

% Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 307, 324.

% Filmowcy o Nowej Fali. [ifi Menzel, rezyser, [w:] Czechostowacka Nowa Fala..., s. 82-83.
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tzw. tematow trudnych i eksperymentéw tworczych”. Powyzsza konstata-
Gja zaczerpnieta ze sprawozdania polskiego NZK znajduje potwierdzenie
w ustaleniach Petera Hamesa, ktory napisat, ze: ,,Charakter prawie wszyst-
kich filméw powstatych w latach siedemdziesiatych okresla brak pomystow
na etapie scenariusza — strach przed ideologicznym nonkonformizmem skut-
kowat tym, ze filmy mowily wlasciwie o niczym”*®. Minister kultury i sztuki
PRL z lat 1974-1978 Jozef Tejchma okreslit zaistniala wowczas w CSRS sytu-
acje jako ,, pustynie kulturalng” o Zrédtach ideologicznych, bedaca skutkiem
interwencji. W kwietniu 1976 roku Tejchma w swoim dzienniku zanotowal,
ze w Czechostowagiji , po 1968 roku nie ma twdrczosci filmowej”>.

Zdaniem strony polskiej opisane trudnosci wptywaly na rozmiar
i charakter wspotpracy w zakresie koprodukgji oraz eksportu i importu
filmow®.

Koprodukcje i ustugi techniczno-produkcyjne stanowily bardzo
wazng forme miedzypanstwowej wspotpracy filmowej. Jak podkresla
Edward Zajicek:

Doswiadczenia ze wspodtpracy z krajami socjalistycznymi potwierdzity, ze kopro-
dukcja oraz swiadczenie ustug techniczno-produkcyjnych sa korzystne dla uczest-
niczacych stron. W przypadku kooperacji z krajami RWPG poza takimi korzysciami,
jak zwiekszenie atrakcyjnosci filmu koprodukcyjnego, rozlozenie jego kosztow na
wspotpartnerdw oraz wymiany doswiadczen technicznych i organizacyjnych, reali-
zacja wspoélnego filmu lub wspdtpraca produkcyjna sprzyja wzajemnemu lepszemu
poznaniu si¢ i wymianie mysli oraz stuzy prezentacji kultury bratnich krajow i przy-

czynia sie do poglebienia integracji oraz wiezéw przyjazni®'.

Pomimo trudnosci i niedostatkéw koprodukceyjnych — we wspdtpracy
z NRD Czechostowacja nakrecita trzykrotnie wigcej filmow®, z omawianej
dekady pochodzi jeden z najciekawszych efektow umowy koproducenc-
kiej z krajami socjalistycznymi — ekranizacja powiesci Henryka Worcella
pt. Zaklete rewiry. Film o tym samym tytule wyrezyserowal w 1975 roku

7 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspodtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

% Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 306.

¥ Jozef Tejchma, Kulisy dymisji. Z dziennikéw ministra kultury 1974-1977, Oficyna Cra-
covia, Krakéw 1991, s. 39, 202.

@ AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspodtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

1 Edward Zajicek, Film polski. Ekonomika..., s. 100.

2 Szerzej na ten temat: Pavel Skopal, The Pragmatic Alliance of DEFA and Barrandov:
Cultural Transfer, Popular Cinema and Czechoslovak-East German Co-productions, 195785,
,,Historical Journal of Film, Radio and Television” 2018, t. 38, s. 7.
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Janusz Majewski wespot z czechostowackim Studiem Filmowym Barran-
dov. Pierwotnie Majewski planowat kreci¢ film w Budapeszcie, ostatecz-
nie wybrat jednak Prage, gdzie zrealizowano wigkszos¢ zdjec¢®. Poczatki
wspolpracy ze scenarzysta Pavlem Hajnym i czeskim studiem rezyser
wspomina nastepujaco:

Prawde moéwiac, nie pamietam, jak doszto do pierwszego spotkania, ale wiem, ze
bardzo szybko nawiazalismy kontakt [...]. DaliSmy mu do przeczytania ksiazke i on
szybko zdeklarowat sig, Zze napisze scenariusz, a tymczasem Zespét Tor nawigzat od-
powiednie kontakty zjego skupinou. Umowa o koprodukgji przewidywata, ze wklady
obu stron bedg mniej wigcej proporcjonalne: pierwowzor literacki polski — scenarzy-
sta Czech, rezyser Polak (ja) — operator Czech, scenograf Polski — kostiumograf czeski
i tak dalej. Tak samo miejsca realizacji: troche u nas, troche tam®.

Zaklete rewiry w okresie promowania dzieta bezposrednio po premierze,
ktéra miata miejsce 27 listopada 1975 roku, zebraly wiele pochlebnych recen-
zji® oraz nagrdéd na polskich i zagranicznych festiwalach filmowych, m.in.
w Gdansku (nagroda za pierwszoplanowa role meska na Festiwalu Polskich
Filmow Fabularnych dla Romana Wilhelmiego) i Panamie, gdzie jury uho-
norowato film az trzykrotnie, wyrdzniajac rezysera Janusza Majewskiego,
scenarzyste Pavla Hajnego oraz odtworce gléwnej roli Marka Kondrata.

Widziane po latach Zaklete rewiry caly czas ciesza sie przychylnoscia
widowni, krytykdw, a takze historykow kina, ktdrzy, jak Tadeusz Lubel-
ski, dzi$ interpretuja ten film jako zapowiedz Kina Moralnego Niepokoju.
Oto, w jakich stowach opisuje go Lubelski:

[...] nastepny film Majewskiego, zapewne najwazniejszy w jego dorobku, Zaklete re-
wiry (1975) wedtug powiesci Henryka Worcella z 1936 roku, wykraczal poza kon-
wengcje mody retro. Co prawda i w nim odtworzenie klimatu lat trzydziestych, kiedy
toczy sie akcja, odgrywa ogromna role, dla tego celu film nakrecony zostat w Czecho-
stowagji (prototypowy Grand Hotel w Krakowie w peerelowskim stanie nie spetniat
juz wymagan), a magiczny wizerunek sali restauracyjnej ogladany zachwyconym
wzrokiem gldwnego bohatera, sfotografowany przez Miroslava Ondficka w restau-
racji Obecni Dum w Pradze, stanowil najbardziej zapadajacy w pamiec¢ obraz filmu
(na jego tle pojawity sie napisy czotéwki) [...]%.

6 Szerzej na temat filmu zob. Stanistaw Zawislinski, Ach, te rewiry..., ,Magazyn Fil-
mowy SFP” 2015, nr 51, s. 76, a takze film dokumentalny Grzegorza Jankowskiego i Jacka
Szczerby pt. Jd mdm hlad... o, Zakletych rewirach” Janusza Majewskiego (1999).

6 Janusz Majewski, Ostatni klaps. Pamietnik moich filmow, Wydawnictwo Autorskie,
Warszawa 2006, s. 182.

65 Zob. np. Wanda Wertenstein, Zaklete rewiry — sekrety madrej precyzji, ,Kino” 1975, nr 11.

% Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakow 2015, s. 387.
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Z kolei sam rezyser o omawianym dziele napisat: ,Jest i chyba pozosta-
nie moim najlepszym filmem”*’. Dzigki specjalnemu zaproszeniu Museum of
Modern Art w Nowym Jorku mozliwosc jego obejrzenia otrzymata réwniez
publicznos¢ w Stanach Zjednoczonych. Amerykanski pokaz Zakletych rewirdw
z 1977 roku spotkat sie z cieptym przyjeciem i duzym zainteresowaniem®.

Zaklete rewiry to nie jest jedyne wspolne przedsiewziecie PRL i CSRS
z dekady gierkowskiej. W 1976 roku powstat dramat sensacyjny pt. Krotkie
Zycie na podstawie opowiadania Stanistawa Watacha. Film oparty na sce-
nariuszu Aleksandra Rowinskiego wyrezyserowal Zbigniew Kuzminski.
Krotkie zycie wyprodukowat Zespot Filmowy Pryzmat wraz ze stowacka
Wytwornia Filmowa Koliba®. Warto w tym miejscu doda¢, ze generalnie
we wspolpracy z poludniowym sasiadem stawiano na rozwoj kontaktow
ze $rodowiskiem stowackim, ktére wydawato si¢ bardziej przychylne kine-
matografii PRL, o czym w duzej mierze decydowat fakt, ze tamtejszy rynek
filmowy podlegat mniejszym ograniczeniom”. Ustugi produkcyjne przy in-
nym filmie Kuzminskiego — Sto koni do stu brzegéw (1978) $wiadczyto z kolei
Studio Filmowe Barrandov. Ponadto we wspotpracy z czeskim producen-
tem, ale tez kinematografiami innych europejskich krajow socjalistycznych,
Polska zrealizowata film pt. Zotnierze wolnosci (1977, rez. Jurij Ozierow)’".

Nie wszystkie plany dotyczace wspdlnej realizacji filmow fabular-
nych udato si¢ w omawianej dekadzie zrealizowac¢”. Jak wynika z doku-
mentow archiwalnych, w 1972 i 1973 roku obie strony rozwazaty dziatania
koprodukcyjne. Strona czeska zaproponowata realizacje dwoch komedii:
o czechostowackich marynarzach w Trojmiescie i polskich robotnikach
w Czechostowacji. Wraz z kinematografia CSRS planowano ponadto prze-
niesienie na srebrny ekran scenariuszy Andrzeja Twerdochliba (Dfugi cier)
oraz Pavla Hajnego (Zmory). Wspdlne zamierzenia realizacyjne oraz po-
trzebe dalszych rozmoéw z koproducentem stowackim sygnalizowat réwniez
Aleksander Scibor-Rylski na naradzie Zespotéw Filmowych w 1975 roku:

Mamy tez propozycje koprodukcji polsko-stowackiej — informowat — scenariusz jest go-
towy, ale nie mamy jeszcze zgody oficjalnej [...] jesli nie napotkalibysmy na przeszko-
dy, to film méglby by¢ realizowany w tym roku i towarowo oddany tez w tym roku”>.

 Janusz Majewski, Ostatni klaps..., s. 202.

% Tamze, s. 204.

% Szerzej na temat filmu pisze w niniejszym tomie Jarostaw Grzechowiak.

70 Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna.. ., s. 309; Peter Hames, Czechoslovakia. . ., s. 114.

' Szerzej na temat filmu: Mieczystaw Wojtczak, Kronika nie tylko filmowa, Wydawnic-
two Studio Emka, Warszawa 2004, s. 133-138.

2 Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna..., s. 306.

7 Cyt. za: tamze.
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Z przywolanych wyzej wzgledow Czechostowacji bardziej niz na
wspolnej realizacji filméw zalezato na ustugach artystycznych polskich re-
zyserdw i aktorow. Starano si¢ w ten sposob wptynac¢ w jaki$ sposob na
wtlasne srodowisko filmowe. Niektore propozycje polscy tworcy przyjmo-
wali, na inne nie chcieli si¢ zgodzi¢, uwazajac, ze Czechostowacy powinni
swoje problemy rozwiazywac bez pomocy z zewnatrz’*. W ramach wy-
miany ustug filmowych angazowano aktoréw. Wymiana aktorska Polski
z Czechostowacja przybierata kilka zasadniczych form, obejmujac wystepy
w rolach pierwszoplanowych i epizodach w filmach wspoétprodukowanych
oraz wystepy w filmach realizowanych za granica bez umow wspdtproduk-
cyjnych lub w ramach $wiadczenia ustug przez strone polska”™. W tym kon-
tekscie warto przywotac¢ czechostowackie filmy Barbary Brylskiej, zreszta
chetnie angazowanej w latach 70. XX wieku przez rezyserow takze innych
panstw tzw. obozu socjalistycznego: Koncert pre pozostalych (1976, rez. Dusan
Tran&ik) i Tichy American v Praze (1977, rez. Josef Mach, Stépan Skalsky).
Ponadto zgodnie z art. 2 umowy z 1966 roku wspotpraca kulturalna PRL-
CSRS miata by¢ prowadzona przez , przyjmowanie obywateli drugiej Uma-
wiajacej sie strony na studia, staz lub praktyke”’¢. Do postanowien tych
stosowano sig, czego w dziedzinie kinematografii najlepsza egzemplifikacja
pozostanie prawdopodobnie ,,czeska edukacja” Agnieszki Holland, absol-
wentki Praskiej Szkoty Filmowej FAMU (1971). Czeskie inspiracje i wpltywy
sa bardzo widoczne w tworczosci rezyserki”, ktéra w rozmowie z Maria
Kornatowska odniosta sie takze do wpltywu wydarzen 1968 roku na jej sto-
sunki z Czechostowakami i aktywnos¢ polityczna:

Po interwencji, poniewaz Polacy brali w niej udziat, zrobitam si¢ bardziej aktywna
politycznie, chciatam w ten sposéb odkupi¢ nasze winy. Napytatam sobie wtedy roz-
nych klopotow, ale w sumie koledzy mieli do mnie zaufanie. Nie odczuwalam ostra-
cyzmu ani oskarzen z ich strony’®.

Odnoszac si¢ do kwestii importu i eksportu, o ile liczba sprowadza-
nych do Polski filméw po 1968 roku w zasadzie si¢ nie zmienita, to z po-

™ AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspdtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

7> Janina Potecka, Oskar Sobanski, Czy i jak stworzyé wspolny rynek aktorski socjalistycz-
nych kinematografii?, ,Kino” 1971, nr 7, s. 41.

76 Dz. U. 1966 1. nr 32, poz. 190.

77 Szerzej na ten temat: Mariola Jankun-Dopartowa, Gorzkie kino Agnieszki Holland,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 81-106.

8 Agnieszka Holland, Magia i pienigdze. Rozmowy przeprowadzita Maria Kornatowska,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2002, s. 115.
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wodu ostroznej polityki komisji kwalifikacyjnych CSRS zakupy polskich
filméw fabularnych ulegly wyraznemu zmniejszeniu. W opracowaniu
NZK zanotowano:

Wszelki eksperyment artystyczno-formalny, jak tez problemowe, dyskusyjne sta-
wianie spraw ploszy czechostowackich rozpowszechniaczy, ktérzy wyczuleni sg na
ewentualne elementy krytykanctwa lub maniery twdrczej importowanej z Zachodu.
W rezultacie najlatwiej przez to przeczulone sito selekcji przechodza stabe, ale po-
prawne ideowo filmy i filmy neutralne politycznie. W wyniku tego czechostowackie
zakupy polskich filmow fabularnych sa mniejsze i w zestawie mniej atrakcyjne, pre-
zentujace widzowi czeskiemu mniej niz przecigtny poziom artystyczny polskiej pro-
dukdji filmowej. Ma to oczywiscie negatywny wplyw na wyniki rozpowszechniania
filméw polskich na terenie Czechostowacji’’.

Zdaniem Tadeusza Miczki owa specyficzna polityka selekcji nie znie-
checita tamtejszych widzoéw, ktorzy wykazywali wigcej zainteresowa-
nia polskim kinem niz Polacy kinem CSRS (szczegolng popularnoscia
w CSRS cieszyt sie Potop Jerzego Hoffmana®), mimo iz otrzymywali jego
znieksztalcony obraz, nieuwzgledniajacy np. najwazniejszych dziet Kina
Moralnego Niepokoju®.. Jesli zas chodzi o recepcje filméw czechostowac-
kich w Polsce, generalnie, powtorzy¢ nalezy za Ewa Ciszewska, okres tzw.
normalizacji zapisat si¢ w historii kinematografii czechostowackiej bar-
dzo pozytywnie pod wzgledem liczby produkowanych rocznie filméw
(ok. 40) i efektow eksportowych — zagraniczne sukcesy frekwencyjne od-
nosity zwlaszcza filmy dla dzieci i mtodziezy, komedie, filmy kryminalne
i seriale®. Potwierdzenie przynosza nie tylko oficjalne zrodta pisane, lecz
takze pamiec spoteczna — po dzis dzien wspomina si¢ w Polsce chocby
popularne onegdaj seriale telewizyjne Kobieta za ladq (Zena za pultem,
rez. Jaroslav Dudek, 1977) czy Szpital na peryferiach (Nemocnice na kraji
mésta, rez. Jaroslav Dudek, 1977-1981). Statystycznie, w latach 1971-1976
na ekranach polskich kin wyswietlono 70 czechostowackich filmow fabu-
larnych, m.in.: Dni zdrady (Dni zrady I-1I, rez. Otakar Vavra, 1973), I znéw
skacze przez katuze... (UZ zase skdcu pres kaluzZe, rez. Karel Kachyna, 1970),
Kochankowie roku pierwszego (Milenci v roce jedna, rez. Jaroslav Balik, 1974),
O mitosci (Ldska, rez. Karel Kachyna, 1973), ... i pozdrawiam jaskétki (...a po-
zdravuji vlastovky, rez. Jaromil Jires, 1972), Lampy naftowe (Petrolejové lampy,

7 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspodtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

8 Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody..., s. 121.

81 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji..., s. 266.

8 Ewa Ciszewska, Filmy nie do korica ,,normalne”..., s. 65.
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rez. Juraj Herz, 1971)®. Lacznie w latach 1969-1981 na ekrany polskich
wprowadzono 166 filméw potudniowych sasiadow™. Niektdre filmy pro-
blemowe, np. Katarzyna i jej cérki (Katefina a jeji déti, rez. Vaclav Gajer,
1970) i Nie chce nic stysze¢ (Nechci nic slyset, rez. Ota Koval, 1978) trafiaty
do tzw. puli specjalnej kin studyjnych i dyskusyjnych klubéw filmowych
(DKF). Nie rozpowszechniano jednak propagandowych dramatéw poli-
tycznych, komentujacych zdarzenia 1968 roku®. Od drugiej potowy lat
70. XX wieku, dzigki rozmaitym przegladom i konferencjom, prezento-
wano nowofalowe dzieta Czechostowakow, ktore, odmiennie niz twor-
czo$¢ okresu ,normalizacji”, byly wdzigcznym przedmiotem analiz Pola-
kow*. Duzy wklad w tym zakresie miaty inicjatywy rozkwitajacych w tej
dekadzie DKF-6w. Ich dziatalnos¢ sprzyjata popularyzacji ,bratnich”
kinematografii. Przyktadowo, DKF ,Rumcajs” w Czestochowie, wspol-
pracujacy z Osrodkiem Kultury i Informacji CSRS w Warszawie, kazdego
roku organizowal przeglady filmow czechostowackich oraz spotkania
z twércami czy przedstawicielami Stowarzyszenia Filmowcow CSRSY.
Bezposrednie kontakty z klubami filmowymi w Czechostowacji utrzymy-
wat gliwicki DKF , Iksik”, zapraszajac ich przedstawicieli (z Ostrawy) do
udziatu w seminariach filmowych na terenie Polski (np. w Wisle). W za-
mian delegatéw polskich klubow podejmowali organizatorzy podobnych
imprez na terenie CSRS. Dzigki wspotpracy z klubem filmowym w Ostra-
wie przedstawiciele ,lksika” mogli bra¢ udzial w corocznym Ogdlno-
krajowym Seminarium klubéw czeskich w Pisku, zyskujac tym samym
szanse zapoznania si¢ z formami i warunkami dziatalnosci klubéw filmo-
wych w Czechostowacji®.

Wiegkszych trudnosci we wspotpracy polsko-czechostowackiej nie
odnotowano w zakresie organizacji i uczestnictwa w imprezach i festi-
walach filmowych, m.in. w Karlowych Warach, Krakowie czy Przegla-
dzie Filmoéw Swiata — ,Konfrontacje”, odgrywajacych w zagranicznej
polityce filmowej krajéow socjalistycznych istotna role informacyjno-pro-
pagandowa i handlowa. Zgodnie z zaloZeniami organizowano uroczy-
ste premiery, pokazy i przeglady. Przyktadowo w 1972 roku odbytla sie
w Czechostowagji uroczysta premiera Perty w koronie (1971, rez. Kazimierz

8 Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody..., s. 121.

# Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji, s. 265.

% Tamze, s. 266.

8 Tamze.

8 Jacek Tomczyk, To juz 22 lata..., ,,Film na Swiecie” 1978, nr 6, s. 115.

8 Bogdan Mozdzierz, Kluby w Czechostowacji (ruch klubowy w Swiecie), , Kultura Filmo-
wa” 1973, nr 1, s. 103.
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Kutz), zas w Polsce Slubu bez obraczki (Svatba bez prstynku, rez. Vladimir
Cech, 1972). Kolejny rok rozwoju stosunkéw filmowych uptynat pod zna-
kiem piecsetnej rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika i 25. rocznicy Re-
wolugji Lutowej w CSRS. Zadecydowano o tym na styczniowym spotka-
niu w Warszawie wiceministra kultury i sztuki Czestawa Wisniewskiego
i zastepcy dyrektora generalnego Czechostowackiego Filmu Bohumila
Steinera. Pamig¢ o przewrocie lutowym byta zreszta niejednokrotnie oka-
zja do organizowania w Polsce specjalnych pokazdéw filmowych, jak ten
w 1978 roku, kiedy w warszawskim kinie ,,Bajka” wyswietlono Zwycieski
lud (Vitézny lid, rez. Vojtéch Trapl, 1977)¥. Dnia 5 maja 1980 roku z oka-
zji Swieta narodowego CSRS w tym samym miejscu odbyla sie uroczysta
premiera Tajemnicy stalowego miasta (Tajemstvi ocelového mésta, rez. Ludvik
Raza, 1978) z udziatem filmowcow. W sklad delegacji CSRS weszli: scena-
rzysta, kierownik literacki wytworni filmowej Gottwaldov Josef Vaculik,
montazysta Maximilidn Remen oraz aktorki Bohumila Myslikova i Mi-
lada Svobodova. Czechostowaccy filmowcy uczestniczyli takze w Prze-
gladzie Filmdéw Czechostowackich w Szczecinie i Katowicach, ktdry odbyt
sie¢ w dniach od 7 do 17 maja. W programie przegladu znalazly sie m.in.
nastepujace filmy: Boska Emma (BoZskd Ema, rez. Jifi Krejc¢ik, 1979), Ja juz
bede grzeczny, dziadku (Jd uz budu hodny, dédecku!, rez. Petr Schulhoff, 1978)
oraz Solo dla starszej pani (Solo pro starou damu, rez. Vaclav Matéjka, 1978)*.

Kinematografie obu krajow reprezentowano i nagradzano na mie-
dzynarodowych festiwalach filmowych organizowanych w Czechostowa-
¢ji i w Polsce. Polskie filmy zdobyly w omawianym czasie wiele wyrdz-
nient na MFF w Karlowych Warach: w 1972 roku Nagrode Gtéwna (jedna
z czterech rdwnorzednych) otrzymat Poslizg (1972, rez. Jan Lomnicki),
w 1974 roku Nagroda Specjalng Jury wyrdzniono film Ciemna rzeka (1973,
rez. Sylwester Szyszko), w 1976 roku nagroda za kreacj¢ meska dla Zyg-
munta Malanowicza wyrdzniono Jarostawa Dgbrowskiego (1975, rez. Boh-
dan Poreba). W 1980 roku nagrode w konkursie debiutow przyznano
Olimpiadzie 40 (1980, rez. Andrzej Kotkowski). W tym samym roku Na-
grode Specjalng Jury wreczono Kazimierzowi Kutzowi za Paciorki jednego
rézanca (1979). Wiele polskich filméw fabularnych wyrézniono na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmoéw Telewizyjnych w Pradze. W latach
70. XX wieku nagrody zdobyty: Przez dziewie¢ mostow (1971, rez. Ryszard
Ber), Chiopcy (1971, rez. Ryszard Ber), Jutro (1973, rez. Bogdan Hussa-
kowski). Polskie filmy zdobywaty takze nagrody na specjalistycznych

% Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna..., s. 309.
% Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1980, nr 12, s. 19.
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festiwalach filmowych: MFF Turystycznych ,Tourfilm” w Szpindlero-
wym Mtiynie, MFF Naukowych ,Techfilm "75” w Pardubicach, MFF , Eco-
film” w Pardubicach. W 1978 roku Nagroda Specjalng za rezyserie na MFF
Ludzi Pracy w Libercu przyznano Jerzemu Kawalerowiczowi za Smieré
prezydenta (1977). Filmy dokumentalne W sforicu (1971, rez. Zygmunt Ko-
ziarski) oraz Zolnierz godziny nie wybiera (1971, rez. Donat Czerewacz) wy-
rozniono z kolei na MFF Armii Panistw Ukladu Warszawskiego w Brnie®.
Kinematografia CSRS obecna byta w latach 70. na festiwalach filmowych
w Polsce. Czechostowackie filmy krotkometrazowe: Kasiarz (Kasaf, rez. Ja-
romil Jires, 1974), Nie fantazjuj (Nesmysl, rez. Adolf Born, Jaroslav Do-
ubrava, Milo§ Macourek, 1975), Podwdjne zycie Jozefa Hlinomaze (Dvoji Zivot
Josefa Hlinomaze, rez. Jifi Brdecka, 1976), Drabina (Rebrik, rez. Viktor Kubal,
1978), Szczescie z Kokury (gtésti z Kokury, rez. Bohumil Musil, 1979) zdoby-
waly nagrody na Miedzynarodowym Festiwalu Filmoéw Krétkometrazo-
wych w Krakowie®.

Ponadto Polska i Czechostowacja wspdtpracowaty przy organizacji
miedzynarodowych festiwali tworczosci amatorskiej krajow socjalistycz-
nych. Jedna z tego typu imprez odbyla si¢ w dniach 2-8 maja 1980 roku
w Swieradowie-Zdroju z okazji 35. rocznicy ,zwycigestwa nad faszy-
zmem”. W ramach festiwalu kazdy kraj przedstawit program filmowy,
ktéremu towarzyszylo seminarium na temat roli scenariusza w filmie
amatorskim®.

Osobnym rozdzialem w dziejach miedzypanstwowych zwigzkéw
filmowych jest dziatalno$¢ osrodkéw kulturalno-informacyjnych Polski
w Pradze i Bratyslawie i Czechostowacji w Warszawie, dziatajacych na
podstawie protokotu podpisanego w Warszawie 27 marca 1958 roku®.
Celem ich funkcjonowania miato by¢ lepsze wzajemne poznanie Pola-
kéw, Czechéw i Stowakdéw, czemu stuzyta m.in. propaganda audiowizu-
alna®. Interwencja wojsk Ukladu Warszawskiego w 1968 roku utrudnita
dziatania polskich osrodkéw kultury, starajacych sie w kolejnej dekadzie
kontynuowac¢ dotychczasowe formy pracy®. Przy udziale tych instytu-
¢ji organizowano Dni Kultury Polskiej w Czechostowacji i Dni Kultury

1 Matgorzata Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej 1895-1997, Ars Nova,
Poznan 1999, s. 305, 313, 320, 329, 337, 343, 351, 359, 367, 374. Zob. tez: Bogustaw Plaza,
Kultura zbliza narody. .., s. 121-122.

°2 Dane z: http://www.krakowfilmfestival.pl/archiwum (dostep: 20.05.2017).

% Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1980, nr 12, s. 19.

% Janina Bilinska, Stosunki miedzy Polskq a Czechostowacjq, s. 76.

% Anna Szczepanska, Warszawa — Praga. .., s. 479, 481.

% Tamze, s. 491-492.
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Czechostowackiej w Polsce, ktorym towarzyszyly pokazy filmowe”. Waz-
nym wydarzeniem w kontekscie popularyzowania tworczosci obu kra-
jow byly ,dni” i ,tygodnie” filmow. Przyktadowo, z okazji 30-lecia PRL
w Czechach i Stowacji zorganizowano Tydzien Filméw Polskich pota-
czony z przegladem filmow krotkometrazowych®™. W Osrodku Kultury
Czechostowackiej w Warszawie organizowano rozmaite wydarzenia ar-
tystyczne, m.in. pokazy filmowe z okazji S$wiat narodowych. Dla przy-
ktadu, 27 sierpnia 1971 roku, z okazji 27. rocznicy wybuchu stowackiego
powstania narodowego zorganizowano pokaz filméw na temat jego histo-
rii, a takze aktualnego zycia Stowacji®.

344

Film i kinematografia to dziedzina, ktéra do$¢ szybko potaczyta Polske
i Czechostowacje po II wojnie Swiatowej, poszerzajac wydatnie sasiedz-
kie dziedzictwo kulturowe. Jednakze w dziejach zwigzkéw filmowych
tych krajow okresy rozwoju i poszukiwan nowych formut przeplataja sie
z momentami zalamania kooperacji na tle napie¢ politycznych w 1956
i 1968 roku. Dekada lat 70. XX wieku, obejmujaca lata tzw. normalizacji
w CSRS, przyniosta poprawe oficjalnych stosunkow, lecz — jak zauwaza
Anna Szczepanska — na , prawdziwie dobre relacje, trzeba byto czekaé
do 1989 r.”'®. Wspotpraca filmowa PRL-CSRS w tzw. dekadzie gierkow-
skiej pomimo wielu trudnosci (takze tych wykraczajacych poza oficjalng
polityke, zwiazanych przez caty okres uzaleznienia od ZSRR z brakiem
checi lepszego wzajemnego poznania si¢ Polakéw, Czechéw i Stowa-
kéw'™, a nadto np. ograniczeniami materialnymi'*?) rozwijala sie, zapisu-
jac sie w dziejach wielowiekowych kontaktow kulturalnych jako osobny
wielowatkowy rozdzial, co starano si¢ wykaza¢ w niniejszym artykule.
Przyjecie w tekscie perspektywy oficjalnej nie oddaje sila rzeczy ztozo-
nosci éwczesnych relagji, traktujac powierzchownie takie kwestie, jak np.
odczucia widowni czy niezwykle wazna sfere kontaktéw spotecznych;

7 Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody..., s. 119, 121.

% AAN, NZK, sygn. 1/104, Program imprez filmowych organizowanych w roku 1974
za granicq z okazji XXX-lecia PRL.

% Kronika wydarzen, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1971, nr 19, s. 2.

10 Anna Szczepanska, Warszawa — Praga..., s. 504.

101 Zwraca na to uwage m.in. Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Cze-
chostowacji..., s. 245-246.

102 Zob. Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski..., s. 181.
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pozwala jednak uporzadkowac ich wielokierunkowos¢'®®. Rozwazania nie
uwzgledniaja raportéw placowek dyplomatycznych i konsularnych, stad
znikome informacje na temat propagandowej dziatalnosci narodowych
osrodkow kultury w Pradze i Bratystawie oraz Warszawie, a takze przy-
granicznej wspotpracy kulturalnej — poddane analizie beda dopetieniem
przedstawionego obrazu kontaktéw dwustronnych.
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Streszczenie

Film i kinematografia byly dziedzing kultury i sztuki, ktéra dos¢ szybko potaczyta
Polske i Czechostowacje po II wojnie $wiatowej. Jednakze w dziejach zwiazkéw filmowych
tych krajow okresy rozwoju i poszukiwan nowych formut przeplataja si¢ z momentami za-
famania kooperagji na tle napie¢ politycznych (polski Pazdziernik 1956 roku, udziat Polski
w interwencji wojsk Uktadu Warszawskiego i sttumienie Praskiej Wiosny w 1968 roku).
Dekada lat 70. XX wieku, obejmujaca lata tzw. normalizacji w CSRS pod rzadami I sekre-
tarza KC KPCz (od 1975 roku takze prezydenta) Gustava Husdka i zmiang na stanowisku
I sekretarza KC PZPR (Edward Gierek), przyniosta poprawe stosunkéw. Tradycyjnie do-
brosasiedzkie wiezi wzmocnione z jednej strony miedzynarodowymi tendencjami odpre-
zeniowymi, i z drugiej prawnym instrumentarium stworzyly podatny grunt do rozwoju
kontaktow kulturalnych. Wspétprace filmowa PRL-CSRS w latach 70. okreslaty bezposred-
nie porozumienia podpisywane co roku przez Naczelny Zarzad Kinematografii (NZK) Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki PRL i ,Czechostowacki Film”. Do najwazniejszych przejawow
kooperagji nalezaly: koprodukcje, wymiana ustug, uroczyste premiery z udziatem delega-
i filmowcdw i imprezy kulturalne, takie jak: ,,dni” i , tygodnie filmu” czy retrospektywy
- organizowane wspdlnie oraz na zasadzie wzajemnosci, a takze uczestnictwo w festiwa-
lach filmowych. Powstaty dwa koproducenckie dzieta: Zaklgte rewiry (1975) Janusza Ma-
jewskiego i Krétkie zycie (1976) Zbigniewa Kuzminskiego. Ponadto Polska i Czechostowacja
byly jednymi z koproducentéw (wraz z Wegrami, Butgaria, Rumunia i Niemiecka Repu-
blikqg Demokratyczng) propagandowego filmu radzieckiego pt. Zotnierze wolnoéci (1977)
Jurija Ozierowa. Nie wszystkie plany zrealizowano. Wspédtprace komplikowata ztozona,
powstata w nastepstwie wydarzen 1968 roku, sytuacja w filmowym srodowisku twérczym
CSRS i dogmatyzm tamtejszych witadz. Jesli chodzi o zakup i rozpowszechnianie filmow,
roznice produkcyjne miedzy kinematografiami (przewaga CSRS) i ostroznos¢ strony cze-
chostowackiej powodowaly, ze Polska kupowata znacznie wiecej filmoéw, przy czym byty
to, co charakterystyczne dla okresu ,,normalizacji”, gtéwnie komedie, kryminaly i basnie,
cieszace sie sympatig polskiej widowni. Czechostowackie zakupy polskich filméw fabu-
larnych byly mniejsze, zorientowane na filmy poprawne ideowo i neutralne politycznie,
odbierajgc tym samym widzowi czeskiemu szansg, na poznanie osiagnie¢ artystycznych
polskiej produkgji filmowej. Taka sytuacja wptywata z kolei negatywnie na wyniki roz-
powszechniania filméw polskich na terenie Czechostowacji. Wazna role w popularyzagji
wzajemnych osiagnie¢ odegraly o$rodki kulturalno-informacyjne Polski w Pradze i Braty-
stawie, a Czechostowacji w Warszawie oraz niezalezne kontakty mitosnikéw kina.
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