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Oficerowie wciaz czerwoni? Filmowy wizerunek
postkomunistycznych stuzb specjalnych
na przykladzie Pséow oraz Czerwonego Kapitana

W niniejszym studium poréwnawczym zajme si¢ dwoma filmami,
ktérych temat dotyczy dziatalnosci i sposobu funkcjonowania daw-
nych komunistycznych stuzb specjalnych po przetomie politycznym
w Polsce po 1989 roku (po czesciowo wolnych wyborach parlamentar-
nych z 4 czerwca) i na Stowacji (Czechostowacji) w roku 1992, powstalej
w wyniku podziatu Czechostowacji na dwa oddzielne byty panstwowe
— Czechy oraz Stowagje. To ostatnie wydarzenie miato miejsce 1 stycznia
1993 roku (data oficjalnego zlozenia podpiséw gltow panstw), ale zgoda
nan nastapita kilka miesiecy wczesniej, wtasnie w roku 1992, ktéry mozna
nazwa¢ w tym kontekscie rokiem podziatu czy rozpadu. Polski film Psy
Wiadystawa Pasikowskiego powstat dos¢ szybko po przelomowych dla
historii naszego kraju zdarzeniach, bo juz w 1992 roku'; Czerwony Kapitan
(cz. Rudy kapitin, st. Cerveny kapitdn), film stowacki, a wtasciwie stowac-
ko-czesko-polski (jesli spojrze¢ na wiodacych producentow) w rezyserii
Michala Kollara duzo pézniej, dopiero w roku 2016. Mimo dos¢ odlegtej
perspektywy czasowej uwazam, ze warto dokonac zestawienia akurat
tych filméw, poniewaz wspolnym kontekstem jest wspomniany wyzej
moment historyczny — czas przemiany, gwattownego, stosunkowo kroét-
kiego okresu, w ktorym wymienione kraje przeszly transformacje ustro-
jowa. Wynikte z niego procesy i napiecia dotknety bardzo mocno poli-
qi i stuzb specjalnych, w tym tzw. policji wewnetrznej. Stad pomyst na
charakterystyke wizerunku ich bohatera — w obu przypadkach ,, ubeka”?,
ktory musi odnalez¢ sie w nowych okolicznos$ciach politycznych, a przy
tej okazji — na analize poréwnawcza obu filmow.

* Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu.

! Jego szeroka i burzliwg recepcje zebrat Marcin Adamczak w swojej ksigzce Obok
ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoleczne istnienie filmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2014, s. 240-244.

2 Na polskim gruncie naukowym charakterystyka postaci ,,ubeka” zajeta sie juz Nata-
sza Korczarowska-Rézycka w: taz, Ballada o poboznym ubeku, czyli polskie kino i polityka (1989—
2015), ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2016, nr 21, s. 242-271.
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Utwory te stworzyli rezyserzy nalezacy do réznych pokolen i na nieco
innym etapie swojej kariery. Dla Pasikowskiego, urodzonego w 1959 roku
w Lodzi rezysera i scenarzysty, prezentujacego bardzo autorska po-
stawe w ramach kina gatunkow, Psy byly drugim filmem petnometrazo-
wym w karierze, po powstatym rok wczesnej Krollu (1991) opowiadajacym
sensacyjna historie w kontekscie nieprawidlowosci w polskim wojsku.
Dla Kollara natomiast, urodzonego w 1978 roku w Bratystawie, Czerwony
Kapitan okazal sie debiutem rezyserskim kogos, kto zaczynat prace w ki-
nematografii nieco wczesniej od zawodu producenta (Po $lubie [Libdnky]
Jana Hiebejka z 2013 roku, mistrza czeskiego kina). Kollar, produkujac,
rezyserujac i piszac z dwdjka wspdtautoréw — Miro Sifrem i Anna Fifkova
- scenariusz, dopelniat raczej wieloautorskos¢ calego przedsiewzigcia, po-
niewaz dokonywatl wspolnie z pozostatymi adaptacji popularnej powiesci
pod tym samym tytulem.

Ksiazka autorstwa Dominika Déna jest czeScia mocno juz rozbudowa-
nej serii powiesci. Dan pisze swoja bestsellerowq seri¢ powiesci detektywi-
stycznych juz od 2005 roku i liczy sobie ona ponad dwadziescia pozycji. Jej
bohaterem jest policjant $ledczy od spraw kryminalnych, Richard Krauz,
ktory rozwiazuje zagadki zbrodni na Stowacji mniej wiecej od wiosny
1988 roku (kolejno wydawane powiesci nie ukazywaly bohatera w ujeciu
chronologicznym), czyli od momentu, kiedy w niektorych krajach $rod-
kowej i wschodniej Europy komunizm zaczynat mocno korodowaé, by
kilkanascie miesiecy pozniej dokonac swojego zywota, co potwierdzito sie
takze poprzez wybory parlamentarne. Pisarz od wielu lat pracuje w poligji
jako detektyw w wydziale kryminalnym, a jego osiagnigecia w tej dziedzi-
nie zostaty potwierdzone wspolpraca z tamtejszym ministerstwem spraw
wewnetrznych. Autora, doskonale znajacego realia opisywanych zdarzen,
interesuje nie tylko stworzenie ciekawego bohatera i emocjonujacej fabuty,
sprowadzonej do rozwigzywania kryminalnych zagadek. Wykreowat po-
sta¢ poruszajaca si¢ w okreslonej przestrzeni — chaotycznej, istniejacej na
gruzach starego porzadku, zmieniajaca si¢ stopniowo wraz z uptywem
czasu, ale takze na tle przemian spoteczno-politycznych, bedacych wyra-
zistym zapleczem dla przygod gldwnego protagonisty. Inna sprawa, ze
mozna te kwestie zobaczy¢ lepiej, znajac wiecej ksiazek z serii. Czerwony
Kapitan® jest bowiem siddma powiescig cyklu, a pierwsza z zaledwie kilku
wydanych w Polsce. Trudno docieka¢, dlaczego wlasnie ta ksiazka jako
pierwsza zostala zaadaptowana na potrzeby kina; mozna zaryzykowad
teze, ze istotny byl tutaj czas akgji, czerwiec 1992, zatem potowa roku,

* Dominik Dan, Czerwony Kapitan, przet. Antoni Jezycki, Media Rodzina, Poznan 2014.
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w ktoérym dyskutowano o podziale Czechostowacji, a wiasciwie ciagly
proces, ktoéry sie wtedy dokonywat. W filmie jest to czas nieco pdzniejszy,
akcja zawigzuje si¢ mniej wiecej od konca lipca — widz zostaje o tym po-
informowany przy pomocy czotéwki utworu, przywotujacej czas Igrzysk
Olimpijskich w Barcelonie. Wré¢my jednak do dalszego zestawienia Pséw
i Czerwonego Kapitana.

Przestrzen

W obu filmach mamy bardzo wyrazistego, cho¢ zupelnie réznego bo-
hatera. Aby mdc sie przyjrze¢ tym postaciom, trzeba najpierw scharakte-
ryzowac nieco dokladniej czas i miejsce akgji tych utworéw. W Psach jest
to Polska 1989 roku, uwolniona od wtadzy komunistycznej, ale wcigz
niepewna swego status quo. Trwa weryfikacja pracownikow dawnych
stuzb specjalnych, wykonujacych dotad swoja prace wbrew dobru oby-
wateli. Cze$¢ z nich trafia do stuzby w policji, majacej stuzy¢ spoteczen-
stwu obywateli, a nie — wylacznie takiej czy innej wtadzy. Jako zZe nie
mozna nowych struktur bezpieczenstwa budowac od zera, spora grupa
dawnych , ubekéw”, jak ich powszechnie nazywano, zaczyna prace pod
szyldem nowej wladzy i nowego porzadku. Nie wszystkim si¢ to po-
doba. Powszechnie stawiane jest pytanie: czy mozna zaufa¢ komus, kto
dotad odnajdywal sie¢ w zniewalaniu tych, ktdrych ma dzisiaj chroni¢?
Umieszczenie akcji w $srodowisku bylych ubekéw i policjantow w roz-
nym stopniu wspierajacych dawny rezim spowodowato podwaliny pod
specyficzny, symboliczny, ale i w duzej mierze dostowny charakter prze-
strzeni filmu. Jest ona brutalna i zwulgaryzowana, petna aktéow prze-
mocy fizycznej i stownej, miejscem powszechnego cynizmu i zdrady. To
swiat, gdzie instytucje stuzebne wobec obywateli pelne sa wciaz osdb,
co do ktorych charakteru i zachowania nie mozna mie¢ pewnosci. W bu-
dynkach policji palone sa tajne dokumenty, korupcja jest niemal jawna,
dochodzi tez do eskalacji dziatan przestepczych. Ma tego swiadomos¢
bohater Pséw, Franz Maurer (Bogustaw Linda). Jest on wrecz emanacja
zamieszkiwanej przez siebie czasoprzestrzeni. Trzydziestokilkulatek,
oficer z duzym doswiadczeniem i talentami, ale trudnym charakterem
(Swiadczy o tym duza liczba pochwat i jeszcze wigksza liczba nagan,
jakie otrzymat w czasie pracy), jest pozbawiony ztudzen, ze nowa praca
bedzie si¢ czyms$ réznita od dawnej. Poczatkowo mozna to traktowac
jako podejscie pragmatyczne czy, w gorszym przypadku, cyniczne.
Franz zna nature zawodu, a zwlaszcza swoich kolegdw, z ktérych czes¢,
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nie przeszedlszy pozytywnej weryfikacji, znalazta sobie zatrudnienie
w sektorze prywatnym, najczesciej niestety w strukturach mafijnych,
takze zagranicznych. Czesto zreszta sa one powiazane ze stuzbami za-
granicznych wywiadow, zwtaszcza krajow sasiednich. Nie chodzi jed-
nak o wpltywy polityczne. Pasikowski sugestywnie podkresla, ze waz-
niejszy stal si¢ interes prywatny, nie zas panstwowy. O ten pierwszy
natomiast mozna zadba¢, przede wszystkim uczestniczac w handlu nar-
kotykami. W filmie sugeruje sig, ze niektdrzy przedstawiciele dawnych
lub jeszcze istniejacych stuzb wewnetrznych — rosyjskich, niemieckich
(z NRD) oraz polskich — podlegltych wladzom komunistycznym pota-
czyly sity, by przeja¢ wtadze nad rynkiem narkotykowym w Polsce. Re-
asumujac: przestrzen Pséw to przestrzen zdegradowana, miejsce, gdzie
zostaje zawieszona albo co najmniej dramatycznie ograniczona sfera
bezpieczenstwa publicznego i naturalnego charakteru prawnego insty-
tucji, a zwlaszcza reprezentujacych je funkcjonariuszy, ktorzy skupiaja
sie czesto na dziatalnosci podporzadkowanej celom indywidualnym,
prowadzac ja w sposob przestepczy.

W Czerwonym Kapitanie sytuacja wyglada nieco inaczej. Jak wspo-
minatem, autorzy filmu umiescili akcje w innym momencie dziejowym.
Czechostowacja Anno Domini 1992 nie rozpadla si¢ jeszcze formalnie,
cho¢ w mentalnosci obywateli, a takze dziatalnosci instytucji panistwo-
wych czy spotecznych proces ten jest juz mocno zaawansowany. W tym
przypadku bohaterami sg oficerowie policji z wydziatu zabojstw, na
ktérych réwniez ciazy odium lat stuzby dla wladz dawnego systemu.
Dawni funkcjonariusze, jak pokazuje to Michal Kollar za powiesciopi-
sarzem, swietnie odnajduja si¢ w nowych realiach. Ich dotychczasowa
wladza i bezkarno$¢ w komunistycznej Czechostowacji wydaja si¢ na-
turalnie przechodzi¢ do struktur panstwa demokratycznego (proces ten
trwa juz kilka lat). Z ich perspektywy, sadzac po wypowiedziach i czy-
nach, mozna si¢ spodziewac, ze w podzielonym na dwa panstwa daw-
nym kraju bedzie podobnie. Podobnie jak w Polsce dwa, trzy lata wcze-
$niej, trafiaja albo do policji, albo zakladaja firmy, czasami tez zaczynaja
zajmowac sie dziatalnos$cia polityczna. Novum, w kontekscie filmu Wia-
dystawa Pasikowskiego, jest ich silna, cho¢ oczywiscie toksyczna wiez
z Kosciolem katolickim. Z jednej strony akcentuje sie, ze zostal on uwi-
ktany sitg w zaleznos$¢ od komunistycznych stuz bezpieczenstwa, z dru-
giej natomiast podkresla, do jakiego stopnia w nowej rzeczywistosci ta
wiez jest podtrzymywana, takze przez tamtejszych hierarchéw Kosciola,
czerpiacych zyski lub/i majacych ochrone ze strony dawnych ,, ubekow”,
ukrywajacych ich ewentualne niecne uczynki, odbywajace si¢ dzisiaj
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pod parasolem ochronnym dawnych, wciaz aktywnych stuzb. Trudno
dociec, na ile taka wizja moze mie¢ odzwierciedlenie w rzeczywistosci
historycznej. Mozna domniemywag, ze jest wyolbrzymiona na potrzeby
opowiesci, ale z pewnoscig uczyniono ja bardzo sugestywna*. Stad tez
chyba, podobnie jak w Psach, obserwujemy $wiat bardzo brutalny, sko-
rumpowany, nieprzyjazny zwyklemu obywatelowi, peten przemocy
i okrucienistwa, ktory tatwo infekuje postronnych albo uderza w nich
rykoszetem. Chwilami mozna odnies¢ wrazenie, ze zadne spory nie
sq w nim rozwigzywane bez uzycia sity. Dialog z kolega czy rozmowa
ze swiadkiem sg prowadzone w kontekscie zaleznosci jednej osoby od
drugiej, przy pomocy grozb, przemocy psychicznej lub nawet tortur.
Policjanci sa nie tylko zepsuci moralnie: wida¢ tez w ich poczynaniach
znuzenie, nieche¢ i obawe przed podejmowaniem spraw trudnych czy
naruszajacych czyjes terytorium wplywow. Graja znaczonymi kartami,
famiac niechetnie ustalone pokatnie zasady. Sa jednak wyjatki, cza-
sami sta¢ ich na bezinteresowna pomoc koledze, moze nawet pozostaja
otwarci na przyjazn. Do tego potrzeba jednak kogos mniej uwiktanego
w dawne uklady, a zwlaszcza bezkompromisowego, trzymajacego sie
nie tyle imperatywu etycznego, ile intelektualnego czy zasad profesjona-
lizmu. Taki jest gtdowny bohater filmu, stosunkowo mtody oficer Richard
Krauz (Maciej Stuhr). Aby jednak przyjrze¢ mu sie doktadniej, zwtasz-
cza w kontekscie postaci Franza z Psow, musimy zaja¢ si¢ wykorzysta-
niem przez obu rezyserow wzorcow genologicznych, ktére znacznie
wplynety na ksztalt gtownych protagonistow tych filmow.

Gatunek

Psy Wladystawa Pasikowskiego maja za wzor kino sensacyjne w od-
mianie filmu policyjnego. Bohaterem jest str6z prawa ukazywany w sro-
dowisku innych sobie podobnych, a jego dziatalnos¢ to nie tylko praca po-
legajaca na rozwiazywaniu kolejnych zagadek kryminalnych, lecz takze
skomplikowane interakcje z kolegami, z ktérymi musi negocjowac lub

* Jesli ktos, zwlaszcza z polskich widzédw, ma watpliwosci, czy twoércy filmu nie hi-
perbolizuja ciemnej sfery zycia naszych potudniowych sasiadéw z tamtego okresu, moze
sobie przypomnie¢ porwanie przez agentéw stowackiego wywiadu SIS w 1995 roku syna
prezydenta tego kraju — Michala Kovaca juniora, noszacego imie i nazwisko ojca. Do dzi-
siaj podejrzewa sie, ze stali za tym ludzie podlegli 6wczesnemu premierowi Stowacji, Vla-
dimirowi Miecarowi. Obaj politycy byli wtedy w silnym konflikcie.
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wrecz walczy¢ o sposob prowadzenia $ledztwa. Niewatpliwie gatunek®
ten jest w gruncie rzeczy kontaminacja, co jeszcze mocniej wida¢ dzisiaj,
w dobie powszechnej hybrydyzacji form rodzajowych i gatunkowych.
Polaczenie thrillera, filmu gangsterskiego i detektywistycznego jest wzor-
cowo zobrazowane filmem autora Operacja Samum (1999). Pasikowski od-
wotuje si¢ do pdznej odmiany tego gatunku, zwlaszcza amerykanskich
cop movies z lat 70. XX wieku, czasow Francuskiego tqcznika (The French Con-
nection, 1971) Williama Friedkina i Serpico (1973) Sidneya Lumeta. Wedtug
syntetycznej opinii encyklopedyczne;:

Policjant w tych f. [filmach — przyp. J. N.] to najczesciej samotny indywidualista, ktory
$wiadom nieudolnosci systemu prawa zmuszony jest stosowa¢ metody nielegalne,
stawiajace go na granicy dobra i zta. Pojawia si¢ motyw korupgji; alienacje bohatera
pogtebia wielkomiejska sceneria. F. [film] p. [policyjny] w tej postaci petni funkcje
rozrywkowa, jednoczesnie jednak daje pesymistyczna wizje rzeczywistosci, odzwier-
ciedla niepokoje spoteczeristwa doby kontestacji®.

Posta¢ policjanta nigdy nie bedzie tu jednoznacznie okreslona etycz-
nie; musi si¢ ona ucieka¢ do zachowan poza granicami prawa nie tylko
po to, aby upomnie¢ si¢ o sprawiedliwos¢, lecz takze, aby chroni¢ swe
dobre imig, a czesto zdrowie i zycie. Sytuacja Franza Maurera w $wiecie
przedstawionym Pséw jest pod tym wzgledem modelowa. Poczatkowe
starcie z grupa przemytnikow samochoddéw i w jego wyniku smier¢ trojki
kolegoéw-policjantow sa tylko wstepem do wiekszej intrygi, za ktdra kryja
sie¢ dawni partnerzy Franza ze stuzb specjalnych, nie zawsze pozytywnie
zweryfikowani przez nowa wtadze. Ma miejsce konflikt z Olem (Marek
Kondrat), bylym kolega z SB, ktéry obecnie wybrat Zycie po drugiej stro-
nie barykady. Dla bohatera granego przez Linde liczy si¢ zaréwno za-
danie policyjne, jak i kwestia osobistego honoru, nadszarpnietego przez
podwdijng zdrade dawnego przyjaciela. Policjant w filmie tego typu zwy-
kle kieruje sie jakims kodeksem — zwykle lojalnosci kolezenskiej, wiernosci
rodzinie, troska o najmtodszych itd. Czasami tez budzi si¢ w nim sumienie
pod wptywem skrajnie dramatycznych wydarzen, ktdrych jest swiadkiem
lub uczestnikiem. Zwykle zreszta stoi po stronie przegranych, do ktorych
— notabene — sam si¢ najczesciej zalicza. Bohater Pséw jest czlowiekiem

> Najszerzej gatunek policyjny charakteryzuje w rodzimym pismiennictwie Elzbieta
Durys w swojej ksiazce Amerykariskie popularne kino policyjne w latach 1970-2000, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2013.

¢ KW (Katarzyna Wajda), hasto: policyjny film, [w:] Encyklopedia kina, red. Tadeusz Lu-
belski, Wydawnictwo Biaty Kruk, Krakéw 2003, s. 751.
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przegranym z wielu powodow: opuszcza go zona, a nastepnie mtoda uko-
chana, ktéra odchodzi do lepiej sytuowanego w potswiatku Ola, dawny
kolega zdradza go i wydaje na niego wyrok, wreszcie — w planie spotecz-
no-instytucjonalnym — nowi przelozeni nie darza go zaufaniem. Wydaje
sig, ze Franz znalazt si¢ w slepym zaulku, zreszta jako widzowie prze-
czuwaliSmy to wraz z nim niemal od poczatku rozwoju wydarzen. Nic
dziwnego, ze tym tatwiej przychodzi mu tamac¢ prawo — z kazda chwila
ma coraz mniej do stracenia.

Juz dawno zauwazono, ze w amerykanskich filmach o policjantach
granica miedzy prawem a bezprawiem zostata znaczaco przekroczona. I to
bynajmniej nie w latach kontrkultury, a juz w dekadzie lat 30. XX wieku.
Nic dziwnego, ze kino Swiatowe, uczace si¢ gatunkéw przewaznie od
Hollywood, z ochota przekreslito wspomniang granice. Z czasem poste-
powano pod tym wzgledem coraz swobodniej. Jak zauwazono: , Policjant
scierajacy sie z sitami zta musi czesto korzysta¢ z metod nielegalnych.
W konsekwencji, by by¢ skutecznym w walce z przestepcami, by nie usta-
pi¢ im pola, musi upodobnic¢ si¢ do nich — tym zas$, co go odroéznia, jest
jedynie policyjna odznaka””. Ale sytuacja ukazana w Psach idzie jeszcze
dalej. To przyktad filmu policyjnego, w ktdrym praca organdw scigania
wlasciwie nie jest juz przedstawiana jako stuzaca dobru spotecznemu. Jest
raczej podrzedna wobec zaspokojenia indywidualnych celéw — na przy-
klad zemsty czy ocalenia honoru. Co wazne, sfery: zawodowa i osobista
bohateréw kina policyjnego dos¢ szybko w ramach rozwoju tego gatunku
ulegly przemieszaniu. Oznacza to ni mniej ni wigcej, Ze coraz trudniej jest
spogladac¢ widzom na przedstawicieli prawa jako ich reprezentantow, jak
na osoby dbajace o dobro ogdétu. Dalsze konsekwencje ekranowe tej sytu-
aqji cytowany wyzej Krzysztof Loska okresla jako: ,,wdarcie si¢ przemocy
w idylliczna sfere prywatnosci, problem przeniesienia zta, z ktérym ma sie
do czynienia w pracy, w sfere osobista — tu sprowadzajacy si¢ do zniszcze-
nia zycia rodzinnego”®. Oczywiscie zycie rodzinne czy prywatne bohatera
Psow w zadnym stopniu nie wyglada na sielankowe, ale w innych oko-
licznos$ciach spotecznych czy historycznych mogloby mie¢ taki charakter.
Wydaje sig, ze zmiana ustrojowa w Polsce w 1989 roku przyniosta wiasnie
takie dramatyczne konsekwencje w ramach pracy i zycia poza nig. Prawo
czesto zostaje wyrugowane przez samosad, osobiste porachunki goruja
nad profesjonalnym uprawianiem zawodu, ktory przeciez z zatozenia ma
charakter misyjny, o czym bohaterowie (a czesto takze widzowie) kina

7 Jacek Ostaszewski, Stuzyc, chronici..., czyli filmy o policjantach, [w:] Wokot kina gatun-
kéw, red. Krzysztof Loska, Rabid, Krakéw 2001, s. 45.
8 Tamze, s. 49.
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policyjnego zdaja sie zapomina¢. W polskich warunkach trzeba dodaé
do tego odium niecheci i podejrzliwosci, jakimi spoteczenistwo obdarzato
Milicje Obywatelska i Stuzbe Bezpieczenstwa do 1989 roku. Po upadku
rzadéw komunistycznych nowe, analogiczne stuzby panstwa demokra-
tycznego musialy stopniowo pracowac na zmiane wizerunku. Pasikowski
pokazuje, ze mial to by¢ proces dtugotrwaty i dramatyczny. Pdzniejsze
losy filmu policyjnego, po epoce kontrkulturowej lat 70. XX wieku, przy-
niosty znaczace poszerzenie wzorca gatunkowego, ktéry w jednej z od-
mian ewoluowat w kierunku moralitetu. Wedtug Loski:

Konflikt samotnego policjanta z coraz grozniejszymi psychopatami, seryjnymi
mordercami, handlarzami narkotykéw czy terrorystami, dysponujacymi czesto
koneksjami politycznymi badz tez ukrywajacymi swe dziatania za fasada legalnej
przedsigbiorczosci, nabieral cech konfrontacji dwéch $wiatéw moralnych. W logice
rozwoju opowiadania nie chodzilo juz o dowody winy czy zgromadzenie materiatu
obcigzajacego, lecz o spektakularng kare, o zniszczenie przeciwnika. Mariaz indywi-
dualizmu ze stanem frustracji spotecznej zaowocowat typem bohatera, podejmujace-
go nieustepliwg walke w obronie spoleczenstwa w sprawach, w ktérych instytucje
oficjalne si¢ myla. Dlatego mogt lekcewazy¢ przepisy i egzekwowac sprawiedliwosé
na wtasna reke’.

Film Pasikowskiego modyfikuje jednak i ten schemat, poniewaz, co
juz podkreslatem, jego bohater broni wiasnych racji, a jesli upomina sie
o dobro wspdlne, to tylko mimochodem. Zanim jednak dokonamy pelnej
charakterystyki Franza Maurera jako specyficznego bohatera kina policyj-
nego trzeba jeszcze okresli¢ schematy gatunkowe, ktdrymi postuguje sie
Michal Kollar.

Czerwony Kapitan czerpie obficie z literatury i kina noir oraz probuje
klasyczne konstrukcje przeszczepi¢ na grunt opowiesci o policjantach ze
srodkowoeuropejskiego kraju, zegnajacych sie ze stuzba dawnemu, ko-
munistycznemu rezimowi, takze — ze spotecznym napietnowaniem jako
stuzalcow ztej wladzy. To podwdjne mapowanie jest dos¢ karkotomne.
Rezyserowi udaje si¢ zachowac¢ wiele atrybutow tego gatunku. Film ce-
chuje bardzo mroczny nastrdj, wrecz fatalistyczne podejscie nie tylko co
do mozliwosci rozwiazania zagadki kryminalnej, lecz takze powrotu spo-
tecznego tadu oraz przywrécenia sprawiedliwosci. Sledztwo w sprawie
$mierci osoby, w ktdrej ciele, odnalezionym przypadkowo po kilku latach,
znaleziono gwézdz wbity w czaszke, przyjmuje nieoczekiwany obrot i co-
raz szerszy zasieg. Okolicznosci $mierci wskazuja na robote czechostowac-

9 Tamze, s. 61-62.

198



Oficerowie wcigz czerwoni?

kich stuzb specjalnych, a z nich wywodza si¢ niemal wszyscy ekranowi
policjanci. Jak zatem w tych okolicznosciach prowadzi¢ sledztwo? Czy
Sledczy nie prowadza go we wlasnej sprawie? Wsrod nich jest ten bar-
dziej uczciwy i obiektywny, mlodszy o kilka lat od pozostatych gtowny
bohater. Pietno ,,czerwonego” dotyka go w o wiele mniejszym stopniu niz
pozostatych, ale sympatii czy chocby szacunku ze strony zwyktych oby-
wateli za wiele przy pierwszym kontakcie i tak nie zyskuje. Wazniejsze
natomiast, ze jest czlowiekiem w matni, podobnie jak dawni protoplasci
czarnych kryminatow. Nie moze znalez¢ wtasciwych narzedzi do oceny
rzeczywistosci, brakuje mu tez stalych punktéw odniesienia. Ani przy-
jazn ani rodzina nie sa w stanie w pelni si¢ nimi sta¢. Sa najczesciej ich
namiastka. Ale rezyser, idac sladem autora pierwowzoru literackiego, ma
juz dawno za soba lekcje sztuki brane u Raymonda Chandlera i Dashiella
Hammetta czy u filmowcodw-klasykéw: Johna Hustona, Fritza Langa lub
choc¢by Roberta Siodmaka. W filmach tych ostatnich pojawiat si¢ czesto
sposob obrazowania odrealniony, momentami wrecz oniryczny. Kollar
postepuje inaczej, stawiajac na realistyczng odmiane opowiesci noir, dos¢
wiernie starajaca si¢ dokumentowac rzeczywisto$¢ materialna i spoteczna
(czy tez tak ja odtwarzac). Jesli chodzi o tematyke, to pojawia u tego ar-
tysty motyw korupgji politycznej, zarazenia ztem instytucji pafistwa i, co
pewnie jeszcze gorsze, Kosciota. Ma to swoje dobre strony — jako widzo-
wie mozemy uznac¢ w tym kontek$cie wykreowany przez niego $wiat za
wiarygodny.

Rezyser wraz z polskim operatorem — Kacprem Fertaczem oraz sceno-
grafem — Tomasem Svoboda nawiazuja niektamany kontakt z rzeczywi-
stoscia, ktdra opisuja, a z ktéra wielu odbiorcéw konfrontowato sie prze-
ciez jeszcze nie tak dawno na co dzien. Wyglad ulic, budynkéw, wnetrz,
rodzaj ubiorow, jakie nosza postaci, harmonizuje zaréwno z Bratystawa
poczatku lat 90. XX wieku, jak i wieloma innymi duzymi miastami $rod-
kowej i wschodniej Europy. Miasto, zwlaszcza amerykanskie, w tego
typu utworach bywato zazwyczaj molochem, pozerajacym wtasne dzieci
- zamieszkujacych je niewinnych obywateli oraz przestepcéw. Bylo la-
biryntem, z ktérego trudno si¢ wydosta¢. Kolldarowi udaje si¢ oddac ten
charakter przestrzeni, mimo pomniejszonej skali, w jakiej si¢ porusza
i odmiennego kodu geograficzno-kulturowego. Stowacka stolica w Czer-
wonym Kapitanie odpycha niezgrabng architektura, odrapanymi murami,
brzydkimi ludzmi. Czasem, gdy akcja przenosi si¢ poza wspomniane
miasto, nie mozemy jako widzowie rozpoznac innych obszaréw, tak nie-
wiele sie r6zniaq od Bratyslawy, cho¢ nominalnie sa odrebne. Postaci po-
ruszaja si¢ w swiecie, ktoremu niewiele juz brakuje do okreslenia: locus
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horridus. Jednak ta zamierzona wizualna zgrzebnos¢ przestrzeni obraca
sie ostatecznie przeciw filmowi. Zaczyna nad nim cigzy¢ stosowany przez
tworcow weryzm. Zbyt duzy nacisk polozony na realizm przedstawiania
i estetyczna dostownos¢ w potaczeniu z duza dawka przemocy dominuja
nad bohaterem, ktory staje si¢ jeszcze jednym elementem fizycznego pej-
zazu tej historii. Nie wyrasta ani emocjonalnie, ani etycznie, ani choc¢by
wlasnie fizycznie ponad brudna, nieznoszaca urody i pigkna przestrzen.
Pamietajmy, ze dojrzaly czarny kryminat, Chandlerowski z ducha,
ukazywat polityke jako sfere zycia podejrzana, nihilistyczna, w najlep-
szym razie obtudna. Pod tym wzgledem Czerwony Kapitan jest bardzo
reprezentatywny. Wspominatem juz, ze zostala tu przedstawiona ukryta
symbioza niektorych hierarchow Kosciota katolickiego i dawnych ofi-
cerow stuzby bezpieczenstwa. Charakter i skala tych zwigzkow moze
budzi¢ groze. Kollar pokazuje, ze dwie instytucje o sprzecznych celach
i sposobach funkcjonowania moga prowadzi¢ haniebny dialog i wspol-
prace. Tym samym, za autorem literackiego pierwowzoru, a takze amery-
kanskimi protoplastami, przeprowadza dramatyczng, nieoczywistg kry-
tyke spoteczna, cechujaca literature i kino noir. Za tym wszystkim kryje
si¢ — moze kluczowa — takze wzieta od klasykow chec zburzenia uprasz-
czajacej obraz rzeczywistosci granicy miedzy dobrem a ztem. Tu jest ona
wyjatkowo nieostra. Przykladowo, tytutowy czerwony kapitan (Oldfich
Kaiser), ktory specjalizowat si¢ w przestuchaniach przy pomocy tortur,
z jednej strony jawi sig jako kochajacy dziadek, opiekujacy sig¢ na emery-
turze wnukiem, z drugiej — w tych samych niemal scenach jest walczacym
na $mier¢ i zycie niedawnym oficerem aparatu przemocy, ktory wciaz po-
trafi by¢ bezwzgledny i $miertelnie niebezpieczny. Bardzo trudno wska-
za¢ w Czerwonym Kapitanie jednoznaczne ukaranie za zto, ktore ktos wy-
rzadzil, nie méwiac juz o nagrodzie za dobro, do ktdrego sie przyczynil;
to takze wyraziste echo sztuki dawnych mistrzow i rzemieslnikow noir.

Bohater

Franz Maurer jest bohaterem, ktory zdaje sobie sprawe, Ze jest cztowie-
kiem przegranym zaréwno w sferze zawodowej, jak i prywatnej. Opusz-
czany i zdradzany przez bliskich i przyjaciot czesto podkresla, ze jego miej-
sce jest na ,,$mietniku historii”, Ze trzeba po nim , posprzatac”, ze jego czas
minat. Jak zauwazono: ,Linda gra «mezczyzne po przejSciach», zgorzk-
niatego, bronigcego sie¢ przed $wiatem warstwa cynizmu i wulgarnosci,
w gruncie rzeczy jednak delikatnego, wrazliwego i zachowujacego gdzies
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w glebi slad dawnych idealéw”'. Czes¢ kolegow Franza zaczeta w no-
wych czasach bardzo dobrze prosperowag; to ci, ktorzy dla pieniedzy po-
trafig odrzuci¢ uczucia. Bohater natomiast znalazt sie w tej grupie ,, pséw”,
ktdéra zamiast tropic i zdobywa¢, podlega , odstrzatowi”, co oznacza albo
metaforyczne okreslenie odsuniecia od wplywdéw i apanazy, na przykiad
w zwiazku z weryfikacja, albo dostowne decyzje o likwidacji przez grupy
przestepcze, powiazane zwykle z dawnymi lub aktualnymi kolegami z po-
licji. Maurerowi blizsza jest postawa romantyczna, samotnego outsidera
uparcie trzymajacego sie kilku wartosci. Raczej nie wierzy juz w sprawie-
dliwos¢ zagwarantowanq przez instytucje; chce i musi wymierzac ja sam.
Nie wierzy tez w najwazniejszy polski mit wspdtczesnosci — mit ,,Solidar-
nosci”, tej pisanej z duzej litery. Jednak w decydujacych momentach spieszy
z pomoca kolegom z poligji, a tych ktérzy podniesli reke na dawnych ,to-
warzyszy broni”, czesto karze. Swoja bezkompromisowq postawa uksztat-
towal nawet tych, ktorzy jako nowi w zawodzie traktowali go podejrzliwie.
Przyjazn i odpowiedzialno$¢ w pracy, cho¢ réznie interpretowane, wydaja
sie drogowskazem moralnym. To ostatnie okreslenie wcale nie jest tu uzyte
przypadkowo. Bohater jest w istocie figura grzesznika w subwersywnej
wersji moralitetu', jakim sa Psy. Paradoksalnos¢ uzycia tej konwencji po-
lega w filmie m.in. na tym, ze Franz nie jest juz alegorycznym Everymanem,
lecz cztowiekiem w okreslonym czasie i miejscu. Jednak nadal pozostaje
bytem uniwersalnym, kims, kto walczy ze soba, probujac zachowac twarz.
Kluczowa jest tu prawdopodobnie scena, w ktdrej Maurer decyduje si¢ nie
przystepowac do narkotykowej mafii, lecz z nig — na matq skale oczywiscie
— prébuje sie rozprawic¢. Postawiony przed przymusem wyboru decyduje
sie, nie baczac na konsekwencje, wybra¢ w zgodzie z wewnetrznym glo-
sem, jesli trudno w tym przypadku moéowic o sumieniu. Czy nie przypomina
w tym dawnego bohatera sredniowiecznej przypowiesci?

Probujac z kolei dookresli¢ charakter postaci mtodego oficera poligji
Krauza z Czerwonego Kapitana, mozna odwolac sie do kategorii moralnych
obecnych réwniez w czarnym kryminale. Nie ma tu takiej ich relatywi-
zacji, jaka obserwowaliémy w Psach; cho¢ mozna si¢ na pozér spodzie-
wad, ze i w tej czasoprzestrzeni relacje dobro-zto beda podlega¢ umowie
spotecznej. Stary, totalitarny system spoleczno-polityczny zostaje zasta-
piony nowym, z zalozenia demokratycznym i sprawiedliwszym. Kollar
wybral moment historycznego przetomu, aby nie bylo to jednoznaczne

10 Mirostaw Przylipiak, Jerzy Szytak, Kino najnowsze, Wydawnictwo Znak, Krakéw
1999, s. 180.

' Ciekawa interpretacje filmu w perspektywie moralitetowej przedstawit wkrétce po
premierze Piotr Lis w: tenze, Moralitet z klockéw, ,,Kino” 1993, nr 5, s. 14-15.
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i fatwe. Postawil na plynnos¢, ciagla walke sit starego i nowego porzadku.
W klasycznym modelu ta walka odbywa si¢ takze we wnetrzu czlo-
wieka. W jednej z pierwszych scen Richard Krauz informuje jedna z po-
staci, u ktorej budzi duza nieufnos¢, ze wstapit do policji w 1985 roku, wiec
jeszcze w okresie mocnej pozycji komunistow, ale pracuje teraz w wy-
dziale kryminalnym i nie ma z polityka nic wspdlnego. ,,Dobry ubek i zty
ubek w jednym” — méwi o nim wspomniana rozméwczyni. U mtodego
policjanta ewentualnych dylematéw z tego wynikajacych nie widag, jest
zdeterminowany, aby odkry¢, kto stoi za zbrodnia sprzed kilku lat. Ale
motywacji tego uporu nie znamy. Richard jest dla widza zagadka, podob-
nie dla kolegéw z pracy. Budzi z czasem szacunek swoja nieustepliwo-
Scia, ale pozostaje nieodgadniony. Wydaje sig, ze w wielkiej konstrukgji
powiazan, matactw, przestepstw jest mechanizmem, ktory zaczat dziataé
samoczynnie. Préby kontroli nad nim powigkszaja tylko bilans ofiar. Pod
tym wzgledem konstrukcja gléwnego bohatera filmu jest analogiczna do
pomniejszych, w wigekszosci negatywnych postaci. Dostrzegt to juz Bar-
tosz Zurawiecki w jednej z pierwszych recenz;ji:

Autorzy rozmywajq indywidualng odpowiedzialnoé¢ za zbrodnie. Niby wszystkie
drogi zaczynaja w pewnym momencie prowadzi¢ do ostawionego oprawcy, tytuto-
wego Czerwonego Kapitana, ale i on okazuje si¢ wylacznie trybikiem w machinie.
Wing ponosi system komunistyczny, oskarzy¢ trzeba tych, ktérzy — ze strachu, z kon-
formizmu, z wyrachowania - mu s{uiylilz.

Charakter i uksztattowanie bohatera kaza myslec o roli przypadku, de-
terminujacym zachowanie osoby, ktéra dostata sie¢ we wiadanie sit, ktérych
nie pojmuje, ale ktérym musi sie poddac. Jednak w takim modelu czesto ob-
serwujemy daremnos¢ ludzkich wysitkow. Fatalizm ten udziela si¢ catej sto-
wackiej (i czeskiej) rzeczywistosci przedstawionej w filmie. I ona, i Richard
Krauz sa jego ofiarami. Za jakis czas, jak pokazata historia najnowsza tego
kraju, beda mogli poczu¢ si¢ zwyciezcami, przekraczajacymi polityczny de-
terminizm. To jednak dotyczy juz ludzi i rzeczywistosci pozaartystyczne.
Konwencja artystyczna filmu na razie na to nie pozwolita.

Wracajac jeszcze do filmu Wiladystawa Pasikowskiego: czy rzeczywi-
Scie Psy zastuzyly na tak rozbiezne poczatkowo opinie, jakimi okazaty sie
- z jednej strony — aprobata publicznosci, masowo odwiedzajacej kina wy-
swietlajace w listopadzie 1992 roku i kolejnych miesigcach film oraz z dru-
giej — czesto krytyczny glos krytyki i elit kulturalnych, zarzucajacych utwo-

12 Bartosz Zurawiecki, Czerwony Kapitan (recenzja), ,Kino” 2016, nr 8, s. 83.
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rowi nihilistyczne podejscie do ukazywanych na ekranie wartosci? Stynna
do dzisiaj i czesto cytowana wypowiedz Andrzeja Wajdy na temat Psow
okazata si¢ znamienna, ale nie do kornica sprawiedliwa. W rozmowie z Tade-
uszem Sobolewskim w 1993 roku polski rezyser méwit m.in.: , Pasikowski
jako taki specjalnie mnie nie interesuje. Natomiast interesuje mnie jego pu-
blicznos¢. Bo on cos wie o tej publicznosci, czego ja nie tylko nie wiem, ale
moze nawet nie chciatbym wiedzie¢. Mysle, ze ten film spekuluje na ludz-
kim rozczarowaniu, ludzkiej bezradnosci”®. Dzis$ widacd, ze cel Wladystawa
Pasikowskiego byt zgota inny niz odwotywanie si¢ do resentymentéw. Ra-
czej wyrazat swoim utworem poczucie, ze nie wszystko, a moze niewiele,
sie w wolnej Polsce udato. Podkreslat to Tadeusz Lubelski, piszac w ujeciu
historyczno-filmowym o reprezentadji , kina bandyckiego”:

W Psach odzywa si¢ ten zal. W postawie autoréw mozna odczytaé rozczarowanie
Swiatem, ktérym nikt nie odpowiada za zlo przesztosci; bluzniercze odS$piewanie
,Janka Wisniewskiego” to odpowiedz na zgode na palenie teczek. Tak tez byto z bo-
haterem Lindy: rzucenie si¢ w podejrzane interesy byto oznaka zagubienia, maska
cynika kryta rozpacz i tesknote za warto$ciami, jak zreszta bywa w amerykanskich
filmach sensacyjnych, do ktérych formuty nawigzywaly utwory tej grupy“.

Film Wiadystawa Pasikowskiego wyraza przede wszystkim nostalgie
za jasnym i czytelnym podziatem rol spolecznych w swiecie tych rol po-
zbawionym. Odwotujac si¢ w paradoksalny sposéb do formy moralite-
towej ujetej w karby filmu policyjnego, chce przywota¢ wyraziste reguty
sztuki w sytuacji ponowoczesnego utracenia znakdéw na mapie miedzy-
ludzkiego, spotecznego terytorium, ktére — w tamtym momencie histo-
rycznym — powstania i prezentowania polskiej rzeczywistosci przetomu
politycznego, nowej mapy jeszcze nie stworzyto.
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Streszczenie

Artykul jest analizq poréwnawcza dwéch filméw majacych za bohatera pracownika
dawnych, komunistycznych stuzb specjalnych, ktéry w nowych okolicznosciach geopo-
litycznych zostaje policjantem. Polskie Psy (1992) oraz stowacko-czeski Czerwony Kapitan
(2016), mimo ze zrealizowane w réznym okresie, przedstawiaja protagoniste w momen-
cie przetomu ustrojowego. Ich zestawienie, koncentrujace si¢ na opisie trzech elementéw
ich poetyki — przestrzeni, wykorzystywanym gatunku oraz bohaterze, pozwala ujrzec¢ ich
specyfike, zwigzang z odwotaniami do filmu policyjnego (Psy) oraz literatury i kina noir
(Czerwony Kapitan), a takze rézne powody, dla ktorych filmy te powstaly.





