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Slady wilczych zebéw — na pograniczu
Czech, Niemiec i Polski

Pogranicze czesko-polsko-niemieckie to terytorium zlowrogie. Pelne
napie¢, konfliktéw, nikczemnosci, stabo zidentyfikowane tozsamo$ciowo
- ni czeskie, ni polskie, ni niemieckie. Wojna nie tylko pozostawita tu
swoje pietno, zmienita wielokulturowa strukture spoteczna i zdewa-
stowata mikroswiat na niej oparty, lecz bynajmniej nie zakonczyta sie
wraz z bezwarunkowa kapitulacja III Rzeszy. Hitlerowska partyzantka
— werwolf znalazta na tym terenie dogodne warunki dla swego funkcjo-
nowania, a ponadto przynajmniej do czerwca 1945 roku dziataly tam,
dowodzone przez ostatniego naczelnego dowddce wojsk ladowych
III Rzeszy feldmarszatka Ferdinanda Schornera, jednostki nieuznajace
rozkazu o zlozeniu broni. Ogoétem na terenie Czechostowacji przeszko-
lono okoto 1100 wilkotakéw i zorganizowano kilka tysiecy podziem-
nych magazynéw broni i zaopatrzenia. Dywersja prowadzona byta nie
tylko na terenach pogranicznych, cho¢ rzeczywiscie tam najbardziej da-
wala si¢ nowym wladzom we znaki. Wydarzenia, takie jak: wykoleje-
nie w Chomutovie pociagu z czeskimi partyzantami, rajd przeciwparty-
zanckiej kompanii SS z Liberca w okolice miasta bawarskiego Cham czy
zamach na posterunek policji we Freudenthal (Bruntal) we wschodniej
czesci Kraju Sudeckiego — to nie jedyne przyktady swiadczace o niespo-
kojnym charakterze powojennego porzadku'. Relacje czesko-niemiec-
kie determinowane byly postawa Niemcow sudeckich w okresie po-
przedzajacym dyktat monachijski oraz podczas trwania niechlubnego
Protektoratu Czech i Moraw. Po tych doswiadczeniach zaréwno Czesi
nie widzieli swych niegdysiejszych wspdétobywateli w granicach nowej
Czechostowagji, jak i ludnos$¢ niemiecka (niezaleznie od pogladow po-
litycznych) liczyla na to, ze Sudety pozostang w strukturze powojen-
nych Wielkich Niemiec. Antyniemiecka akcja wysiedlenicza, noszaca

* Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

! Szerzej na temat dziatalnosci Werwolfu na terenie Czech i Kraju Sudeckiego zob.
Perry Biddiscombe, Werwolf. Brunatni pogrobowcy Hitlera, przet. Stawomir Kedzierski, Wy-
dawnictwo Czerwone i Czarne, Warszawa 2013, s. 319-343.
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w literaturze przedmiotu nazwe odsun, byta radykalna, natychmiastowa
i przeprowadzona w niedajacej si¢ wytlumaczy¢ innymi niz odwetowe
racje, procedurze zbiorowej odpowiedzialno$ci’. Zarysowane wyzej tto
historyczne tworzylo aure powstalej w 1972 roku powiesci Vladimira
Kornera Zdnik samoty Berhof, ktdrej akcja toczyla sie¢ w Dolinie Ktodz-
kiej po czechostowackiej stronie granicy bezposrednio po wojnie. O tej
historii Kérner myslat juz od dawna. Poczatkowo miata nazywac sie¢ po
prostu Samota Berhof, a pierwsze przymiarki do jej kinowej reprezentacji
czynil jeszcze przed normalizacjg z Frantiskiem Vlacilem i operatorem
FrantiSkiem Uldrichem, z ktérymi w tym czasie pracowat nad adaptacja
swego utworu Adelheid. Wytypowali oni nawet kandydata do gtownej
roli meskiej — porucznika. W pdzniejszym filmie Jifiego Svobody zagrat
go Milan Knazko, jednak pierwotnie Korner tworzyt te posta¢ z mysla
o Petrze Cepku. Po inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego filmowa no-
wela przybrata posta¢ minipowiesci, juz zatytulowanej Zdnik Samoty
Berhof i przyjetej dos$¢ niechetnie przez Srodowisko normalizacyjnych
krytykow. Przyktadowo na famach dziennika ,Vecerni Praha” znany pu-
blicysta Fedor Soldan napisat: ,mtody, nikomu nie znany autor Vladimir
Korner w nieskrywany sposob kibicuje faszystowskim zbrodniarzom”?.
Pomimo cenzuralnej niecheci opublikowana historia nadal budzita za-
interesowanie czeskich filmowcéw. W roku 1980, po nakreceniu na
podstawie scenariusza Kornera dramatu Cukrovd bouda, o Zdniku... jako
kolejnym swym zamierzeniu wspominal w jednym z wywiadow Karel
Kachyna*. W roku 1976 ukazat si¢ nakladem wydawnictwa ,Czytelnik”
polski przektad dokonany przez Andrzeja Piotrowskiego — Zagtada Po-
ziomkowego Dworu®. Doczekat si¢ on kilku, rownie wstrzemiezliwych re-
cenzyjnych wzmianek w prasie®. Warto przywolac jedna z nich, napisana
przez opozycyjnego krytyka i literaturoznawce Jana Walca, bowiem jak

2 Piotr M. Majewski, , Niemcy sudeccy” 1848-1948. Historia pewnego nacjonalizmu, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 428-456.

3 Stowa tej recenzji na dtugo zapadly Kérnerowi w pamie¢. Zacytowat je po latach
w wywiadzie udzielonym , Domazlickému denikovi” w numerze z 28 kwietnia 2005 roku,
zob. Vladimir Korner, Rozhovory 1964-2009, Nakladatelstvi Dauphin, Praha 2009, s. 178-
179. Jezeli nie zaznaczono inaczej ttumaczen z jezyka czeskiego dokonat autor artykutu.

* Byl to wspolny wywiad Karela Kachyniy i Vladimira Kérnera opublikowany w ty-
godniku , Kvéty” z 15 pazdziernika 1980 roku, zob. tamze, s. 17.

> Vladimir Korner, Zagfada Poziomkowego Dworu, przet. Andrzej Piotrowski, Wydaw-
nictwo Czytelnik, Warszawa 1976.

¢ Zob. Awar, [Edwarda Opoczynska], Recenzje. Zagtada Poziomkowego Dworu, ,,Wia-
domosci” 1977, nr 11, s. 15; Anna Bluszcz, Zagtada Poziomkowego Dworu, ,,Gtos Ludu” 1979,
nr 138, s. 5.
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w zwierciadle odbija ona wszystkie rdznice kulturowe w postrzeganiu
historii XX wieku przez Czechow i Polakéw:

Akcja powiesci toczy sie w Sudetach bezposrednio po zakonczeniu ostatniej wojny
i tyczy bardzo skomplikowanych zagadnien czesko-niemieckich. Wyczuwa si¢ jednak
na pierwszy rzut oka jej literacko$¢ w ztym sensie tego stowa; urodzony w 1939 roku
autor nie przezyl opisywanych czaséw w sposéb swiadomy i postuguje sie czesto
literackimi schematami, jakkolwiek — co réwniez w ksigzce widoczne — chciatby pro-
bowac schematy te przetamywac. Wynika z tej powiesci, ze Niemcy maja do sprawy
Niemcéw Sudeckich stosunek ciggle nacechowany pewna nerwowoscia, w czym nie
ma zresztg nic zaskakujacego. Korner w swojej ksiazce prébuje pokaza¢, ze grani-
ca miedzy dobrem a ztem nie w kazdym przypadku musi si¢ pokrywaé z granica
miedzy Czechami a Niemcami, tym bardziej, ze mieszkaricy Sudetéw nie zawsze do
korica wiedzieli, do jakiego naleza narodu’.

Vladimir Korner w Czechach ceniony byt jako twoérca powiesci hi-
storycznych dotykajacych zaréwno odlegtych wydarzen z przeszlosci,
np. Udoli vcel (Dolina pszczot) i Pise¢nd kosa (Piaszczysta mierzeja), ktérych
akcja osadzona byta w realiach sredniowiecza, jak i niedawno minionych,
ktore mozna bylo konfrontowa¢ z pamiecig zyjacych jeszcze pokolen.
Te ostatnie reprezentowane byly przede wszystkim przez dwa tytuly:
Adelheid oraz wlasnie Zdnik samoty Berhof i dotykaly skomplikowanych
relacji czesko-niemieckich?®, ktére w oficjalnym dyskursie prawie nie ist-
niaty lub przedstawiane byly w sposéb uproszczony i schematyczny’. Na

7 Jan Walc, Mate recenzje. Zagtada Poziomkowego Dworu, , Literatura na Swiecie” 1977,
nr 6, s. 380.

8 Niezwykle interesujaco pisarstwo Vladimira Kornera i jego ekranowe przyktady
z uwzglednieniem utworéw powstatych po 1989 roku omoéwit Libor Martinek. Oprécz
wspomnianych w niniejszym tekscie ekranizacji powiesci Adelheid i Zanik samoty Berhof za-
nalizowal on takze konteksty relacji czesko-niemieckich na przyktadzie filmowych wersji
ksiazek Der Lebensborn — Pramen Zivota (2000) i Krev zmizelého (2005) — obie adaptacje zostaty
dokonane przez Milana Cieslara, zob. Libor Martinek, Kwestia czesko-niemiecka w adapta-
cjach filmowych dziet literackich Vladimira Kornera (z jezyka czeskiego przetozyli Leszek En-
gelking i Elzbieta Wandycz), [w:] Przysztoé¢ w kinie Europy Srodkowej i Wschodniej po roku
1989. Zbior materiatéw z konferencji 8-10 listopada 2007 roku w Poznaniu, red. Bogustawa Ba-
kuta, Monika Talarczyk-Gubata, Wydawnictwo WiS, Poznan 2008, s. 157-171.

9 Zofia Tarajlo-Lipowska, Historia literatury czeskiej, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 2010, s. 445. Problematyka niemiecka w kontekscie odsunu znalazta swoja
reprezentacje dopiero w wydanej w 2001 roku powiesci Josefa Urbana Habermanniiv mlyn,
ktéra w 2010 roku przenidst na ekran Juraj Herz. O okoliczno$ciach realizacji tego filmu
zob. Juraj Herz, Autopsie (pitva reZiséra), Mlada fronta, Praha 2015, s. 454-461; Dana Cer-
makova, Karel Roden, Nakladatelstvi Imagination of People, Praha 2013, s. 143-148. Josef
Urban temat ten podniost takze w swym pdzniejszym utworze 7 dni hiichii: Romdn o zrade,
lisce, pritelstvi, ktory zostat zekranizowany w roku 2012 przez Jifiego Chlumsky’ego.
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niespetna pieciu arkuszach wydawniczych (polska edycja miala format
kieszonkowy i liczyta 147 stron) Korner utkat opowies¢ dziejaca sie latem
1945 roku. Lezacy na odludziu zajazd turystyczny Berhof, zamieszkaty
przez gospodarza Alfreda Habigera, przygotowujacego si¢ do pocho-
wania zmartlej zony, jego corke Ulryke oraz Tylde — niegdysiejsza pro-
stytutke, ukrywajaca sie przed gniewem czeskich pobratymcow w gor-
skiej samotni, nawiedzaja bestie. Oczywiscie bestie w ludzkiej skorze
- esesman Karleman, zakonnica Salome i umierajacy nastolatek Erich
Hell — post-hitlerowscy partyzanci, ,wilkotaki”. Sa uciekinierami, ale
szlakich ucieczki znaczony ukrytymiw goérskich ostepach sktadamiamu-
nicji, zakonspirowanymi w miasteczkach punktami kontaktowymi jest
krwawy i nacechowany okrucienstwem. Morduja bezbronnego sasiada
Berhofu Floriana, z rak Karlemana ginie posterunkowy Lasica — zreszta
Bog raczy wiedzie¢, ile ofiar ma on juz na sumieniu. Szczegdlna figure
narracyjna tworzy Ulryka, corka Habigera, nastolatka, ktorej dotych-
czasowym zyciowym stygmatem byly rodzinne nieszczescia — okrutny,
naduzywajacy przemocy ojciec, niepotrafigca obronic¢ corki staba i podle-
gla woli Habigera matka, bezalternatywna egzystencja w miejscu, ktore
wydawato si¢ catkowicie zapomniane przez Boga. Motywy Ulryki nie sa
jednoznaczne — swoiscie definiowana uczciwos¢ i wspdtczucie kaza jej
z takim samym przejeciem zaja¢ si¢ umierajacym wilkotakiem Erichem,
jak i doprowadzi¢ do unicestwienia wszystkiego i wszystkich w mikro-
$wiecie samotni Berhof. Swiat zewnetrzny reprezentuje porucznik cze-
chostowackiej armii dowodzacy zaréwno sitami bezpieczenstwa, jak i in-
stalujaca sie prowincjonalna postwojenna administracja. Jest on oczytany,
wyksztalcony, postuguje sie z taka sama fatwoscia cytatami z Goethego,
jak i klawiszami koscielnych organdéw. Reprezentuje instytucjonalng
przemoc i pomimo towarzyszacego mu humanistycznego niepokoju nie
waha sig z niej skorzystac.

Niemal wszystkie opowiadania i powiesci Kornera pisane byly
z uwzglednieniem filmowej wrazliwosci ich autora. Nic w tym dziw-
nego — po ukonczeniu scenariopisarstwa w 1963 roku w klasie Frantiska
A. Dvotaka na FAMU zaczal pracowa¢ w wytworni na Barrandovie jako
dramaturg, tworzac lub wspottworzac realizacyjne skrypty do wielu ce-
luloidowych projektow™. Kiedy w pierwszej potowie lat 80. XX wieku
rozpoczeto zdjecia do Zdniku samoty Berhof, byl jednym z najbardziej roz-
poznawalnych scenarzystow czechoslowackiej kinematografii, a takze

10 S4rka Bartoskovd, Lubo$ Bartogek, Filmové profily. Ceskosloveniti scendristé, resiséi,
kameramani, hudebni skladatelé a architekti hranych filmii, Ceskoslovensky filmovy ustav, Pra-
ha 1986, s. 200-201.

94



Slady wilczych zebéw — na pograniczu Czech, Niemiec i Polski

goracym oredownikiem filmowej polsko-czechostowackiej wspdtpracy.
Wrhasnie ta ekranizacja okazata si¢ znakomitym przyktadem transnarodo-
wego filmowego dziatania. Czeska wersja tytutowa brzmiata jak literacki
oryginal Zdnik samoty Berhof, zas w polskich kinach obraz prezentowany
byt jako Slady wilczych zebéw. Nie byta to jedyna adaptacyjna modyfika-
gja. Jifi Svoboda, ktory oprécz rezyserii takze wspottworzyt scenariusz,
oczywiscie nie wyeliminowal instrumentarium grozy, ale wspdlnie z dra-
maturgiem Karlem Copem stworzyl pierwsza wersje noweli filmowej,
w ktodrej znalazly si¢ nieobecne w powiesci Kornera elementy. Byty to:
wzmocnienie figury zakonnicy Salome pokazanej jako centralna postac
dramatu, usunigcie ze struktury opowiadania dwuznacznego esesmana
Karlemana i wprowadzenie dwdch miodych wilkotakéw Unkasa i Det-
leva, erotyczne napiecie miedzy nimi a zakonnica Salome, inna koncepcja
postaci Habigera, ktéremu dopisano determinacje w konsekwencji po-
pychajaca go do przemocy oraz odmienne zakonczenie, cho¢ mieszczace
sie w paradygmacie literackiego pierwowzoru. Kérner nie do konca byt
zadowolony z takich rozstrzygnie¢, ale nie protestowat. Cenil Svobode
za profesjonalizm, sposoby ujarzmiania filmowej materii, a po premierze
filmu oswiadczyl nawet:

Udato mu sie w sposéb nieprawdopodobny odda¢ zaréwno atmosfere przestrzeni
granicznej, jak i tytutlowego odludzia. Gtéwnie od momentu gdy do Berhofu przyby-
wa straznik Lasica. Jest to pigetnascie minut czystego kina, ktdre zapieraja dech w pier-
si nawet autorowi powiesci. Od lat tworze filmowe historie, ale takich doznan miatem
niewiele!! .

Realia filmowego Kolstejna odnalazla ekipa realizacyjna nie w przy-
granicznych Sudetach, ale w znajdujacym sie godzinge drogi od Pragi,
niewielkim miasteczku kraju srodkowoczeskiego o nazwie Novy Knin.
Osrodek ten byl wiekowy, bowiem jego poczatki siegaty edyktu krdlew-
skiego z 1331 roku nadajacego mu prawa miejskie, ale w drugiej potowie
XX wieku raczej niezbyt dynamiczny, zas jego mieszkancy, jak napisat
polski dziennikarz Janusz Latoszek, ktdry towarzyszy? filmowcom, , od
wielu lat wiedli zycie pelne monotonii i prowincjonalnej codziennosci”*%

' Helena Hejc¢ova, Variace na jedno téma /hovotime se scenatistou Viadimirem Kornerem/,
,Kino” 1984, nr 16, s. 7-8. Fragment tego wywiadu w tlumaczeniu Hanny Smolinskiej opu-
blikowany zostal takze w polskiej prasie filmowej, zob. Slady wilczych zebéw (opracowat
hs), , Filmowy Serwis Prasowy” 1985, nr 6, s. 5.

12 Janusz Latoszek, W czechostowacko-polskiej koprodukcji. Na planie: ,, Zagtada Poziomko-
wego Dworu”, ,,Zycie Warszawy” 1983, nr 229, s. 6.
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Pozostate plenery, czyli okolo 80 procent uje¢, zdejmowane byty w Polsce
w Lutyni, wsi potozonej nieco powyzej Ladka Zdroju, na trasie prowadza-
cej do znajdujacej sie po drugiej stronie granicy Travnej. Odpowiedzialny
za scenografie¢ Bogdan Mozer odnalazt tam ,zapuszczone i poszczerbione
przez czas dawne schronisko gorskie”, zywcem wyjete z kart Kdrnerowej
powiesci. Adaptacja wnetrz samotni byla wspdlnym dzietem ekip z Bar-
randova i Lodzi®®. Zdjecia rozpoczely sie 5 sierpnia, za$ zakonczyly sie
pod koniec pazdziernika 1982 roku.

Strone czeska reprezentowat drugi realizacyjno-twoérczy zespot
FSB kierowany przez Josefa Cisafa. Inicjatywa wyszta ze strony Jifiego
Svobody, a kierownikiem polskiej ekipy byt Andrzej Reiter, reprezen-
tujacy Zespot Filmowy , Kadr”. Koprodukcja byta konsekwencja dwdéch
przestanek — po pierwsze wspdlnego doswiadczenia wojennego, po
drugie wynikata z uwarunkowan produkcyjnych. W Czechach takich
gorskich samotni, jakie chcial Svoboda zaprezentowa¢ w diegezie
filmu, mozna bylo ze Swieca szuka¢. W trakcie realizacji, ale i w cza-
sie promowania filmu na festiwalach oraz po pokazach premierowych
prasa branzowa i informacyjna polska, czeska, stowacka wykazywata
dos¢ duze zainteresowanie postepem prac. Publikowano niepodpisane
drobne wzmianki ilustrowane materialem zdjeciowym', sygnowane
inicjatami krotkie rekomendacje, a nawet drukowano kluczowe czesci
scenariusza®.

Zabieg dramaturgiczny, jakim bylo wzmocnienie ekranowej postaci
zakonnicy Salome, spowodowal, iz kreujaca ja Hana Brejchova stata sie
centralng postacia filmu. Normalizacyjna kinematografia oferowata jej
w latach 70. XX wieku dos¢ stereotypowe role kobiet dojrzatych, gléwnie
matek, na dodatek osadzone w popularnych konwencjach, czego przy-
kladem moga by¢: Luk krdlovny Dorotky (rez. Jan Schmidt, 1970), Slecna
Golem (rez. Jaroslav Balik, 1972) czy Pod Borsuczq skatq (Pod Jezevci skdlou,
rez. Vaclav Gajer, 1978). Przelomowa okazala si¢ nawiazana w kolej-
nej dekadzie wspdtpraca z Jifim Svoboda rozpoczeta telewizyjng Jehlq
w 1982 roku. ,W jego powaznych psychologicznych filmach poruszaja-
cych moralne dylematy, odkrywata nieznane wnetrze swojego aktorstwa

13 B. Z. (Bogdan Zagroba), Wehrwolf znaczy , wilkotak”. O realizacji czechostowacko-pol-
skiego filmu ,, Zagtada Poziomkowego Dworu”, , Film” 1984, nr 10, s. 10.

Y Wspélnie z Czechami. Zagtada Poziomkowego Dworu, ,,Film” 1983, nr 48, s. 2; 5lady wil-
czych zebow, , Film” 1985, nr 39, s. 15; Albuk (Alojzy Bukolt), W kinie. Slady wilczych zebéw,
,Gazeta Pomorska” 1986, nr §, s. 10; J. B., Maty przewodnik kinomana, , Tygodnik Demokra-
tyczny” 1986, nr 50, s. 13; Kronika kulturalna, ,,Tak i Nie” 1984, nr 18, s. 14.

5 Vladimir Korner, Jiti Svoboda, Zanik samoty Berhof [ukdzka ze scénare], , Film a doba”
1984, nr 2, s. 70-90.
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i nie obawiata si¢ pokazac¢ zmeczonej, nieupudrowanej twarzy” — napi-
sal autor biogramu Brejchovéj w popularnym leksykonie'®. Sam Svoboda
postugiwat sie w opisie jej emploi bardziej metaforycznymi okresleniami.
Wspominajac jedna z najtrudniejszych scen Zaniku samoty Berhof, kiedy
Salome roztacza przed mlodymi wilkotakami Detlevem i Unkasem wizje
ucieczki, pozostawienia za soba przesztosci i powojennego spokoju, ,, ma
na sobie wojskowe spodnie, prosty podkoszulek, a wyglada przy tym jak
Madonna”". Partnerujacy Hanie Brejchovéj Ladislav Kfivacek twierdzit,
ze powierzenie jej roli Salome byto kluczem do osiagniecia artystycznego
efektu.

Byta wyjatkowa, a emanowaly z niej groza i strach. Nie taki prymitywny strach cha-
rakterystyczny dla meskiej przemocy, ale kobieco wyrafinowany, ktéry do nas prze-
nika przez znak i gest. Ci trzej mtodzi aktorzy, ktérzy odtwarzali role nazistowskich
podopiecznych dzigki niej stawali si¢ na ekranie prawdziwi do bélu'®,

Jednym z owych , trzech mtodych aktoréw” byl, obok Vitézslava Pohanki,
dla ktorego byta to jedyna filmowa przygoda i Zbigniewa Suszynskiego,
Marek Probosz. Aktor miat juz na koncie role w czternastu filmach, lecz
kreacja w Sladach wilczych zebéw nie tylko nalezata do najdojrzalszych,
lecz uczynita go takze jednym z najbardziej popularnych polskich wyko-
nawcow nad Wettawa. Nic dziwnego, ze nie umkneta recenzentom jego
dezynwoltura polegajaca na nagtej zmianie tempa gry, kaprysnym budo-
waniu nastroju, niekonsekwencji postepowania.

Pod sympatycznym zewnetrznym wygladem Salome i racjonalnym zachowaniem
wyczuwa si¢ ukryta groze. Tak samo sa przedstawieni jej mtodzi wychowankowie,
fanatyczni zabdjcy, gotowi w kazdej chwili do podrzynania gardet. A przeciez i oni
maja chwile, kiedy zdobywaja sympatie widzéw bowiem tworcy rozciagajq te sceny,
w ktérych sa ponownie nastolatkami lubigcymi si¢ $mia¢, cieszy¢ i bawic™.

16 Milos Fikejz, Cesky film. Herci a herecky / I dil: A-K, Nakladatelstvi Libri, Praha 2006,
s. 104.

17 Adriana Steflova, Jana Brejchovd, Nakladatelstvi Bondy, Praha 2014, s. 109.

8 Michalina Remesova, Roman Schuster, Jana Brejchovi otverené: Lisky mé, ja stiiriu!

¥ Jlona Lepkowska tak o nim napisata: ,Jego fascynacjq jest rowniez granie. To wi-
da¢. Opowiada o ostatniej roli w polsko-czeskim filmie, o pracy z Jana Brejchova. Gdy
patrze na niego, gdy moéwi, wierze ze naprawde umierat na ekranie. Jest prawdziwy...”,
zob. Mam mato czasu, czyli spotkanie z Markiem Proboszem, notowata Ilona Lepkowska, , Film”
1984, nr 18, s. 19.

? Jana Bilkova, Zdnik samoty Berhof, ,, Kino” 1985, nr 5, s. 15.
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Marek Probosz na diuzej zagoscil na czeskich ekranach — zagrat Rude
Aksamita w ciekawym, cho¢ nie do konca udanym dramacie Frantiska
Vlacila Stin kapradiny (1984) na podstawie powiesci Josefa Capka, gdzie
jego partnerem ponownie byl Zbigniew Suszynski®'. Zostat takze zaan-
gazowany do filmu bedacego kontynuacja wspotpracy ze Svoboda — Za-
padli vlastenci 1932 na podstawie powiesci Josefa Kocourka. Ostatecznie
powstal dwuczesciowy obraz telewizyjny zatytulowany Horecka, a part-
nerami Probosza byli popularni aktorzy z Barrandova — Petr Cepek, Jifi
Kodet, Jifi Schmitzer i cérka Jany Brejchovéj, Tereza Brodska®.

Polska premiera 29 kwietnia 1985 roku miata charakter uroczysty,
a okazja do jej zorganizowania byto $wieto narodowe CSRS. Obecni byli
dyplomaci i politycy, w tym ambasador czechostowacki Jifi Divis, ale
takze ekipa tworcow i wykonawcow: Jifi Svoboda, Vladimir Korner, Jana
Brejchova i Ladislav Kfivacek (w notatce ,Trybuny Ludu” nazwany La-
dislavem Crivankiem)®. Czeskie i stowackie premiery mialy miejsce nieco
pozniej — w grudniu 1985 roku i, podobnie jak polski pokaz, wpisano je
w cykl obchodéw 40-lecia wyzwolenia Czechostowacji*.

Jifiego Svobode zalicza sie do tych rezyserow swojej generacji, ktérzy
wybrali indywidualna droge twdrcza. Obok Karela Smyczka, Jaroslava
Sokoupa, Vita Olmera byt czotlowym przedstawicielem pokolenia, ktore
filmowe nauki na FAMU pobieralo jeszcze przed normalizacjq. Zdaniem
Jana Lukesa Svoboda w latach 80. XX wieku do perfekcji doprowadzit
konwencje, ktdra mozna nazwac:

[...] draznigcym dramatem psychologicznym, w ktérym wspolgraja ze soba wspot-
czesno$¢ (Divka s musli, 1980; Schiizka se stiny, 1982; Skalpel, prosim, 1985) i niedawna
przeszios¢ (Papilio, 1986; Svét nic nevi, 1987) i niebezpiecznie zblizajq sie do sytuacji
skrajnych. Do najbardziej wysmakowanych, z uwagi na wyjatkowe zdjecia, projek-
tow nalezy naturalistyczna opowies¢ z czeskiego powojennego pogranicza ,Zanik
samoty Berhof” [.. J2.

2 W Ziniku samoty Berhof Marek Probosz i Zbigniew Suszynski wygtaszali kwestie
wylacznie w jezyku niemieckim, dlatego zbedne bylo rezyserowanie dubbingéw. Nato-
miast w Stinu kaparadiny ich bohaterowie méwili glosem Michala Pavlaty i Jifiego Pragera,
zob. Ceskyj hranyj film VI 1981-1993. Czech feature film VI 1981-1993, Narodni filmovy archiv,
Praha 2010, s. 436.

2 Alena Bechtoldova, Miluji iluzji, proto miluji svou profesi..., ,Kino” 1986, nr 14, s. 6-7.

% Slady wilczych zebéw”. Premiera nowego filmu czechostowackiego, ,Trybuna Ludu”
1985, nr 100, s. 1.

* -ta- (Tana BretySova), Zdnik samoty Berhof, ,Filmovy prehléd” 1985, nr 3, s. 31.

% Jan Luke$, Diagnozy casu. Ceskyj a slovensky povdlecny film (1945-2012), Nakladatel-
stvi Slowart, Praha 2013, s. 216.
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W tym zestawie nalezy zwrdci¢ uwage na nakrecone rok wczesniej
Spotkanie z cieniem (Schiizka se stiny) rowniez z Jang Brejchova w roli gtow-
nej. W 1984 roku na festiwalu w San Remo zdobyto Grand Prix ex aequo
z wegierskim Buntem Hioba (Job lizaddsa) w rez. Imre Gyongyossy’ego
i Barna Kabaya oraz wpisywato si¢ w nurt, ktory jeden z polskich kry-
tykéw nazwat , sentymentalnym pacyfizmem”?. Naturalny zwiazek tych
dwoch filmow Svobody byl oczywisty takze dla niektdrych polskich re-
cenzentdw?. W czeskich opiniach wielokrotnie podkreslano, ze Svoboda
jest tworca, ktéry rozwija sie z filmu na film, a Zinik samoty Berhof jest
bezsprzecznie jego najlepszym dzielem®. Nie nalezy jednak zapominac
o przekonaniach politycznych rezysera, ktéry przy zachowaniu catkowi-
tej tworczej niezaleznosci byt konsekwentnym komunista®. W sposéb bu-
dzacy nie tylko dzisiaj mieszane uczucia, w wywiadzie udzielonym ,,Ce-
skoslovenskemu vojakovi” zaktualizowat sw¢j filmowy przekaz:

Kazdy myslacy cztowiek, ktdry obserwuje niebezpieczny rozwdj sytuacji miedzyna-
rodowej, a szczegdlnie rozmieszczanie amerykanskich rakiet w zachodniej Europie,
nie moze pozostac obojetny. Za rok bedziemy swietowali czterdziesta rocznice zwy-
ciestwa nad faszyzmem. Zbrodnicze idee sitowej dominacji na $wiecie, stymulowane
przez szowinistyczne nastroje i niebezpieczne doktryny wojenne przeciez dotycza
catego $wiata, a on zachowuje sie tak jakby owe czterdziestolecie byto wystarczajaco

dtugim czasem by zapomnie¢®.

Zreszta w Odwczesnym dyskursie publicystycznym traktowano re-
nesans tematyki wojennej jako konsekwencje miedzynarodowych na-
pie¢, uruchomienia Reaganowskiego programu ,gwiezdnych wojen”,
lokalnych konfliktow zbrojnych i eskalacji dziatani ekstremistycznych.

% Janusz Gazda, Miedzy kanibalizmem a sztukq. San Remo 1984, ,,Tygodnik Kulturalny”
1984, nr 16, s. 10.

27" Na ekranach. Slady wilczych zebéw, ,Nowiny” 1986, nr 287, s. 6.

% Miroslav Ztna, Zdnik samoty Berhof, ,Scena” 1984, nr 11, s. 5.

¥ Karel Steigerwald, kontrowersyjny dziennikarz i dramaturg, a jednoczesnie kolega
Svobody z FAMU, tak napisat o jego postawie politycznej w czasie normalizacyjnej czyst-
ki: , Kolejnym, ktéry podlizywat sie tzw. wyzszym czynnikom byt Jirka Svoboda. Wstapit
wtedy do partii, nie byt ani aparatczykiem ani dziataczem. Po prostu byt cztonkiem par-
tii. Nie wiadomo dlaczego w to wierzyt i to nawet w roku 1989, kiedy wsréd personelu
praskich teatréw panowaty buntownicze nastroje, on pracujac na Barrandovie dopuszczat
jedynie pierestrojke pod auspicjami partii [...] ale jego filmy byty przyzwoite”, zob. Ma-
rie BareSova, Tereza Cz. Dvotakova, Generace normalizace. Ztracend nadéje Ceského filmu?,
Narodni filmovy archiv, Praha 2017, s. 181.

% Ladislava Vydrova, Filmovy zdpisnik. Zdanik samoty Berhof, ,Ceskoslovensky vojak”
1984, nr 9, s. 40-41.
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Zwracano uwage na to, ze najczesciej twdrcy odwotujacy sie do niedawno
minionej historii sami nie doswiadczyli okropnosci przemystu $mierci,
bowiem jak Jifi Svoboda (rocznik 1945) wychowali si¢ juz po wojnie:

W tym ujeciu traktuja oni owe historyczne lata nie tylko jako nieprzebrany rezerwuar
ludzkich przypadkow kiedy cienka byta granica migedzy zyciem a smiercia, ale jako

odwotanie do istoty cztowieczenstwa deformowanego przez odebranie mu podsta-

wowych wartosci, bo to przeciez przynosi wojna®'.

Chyba najbardziej wyraziscie ideologiczna perspektywa zostata wyra-
zona w recenzji wptywowego krytyka Jana Klimenta, publikujacego na ta-
mach ,,Rudého Prava” — centralnego dziennika Komunistycznej Partii Cze-
chostowadji (KPCz). Kliment byt czolowym piewca normalizagji, tropigcym
,antysocjalistyczne tendencje wérod czeskich filmowcdw”, a wnioski wycia-
gane przez niego charakteryzowaty sie¢ bezkrytycznym respektowaniem linii
programowej KPCz w zakresie funkcjonowania produkgji filmowej*>. W oma-
wianym przypadku wystawil obrazowi Svobody znakomita note, ale powia-
zal tematyke opowiesci z tzw. zachodnioniemieckim rewanzyzmem. ,,Dzi-
siaj, gdy w sasiadujacej z nami RFN nawet czynniki rzagdowe bezwstydnie
groza zbrojnym odwetem, gdy w antysocjalistycznym obledzie otwiera si¢ na
o$ciez drzwi neofaszyzmowi i neofaszystom glos tego filmu brzmi szczegol-
nie alarmujaco” — pisat. W dalszej czesci dodat jeszcze ,,antyhumanistyczne
zaslepieniu antysowieckiego krzyzactwa”, ,bezduszne maszyny do zabija-
nia” i oczywiscie ,,zastugi ZSRR w utrzymaniu pokoju”. Natomiast wspdlny
polsko-czeski charakter produkgji zostat przez Klimenta dostrzezony jedy-
nie w parytetach dotyczacych obsady (jego zdaniem role wilkotakow grali
M. Brobosz i Z. Suzsinski)®. Svobode jednak, mimo wcze$niej cytowanych
,antyimperialistycznych” deklaracji, nie interesowaty proste przekazy, co
mozna oceni¢ dopiero z perspektywy kilkudziesigciu lat. W potowie ubieglej
dekady Petr Koura tak podsumowat znaczenie Zdniku samoty Berhof:

Ten dramat czasami przypominajacy kino grozy artystycznymi srodkami wprowa-
dza nas w opowies¢ o bezmyslnosci wojny i przemocy. Film pokazuje rOwnoprawne
motywacje zachowan wszystkich bohateréw, co jak na normalizacyjne warunki byto

doéé wyjatkowe™.

1 Alena Bechtoldova, Zdnik samoty Berhof, ,Kino” 1984, nr 6, s. 6.

% Alena Prokopova, Eva Zaoralovd, Zivot s filmem, Novela Bohemia, Praha 2012, s. 115.

% Jan Kliment, Uméni proti zaniku. Vyznamny novy film z Filmového studia Barrandov,
,Rudé pravo” 1985, nr 28, s. 5.

* Petr Koura, Obraz nacistické okupace v hraném ceském filmu 1945-1989, [w:] Film a déji-
ny, red. Petr Kopal, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2005, s. 241.

100



Slady wilczych zebéw — na pograniczu Czech, Niemiec i Polski

Koprodukcyjne walory podnidst w jednej z publikacji sam Jifi Svoboda.
Poza zdawkowymi, cieptymi uwagami na temat filmowej wspotpracy,
w ktoérych podkredlit historyczne znaczenie i obecna pozycje polskiego
filmu, role branzowych i osobistych kontaktéw z przyjaciotmi oraz part-
nerami znad Wisty, znalazta si¢ tez ciekawa deklaracja, ktérag mozna byto
potraktowac jako zapowiedz nowego paradygmatu we wzajemnych celu-
loidowych przedsiewzigciach:

Mysle, ze nasz film — oby zostat tylko ciepto przyjety przez widzoéw — otworzy sze-
rzej ramy polsko-czechostowackiej wspotpracy filmowej. Nie chce zapeszad, wigc nie
bede méwit o szczegdtach, ale juz niebawem kreci¢ bede kolejny film, w ktorym tym
razem gléwna role kobieca kreowaé bedzie jedna z polskich aktorek™.

Jeszcze na etapie zdjeciowym koprodukcyjny charakter przedsiewzig-
cia stanowil najsilniejsza medialng podporke. Co ciekawe, czasami trakto-
wano go nie tylko jako kontynuacje zapoczatkowanych przez Janusza Ma-
jewskiego wspolnych filmowych projektéw, lecz jako punkt odniesienia
przywolywano zapomniany dzis polsko-czechostowacki serial Dlouhid bild
stopa, rok wczesniej we wspdtpracy z TWF Poltel wyrezyserowany przez
Petra Tucka®. Zresztg autor tej korespondencji doktadnie opisat podziat
zadan miedzy polskich i czeskich partneréw:

Wspétpraca czechostowackich i polskich filmowcow uktada sie¢ bardzo dobrze. Stro-
na czechoslowacka jako swéj wktad wnosi technike, materiat literacki, rezyserig akto-
row i montaz. My natomiast partycypujemy w scenografii, dostarczeniu rekwizytow,
planach zdjeciowych w Polsce, obsludze organizacyjnej na terenie naszego kraju
(wiekszos¢ zdjec robiona jest po naszej stronie) oraz zespole aktorskim.

% Janusz Latoszek, W czechostowacko-polskiej koprodukcji. ..

% Jerzy Gotebiowski, Wspodtpraca filmowcéw polskich i czechostowackich. ,, Zagtada Po-
ziomkowego Dworu” w przysztym roku na ekranach. Korespondencja wtasna , Trybuny Robot-
niczej” z Pragi, ,Trybuna Robotnicza” 1983, nr 199, s. 6. Serial Dlouhd bild stopa w polskiej
telewizji prezentowany pod tytulem 3 plus jedna do dzi$ blaka sie po niszowych kanatach
regionalnych TVP. Ostatnio, latem 2017 roku przypomniata go w wakacyjnym pasmie TVP
Poznan. W literaturze czeskiej raczej jest pomijany, a jego kariera ekranowa zakonczyta sie
na premierowych pokazach i jednej powtdérce w latach 80. XX wieku. Natomiast cieszyt
si¢ duza popularnoscig w telewizji zachodnioniemieckiej. Ciekawostka byt w nim udziat
aktoréw, ktérych popularnos¢ kojarzyta sie zaréwno z dyskursem popularnym — sensacyj-
nym, jak i propagandowym: Stanistawa Mikulskiego czyli filmowego agenta J-23 Hansa
Klosa i Vladimira Brabca serialowego ,normalizacyjnego” majora Zemana, zob. Jifi Moc,
Seridly od A do Z. Lexikon Ceskyich seridlii, Ceské televize, Praha 2009, s. 43. O serialu przypo-
mniat w 2003 roku Petr Jancarek, ktéry w ramach cyklu czeskiej telewizji (CT) Pokracovini
priste zrealizowat pétgodzinny dokument jemu poswigcony.
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Bariery jezykowe zostaly przelamane juz po pierwszym tygodniu
wspolnych zdje¢-liczyt sie profesjonalizm, a tegonie brakowato®. Svoboda
wielokrotnie podkreslat artystyczne zaangazowanie kierownictwa zespotu
,Kadr” — Jerzego Kawalerowicza i Krzysztofa Teodora Toeplitza, ktorzy
przed podjeciem rozmow nie tylko zapoznali si¢ z powiescig Kornera, lecz
takze przygotowali swoje wersje modyfikacji scenariuszowych. Doceniat
rowniez, odmienne niz na Barrandovie, podejscie do pracy w plenerze oraz
uznanie samodzielnosci rezyserskiej za podstawowy komponent pracy
tworczej. ,,Zwracam na to uwage — mowil — gdyz w kinie czechostowackim
nie jest to praktykowane, rezyserzy trzymaja si¢ wiernie scenopisu, podpo-
rzadkowujac mu aktorow, scenerig, tto”%. Krzysztof Teodor Toeplitz kie-
rownik artystyczny , Kadru” przy okazji nastepnego wspdlnego przedsie-
wziecia oswiadczyl, ze stata wspdtpraca z drugim zespolem Josefa Cisata,
ktéra zaowocowala powstaniem Stonej rézy Janusza Majewskiego i Sladow
wilczych zebdw Svobody, ma doprowadzi¢ do produkowania w przysziosci
przynajmniej jednego filmu rocznie®.

Sam Jifi Svoboda przyznawat si¢ do zwigzkow z dzielami z okresu na-
zywanego ,Zlata Sedesata” (Ztote lata szesédziesiate) czy lepiej , Ceskoslo-
vensky filmovy zazrak” (Czechostowacki cud filmowy), a w Polsce po prostu
,czechostowacka nowgq falg”. Najchetniej porownywat Zdnik samoty Berhof
z filmem FrantiSka Vlacila Malgorzata, corka Lazarza, ktéry uznawany jest za

¥ Svoboda wyjatkowo cenit sobie wspodlprace z drugim rezyserem A. Reiterem, kie-
rownikiem produkgji ze strony polskiej Urszula Orczykowska i scenografem B. Moserem
,ktérzy odwalili kawatek solidnej roboty i w niematej mierze przyczynili si¢ do takiego
artystycznego rezultatu”, zob. Ladislava Vydrova, Filmovy zdpisnik. Zinik samoty Berhof.

% Mowi rezyser [iti Svoboda. Sytuacje ostateczne, rozmawiat Bogdan Zagroba, ,Film” 1984,
nr 44, s. 14-15.

¥ Krzysztof Teodor Toeplitz, Kadr, ,Film” 1984, nr 27, s. 14-15. Pretekstem do sformuto-
wania owej deklaracji bylo przystapienie do produkgji filmu Poscig w rez. Stanislava Strnada,
ktéry ostatecznie wszedl na ekrany w Polsce jako List goriczy, zas w Czechach wyswietlano
go pod tytutem Zitah (obtawa). Zreszta prasa filmowa sledzita postepy tej realizacji. W jed-
nym z wakacyjnych numerdéw tygodnika ,Film” poinformowano: ,Zdjecia rozpoczety sie
w CSRS. We wrzesniu ekipa przenosi sie do Polski, na zdjecia do Lodzi, Warszawy, Torunia
i Ustki. Scenariusz napisat Jan David Novotny. Operatorem jest Josef Pavok, scenografie pro-
jektuja Jakub Cerny i Bozystawa Chomnicka, a produkcja kieruja Pfemyslav Prazsky i Ur-
szula Orczykowska”, zob. Wspélnie z Barrandovem. Poscig, ,Film” 1984, nr 38, s. 2. Na famach
czeskiego ,Kina” z kolei mozna bylo przeczytac: ,Rezyser Stanislav Strnad nakrecit wspol-
nie z polska ekipg filmowa trzymajacy w napieciu obraz kryminalny «Zatah». Sensacyjna
akgja pokazuje nie tylko trudna i niebezpieczng prace oficeréw bezpieczenstwa, ale réwniez
przypadek dwoch mtodych recydywistow, ktorzy usituja przez Polske udac sie nielegalnie
na zachod. Interesujace role stworzyli: Ladislav Potmésil, Tomas Vacek, Jifi Kodet, Rudolf
Jelinek. Razem z nimi zagrali polscy aktorzy: Stanistaw Michalski, Jerzy Kryszak i Henryk
Talar”, zob. (JIR), Co nového na Barrandoveé, ,Kino” 1985, nr 3, s. 2.
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jeden z czotowych filméw w catej historii kinematografii naszych potudnio-
wych sasiadow®. Zwiazki z twdrczoscia Vlacila zauwazyt takze w jednej z re-
cenzji Pavel Melounek, cho¢ Zinik samoty Berhof powiazal nie z Matgorzatq,
corkq Lazarza, ale zjego dwoma innymi filmami z okresu p6zniejszego: Stinami
horkého Iéta (1977) i Pasdckem z doliny (1983). Szczegdlnie pierwszy z nich przy-
nosit podobne ekranowe dylematy i napiecia miedzy bohaterami, choc jego
ttem byt inny epizod z okresu powojennego —rajdy ukrairiskich nacjonalistow
z terenéw radzieckiej Ukrainy i Polski na zachdd w 1947 roku. Jednak ramy
obu opowiesci sa wspdlne — opowiadaja o szaleristwie i fanatyzmie skonfron-
towanym ze zwyczajnoscia. Zwyczajnoscia moze nazbyt pospolita, okrutna,
bo uformowang przez surowe warunki, w jakich przyszto wies¢ owa egzy-
stencje, ale przeciez bedaca ,, wysepka naturalnego porzadku”:

Svoboda z Kornerem jednak nie proponuja, by owa pospolito$¢ uznac za przeciwwa-
ge heroizmu. Nie konfrontuja tu czarnych i biatych charakteréw, a jedynie autochto-
noéw otepiatych monotonnym, surowym zyciem z obcymi przepojonymi fanatyczna
wiarg. Tragedia tych ostatnich jest, ze owa wiara okazuje sie fatszywa™.

Nie bylo tez jednoznacznych opinii branzowych. W Polsce na famach
,Sztandaru Mlodych” niepodpisany recenzent opublikowatl przedziwny
passus swiadczacy o jego niewielkich kompetencjach, catkowitym niezro-
zumieniu kontekstu i pisaniu pod ideologiczna sztance:

Koncowy rezultat fatalny, tzw. progu metafory nie udato si¢ przekroczy¢, za to po-
granicze czesko-polsko-niemieckie roku 1945 jawi si¢ jako okolica cudaczna, zapet-
niona irytujacymi postaciami, jakis tatus-psychopata, fantastyczna siostra zakonna
z niemieckim odznaczeniem na szyi, dwaj ,wilkotascy” nie widza, ze s $cigani,
o watku erotycznym zamilczmy*%.

% Wspolscenarzysta i autor literackiego pierwowzoru Ziniku samoty Berhof Vladi-
mir Korner wielokrotnie wspotpracowat z FrantiSkiem Vlacilem, ktory kilka razy siegat
po narracje zaczerpniete z jego powiesci, m.in. Adelheid i Udoli vcel. Kérner, wspominajac
Vlacila, napisat: ,,Chociaz bylisSmy przyjaciétmi, realizacja kazdego filmu powodowata, ze
dostawalismy sie do niewoli emocji. Nie mogto by¢ inaczej, wszak filmy Vlacila opowia-
daja o potrzebie ludzkiej godnosci, relacjach miedzy ludzmi, okrucienstwie i oczywiscie
tez o $mierci. To sa sprawy, ktdre cztowiek gleboko skrywa w sobie i nie chce ich ujawnic¢”,
zob. Sarka Hordkova, Podobenstvi o Frantisku Vidcilovi: podle Markety Lazarové, Nakladatel-
stvi XYZ, Praha 2008, s. 213.

4 Pavel Melounek, Zinik samoty Berhof, ,,Zabet” 1984, nr 18, s. 6. Recenzja ta zostata
takze opublikowana po $mierci Melounka w tomie jego drobnych pism, zob. tenze, Ne-
cenzurovana zpravd o ceském filmu. Novd kniha o skutecném vyvoji eské kinematografie, Artes
Liberales, Praha 2010, s. 24.

2 Filmoteka. glady wilczych zebow, ,Sztandar Miodych” 1983, nr 252, s. 5.
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Wtdérowal mu autor recenzyjnej wzmianki w tygodniu ,Razem”,
ktory skrytykowat sktonnos$¢ Svobody do naduzywania srodkéw wyrazu
wlasciwych dla kina grozy, przede wszystkim kontrastowego operowa-
nia $wiatlem i cieniem. W konsekwencji splaszczyto to epicki wymiar
opowiesci, ktora zatracita swdj uniwersalny charakter. Zamiast niego
,otrzymaliSmy mocno wydumana, naturalistyczna opowies¢ o ciezkiej
doli corki psychopaty”* — czytamy na tamach tego czasopisma. Uczucie
niewykorzystanej przez rezysera szansy, jaka dawat temat i scenariusz,
towarzyszyto takze recenzentce tygodnika ,Film” Elzbiecie Doliniskiej.
Znakomicie ocenita pierwsza czes¢ filmu, w ktdrej poznajemy gléwnych
protagonistow, zaczynamy wchiania¢ aure miasteczka Kolstejn i prze-
dzierac si¢ przez dzikie ostepy sudeckich gor, druga, zawierajaca watek
Ulryki konfrontujacej swa wrazliwo$¢ z przerazajacq postawa Salome i jej
podopiecznych oraz przebieglta gra porucznika, nazwata ,zlekcewazong”,
a trzecig, z krwawym finatem — ,, Zenujacg”*.

Znacznie lepiej ocenit Slady wilczych zebéw publicysta , Trybuny Ludu”
Zygmunt Wisniewski. Jego zdaniem nasi potudniowi sasiedzi posiedli
umiejetno$¢ budowania dramaturgii, tworzenia atmosfery grozy i tajem-
niczosci oraz wyraznego i plastycznego budowania postaci w stopniu,
ktorego powinnismy im pozazdrosci¢. Nie umknelo jednak recenzentowi
odwotanie si¢ do odmiennych tradygji, co przyniosto w konsekwengji es-
tetyke rzadko spotykang w filmach wytacznie polskich®.

Glosy czeskiej krytyki byly zdecydowanie bardziej afirmatywne. Na
famach dwutygodnika ,Kino” ukazaly si¢ az dwie recenzje. Jana Bilkova
za niezwykle trafne uznata wprowadzenie przez Svobode i Kérnera ramy
dramaturgicznej w postaci sceny niemajacej swego odpowiednika w po-
wieéci—spotkania porucznika z zakonnica Salome na posterunku w Kolstej-
nie oraz psychologiczne pogtebienie motywacji gtéwnych bohaterow,
gléwnie porucznika, ktéoremu na ekranie poswigcono wiecej miejsca niz
na kartach literackiego pierwowzoru. Recenzentka dostrzegta, w przeci-
wienstwie do polskich krytykow, skomplikowany charakter filmowej nar-
ragji:

Jifi Svoboda i Vladimir Korner nie zadaja prostych pytan i nie udzielaja jednoznacz-
nych odpowiedzi. Nie podsuwajag widzowi pod nos jakich$ schematéw o naturze
dobra i zta, o winie i karze. Jednoznacznie jedynie osadzaja sytuacje, ktéra moze wy-

4 Marek Sadowski, Kino. 5lady wilczych zebow, ,,Razem” 1986, nr 4, s. 24.

# Elzbieta Dolinska, Zza bezpiecznej bariery czasu, ,Film” 1986, nr 6, s. 9.

# Zygmunt Wisniewski, Nowe polskie filmy. Dusze wilkotakéw, ,Trybuna Ludu” 1986,
nr 16, s. 5.
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wota¢ deformacje w ludzkich charakterach, a wtedy zdjecia wykraczaja poza kon-
kretny opowiadany przypadek, a staja si¢ uniwersalna narracja™.

Recenzja Aleny Bechtoldovej ukazata sie jeszcze przed premiera, stad
pozbawiona jest tadunku krytycznego. Przywotywata natomiast literacki
rodowdd przedsiewzigcia, odniosta sie do zaproponowanej we wczesniej-
szym obrazie Svobody Schiizka se stiny koncepcji traumy postwojennej,
omowila dos¢ doktadnie akcje filmu i scharakteryzowata poszczegdlnych
bohateréw. Zdaniem publicystki, podobnie jak w zrealizowanym rok wcze-
$niej filmie Schiizka se stiny , tak i w Sladach wilczych zebéw cata historia na-
sycona jest ponadczasowym, podstawowym motywem mitosci, ktdra piele-
gnujac ogolnie uznane wartosci, moze wyznaczac relacje miedzy ludzmi®.

Najwnikliwsza recenzje zamiescit na tamach miesigcznika ,Film
a doba” Milan Hanus. Jego szczegétowe odniesienia dotycza kompozy-
¢ji dramaturgicznej, umiejetnosci tworzenia nastroju, a przede wszystkim
psychologicznej wiwisekgji, ktérg przeprowadza na swoich bohaterach
i to niemal wszystkich — od gtdwnych postaci, takich jak Salome, Unkas,
Detlev i Ulryka, po drugoplanowe czy wrecz epizodyczne, jak Florian
(w tej roli znakomity jako autochton polskiego pochodzenia Jerzy Nowak)
czy posterunkowy Lasica®.

Zdnik samoty Berhof doskonale sie¢ sprawdzil w przestrzeni festiwa-
lowej. Na XXII Festiwalu Czeskich i Stowackich Filmow w Banskiej By-
strzycy w roku 1984 otrzymat Nagrode Specjalng. W tym samym roku
zdobyt podobne trofeum z MFF w Karlowych Warach. Spodobat si¢ takze
na XIX Miedzynarodowych Spotkaniach Filmu i Mlodziezy w Cannes,
gdzie zostal uhonorowany nagrodami: jury miodziezowego i publiczno-
sci, a tryumfalny pochdd zamknat ponownie Nagroda Specjalng, tym ra-
zem na Filmowym Festiwalu Ludzi Pracy 1985 — waznej imprezie z propa-
gandowego punktu widzenia®. Z pokazem konkursowym w Karlowych
Warach wiaze si¢ anegdota, ktora moze postuzy¢ za zwienczenie niniej-
szego tekstu. Scenarzysta filmu Vladimir Korner chetnie ja przywotywat
przy okazji rozmaitych wywiadow:

Gdy tylko telewizyjni decydenci ustalili, Ze jestem w delegacji, postanowili nie
transmitowac¢ uroczystosci. Ale Kawalerowicz powiedziat ,,uspokdj si¢, my to po-
kazemy jako film polski”. Organizatorzy nas ignorowali, nawet nie podano wody

% Jana Bilkova, Zinik samoty Berhof.
¥ Alena Bechtoldova, Zdnik samoty Berhof.
# Milan Hanus, Filmové drama vypjatych poloh, ,,Film a doba” 1984, nr 11, s. 641.

¥ Oceneént nasich filmiv zahranici, ,Kino” 1985, nr 5, s. 2.
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dla przeptukania gardta. Wielu twoércow po prostu bato si¢ stang¢ ze mna na scenie.
A tymczasem pojawil sie mezczyzna w garniturze sliwkowego koloru — jak sie oka-
zato autentyczny generat KGB, akurat odpoczywajacy w karlowarskim sanatorium.
Zobaczyt Kawalerowicza i pocalowal go w reke — dlatego, ze byt znajomym jego ojca,
bylego wilenskiego rabina. I ci wszyscy pieprzeni funkcjonariusze pochylili sie do tej
reki jak do relikwii™.
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Streszczenie

Polsko-czechostowackie inicjatywy filmowe kilkakrotnie wykorzystywaty proze Vla-
dimira Kornera. Po raz pierwszy uczynit to w roku 1982 Jifi Svoboda, ekranizujac jego
minipowies$¢ Zinik samoty Berhof, ktéra w polskich kinach byta prezentowana pod tytu-
tem Slady wilczych zebéw. Akcja zaréwno filmu, jak i powiesci rozgrywa sie na pograniczu
polsko-czechostowacko-niemieckim jesienia 1945 roku, kiedy nowa rzeczywistosc jeszcze
sie nie uformowala, a stara nie odeszta w zapomnienie. Svoboda znakomicie zbudowat
atmosfere niemal gotyckiej grozy i pokazat niejednoznaczne postawy ludzkie w obliczy
zagrozenia. Zdjecia krecone byty w Czechach i w Polsce, zas obok stowackiego aktora Mi-
lana Knazki i czeskiej gwiazdy Jany Brejchovéj wystapili takze polscy wykonawcy, m.in.
Marek Probosz i Zbigniew Suszymnski.





