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Drogi rownolegte
Edukacja filmowa w Polsce, w Czechach i na Stowacji

Krajem europejskiej wspdlnoty socjalistycznej, wspodtpraca z ktérym
dla wtadz PRL miata szczegdlne znaczenie, byt rzeczjasna ZSRR. W dalszej
kolejnosci intensywne kontakty nawigzywano z NRD i Czechostowacjq'.
Jak poswiadczaja plany wspdtpracy i raporty przygotowywane przez Na-
czelny Zarzad Kinematografii, za najbardziej pozadany model wspdtpracy
pomiedzy krajami socjalistycznymi uznawano koprodukcje?. Uprzywile-
jowane miejsce tej formy wspodtpracy miedzynarodowej znajduje odbicie
w zainteresowaniu badaczy, ktorzy kontakty miedzy kinematografiami
Polski, Czech i Stowacji (a wczesniej Czechostowacji) analizowali gtow-
nie w aspekcie wspotpracy przy realizacji konkretnych filmow, najczesciej
tych przybierajacych formute koprodukgji®. Na dalszym planie zaintere-
sowania polskich i czechostowackich organéw odpowiedzialnych za mie-
dzynarodowa wspolprace w zakresie kinematografii plasowaty sie takie
zagadnienia, jak: eksport i import filmdéw, realizowanie ustug filmowych,

* Uniwersytet L.odzki.

! Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna PRL w dziedzinie kinematografii w latach 70.,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2014.

2 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspotpraca pomiedzy kinematografiami PRL i CSRS
(umowy, oceny, plany, sprawozdania, korespondencja) za lata 1975-1987.

* Instytucjonalna i osobowa wspdtprace Aleksandra Forda z czechostowacka kine-
matografig po II wojnie swiatowej przy filmach Ulica Graniczna (1949), Mtodos¢ Chopina
(1952) i Pigtka z ulicy Barskiej (1954) opisuje Pavla Bergmannova — zob. Pavla Bergman-
nova, Vzdjemné cesko-polské vztahy v oblasti filmu po 2. svétové vilce (...a proni Cesko-polsky
film Hraniéni ulicka/Ulica Graniczna), [w:] Rozumime si navzdjem? MozZnosti reflexe minulosti
v soucasnosti v Ceské a polské literatute, jazyce a kultute 20. Stoleti, red. Libor Martinek, Slezska
univerzita v Opavé, Opava—-Opole 2011, s. 131-140 oraz taz, Povdlecné cesko-polské filmové
kontakty v letech 1945-1949 do premiéry proniho Cesko-polského filmu Hranicni ulicka, , Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas Philosophica. Philosophica — Aesthetica.
Kontexty II. Literaria, Theatralia, Cinematographica” 2000 (2001), nr 22, s. 87-99. Zrekon-
struowane zostaly takze konteksty powstania pierwszej powojennej koprodukgji polsko-
-czechostowackiej, czyli filmu Zadzworicie do mojej Zony (1958) w rezyserii Jaroslava Macha
— zob. Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji. O pierwszym powojennym filmie polsko-
-czechostowackim ,, Zadzworicie do mojej zony” (1958) Jaroslava Macha, ,, Kwartalnik Filmowy”
2016, nr 95, s. 162-174.
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udzial w festiwalach i przegladach filmowych oraz wspdlne inicjatywy
edukacyjne i oswiatowe. Poslednie miejsce tych ostatnich dziatari w obre-
bie polskiej polityki kulturalnej znajduje odzwierciedlenie — a raczej jego
brak — w pismiennictwie poswieconym transferowi kulturowemu w dzie-
dzinie edukacji filmowej pomiedzy Polska a Czechostowacja.

W ponizszej rozprawie chciatabym przyjrze¢ sie edukacji filmo-
wej jako elementowi kultury filmowej Polski, Czech i Stowacji, aby
sprawdzi¢, czy byla to sfera, w ktorej realizowano wspodtprace pomie-
dzy Polska a Czechostowacja, a pdzniej — Czechami i Stowacja. W tym
celu przedstawie zarys historyczny edukagji filmowej w kazdym z tych
krajow, zwracajac szczegolng uwage na momenty, w ktérych dostrzec
mozna przenikanie si¢ doswiadczen Polski, Czech i Stowacji. W podsu-
mowaniu uwypukle , miejsca wspolne” dla myslenia o edukagji filmowej
w Polsce, Czechach i na Stowacji oraz zastanowig si¢ nad przyczynami
niewielkiej, w gruncie rzeczy, wspdtpracy pomiedzy tymi krajami w za-
kresie edukacji filmowe;j.

Edukacja filmowa w Polsce*

Intensywnos¢, z jaka w polskim pismiennictwie wiazano film ze
szkota, wyjasni¢ mozna przekonaniem o perswazyjnej sile mediow au-
diowizualnych, mogacych peti¢ zadania edukacyjne i wychowawcze
(szczegdlnie w kontekscie wychowania socjalistycznego)® oraz postula-
tami stawianymi wobec edukacji formalnej, majacej przygotowywac mto-
dziez do pogtebionego i sSwiadomego odbioru dziet kultury, w tym filmu.
,Jak czuwa si¢ nad udostepnieniem uczniom dzieta literackiego, zrozu-
mieniem utworu muzycznego, tak winno sie zblizy¢ do ucznia utwor

* Zagadnienie edukagji filmowej w Polsce, ze wzgledu na konstrukgje tekstu, referu-
je W sposob pobiezny i skrotowy. W celu zglebienia tematu odsytam do pozycji: Witold
Bobinski, Teksty w lustrze ekranu. Okotofilmowa strategia ksztatcenia literacko-kulturowego, Uni-
versitas, Krakow 2011; tenze, Wyksztalci¢ widza. Sztuka oglgdania w edukacji polonistycznej,
Universitas, Krakow 2016; Ewa Ciszewska, Edukacja filmowa w Polsce — zarys historyczny
i stan badan, [w:] Od edukacji filmowej do edukacji audiowizualnej: teorie i praktyki, red. Ewa
Ciszewska, Konrad Klejsa, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2016.

> O wplywie filmu na mtode pokolenie pisat juz w 1913 roku Ludwik Skoczylas
w eseju Jak kinoteatr wychowuje naszq mtodziez?, [w:] Polska my$l filmowa. Antologia tekstéw
z lat 1898-1939, wybdr i opracowanie Jadwiga Bocheriska, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw-Warszawa-Krakow—-Gdansk 1975, s. 77-83. Nowe zjawisko kulturowe
ijego potengjal edukacyjny analizowali takze Jan Stanistaw Bystron, Jan Kraskowski, Jerzy
Toeplitz oraz Leopold Blaustein. Zob. Witold Bobinski, Teksty w lustrze ekranu..., s. 71-77.
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filmowy”® — pisal w rozprawie Mlodziez przed ekranem Bolestaw W. Le-
wicki. ,Szkota musi wychowankowi wskaza¢ droge do dobrego filmu:
prawdziwie kulturalnego i wysoce artystycznego. [...] Wykonawca tej
idei stanie si¢ nie kto inny jak wiasnie — polonista — choc¢by tylko z racji
swej przedmiotowej i wychowawczej pozycji w szkole””.

Laczenie filmu z dydaktyka szkolng byto charakterystyczne dla Pol-
ski, Czech i Stowacji. W Czechach Petr Denk zwracat uwage, Ze mozna na
dwa sposoby wykorzystywac film w szkole: jako narzedzie transmisji tre-
sci edukacyjnych oraz jako autonomiczny przedmiot badan®. Celem edu-
kagji filmowej bylo wowczas, mowiac stowami Lewickiego, ,zastapienie
niezdrowej kinomanii poprawnym stosunkiem do utworu filmowego™.
Doswiadczenia Polski, lecz takze Czech i Stowacji wskazuja jednak, ze
postulat edukagji ,,do filmu” sukcesywnie przegrywat z praktyka eduko-
wania , poprzez film”. Film najczesciej byt uzywany jako pomoc dydak-
tyczna, rzadko kiedy byl analizowany jako samodzielny aspekt kultury
audiowizualne;.

Wspominany Lewicki taczyt dziatalnosc¢ teoretyka i praktyka edukacji
filmowej (juz we Lwowie prowadzil kursy i szkolenia dla nauczycieli).
Taka postawa jest zreszta symptomatyczna dla srodowiska akademic-
kiego zajmujacego si¢ edukacja filmowa. Rzadko kiedy bowiem refleksja
naukowa pojawiata sie bez doswiadczenia praktycznego, czy to zdobywa-
nego w szkotach, czy poprzez tworzenie i realizacje pozaszkolnych pro-
gramow edukacyjnych. Owo sprzezenie widoczne jest m.in. w biografii
Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, ktora na wiele lat przed teoretycznymi
opracowaniami tematu edukacji filmowej poznawata realia polskiego sys-
temu o$wiaty, pracujac w szkole podstawowej, a nastepnie w XIX Liceum
Ogolnoksztatcacym w Lodzi'. Przejscie do akademii skutkowalo prze-
istoczeniem jej doswiadczen nauczycielskich w przedmiot badan. Wiacza-
nie filmu jako tre$ci w program nauczania, a takze wykorzystywanie go

¢ Bolestaw W. Lewicki, Mtodziez przed ekranem, [w:] tenze, O filmie. Wybér pism, wybor,
wstep i red. Ewelina Nurczynska-Fidelska, Bronistawa Stolarska, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Lodzkiego, £L6dz 1995, s. 357.

7 Tamze, s. 359.

8 Petr Denk, Metodika skolniho filmu, Dédictvi Komenského — Vydavatelsky odbor
US]U, Praga-Brno 1936, cyt. za: Tereza Cz. Dvorakova (oprac.), Komentovand literatura,
http://filmvychova.cz/cz/metodika/komentovana-literatura/ (dostep: 21.04.2017).

° Bolestaw W. Lewicki, Mtodziez przed ekranem, s. 361.

10 Konrad Klejsa, Profesor Ewelina Nurczyniska-Fidelska (1938-2016). Wspomnienie, ,Ple-
ograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2016, nr 1, http://akademiapolskiegofilmu.
pl/pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/andrzej-wajda/1/profesor-ewelina-nurczynska-fi-
delska-1938-2016-wspomnienie/544 (dostep: 21.04.2017).
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w procesie dydaktycznym jako narzedzia, stato si¢ wieloletnim, mozna by
rzec zyciowym, projektem profesor. Ow projekt naukowy realizowata po-
przez zadania eksperymentalne i wdrozeniowe, a nastepnie ich naukowe
opracowanie''. Spedzata setki godzin w réznorakich komisjach, dyskutu-
jac i inicjujac dziatania zmierzajace do ugruntowania pozycji edukagji fil-
mowej w systemie ksztatcenia'.

Edukacja filmowa w Polsce jako przedmiot zainteresowania przezy-
wala swoje ,,ztote lata” w latach 60. i 70. XX wieku. Wéwczas pojawilo sie
najwiecej opracowan, a takze ttumaczen, dotyczacych edukacji i kultury
filmowej. Co interesujace, byty to zaréwno ttumaczenia publikacji zachod-
nich, jak i pochodzacych z kregu krajow socjalistycznych. Jedna z takich
pozydji byta ksigzka Stowaka Dusana Hapali pt. Pomoce naukowe: system
i zasady stosowania, wydana w 1967 roku przez Panstwowe Zaktady Wy-
dawnictw Szkolnych'™. Autor ten utrzymywat z Polska zywe kontakty za-
wodowe. Jednym ze sladow potwierdzajacych jego obecnosc i rozpozna-
walnos¢ w polskim srodowisku praktykow i teoretykéw edukagji filmowej
jest dedykacja, ktora wypisat Ewelinie Nurczynskiej-Fidelskiej (wowczas
tylko Nurczynskiej) w 1970 roku na stronie tytulowej ksiazki Zdklady filmo-
vej vychovy™. Jednym z autorow przywolanego podrecznika byl réwniez

I Finansowane z ministerialnych grantéw badania — okreslane przez Nurczynska-Fi-
delska jako naturalny eksperyment uczestniczqcy (polegajacy na projektowaniu form edukacji
filmowej, a nastepnie ich ewaluacji) — daly owoc w postaci wcigz inspirujacych publikacji.
Prowadzone w Katedrze Teorii Literatury UL w latach 1977-1979 badania eksperymental-
no-wdrozeniowe w ramach zleconego przez Ministerstwo Oswiaty i Wychowania tematu
weztowego Zarys metodyki stosowania filmu fabularnego w pracy szkoty znalazty opracowanie
w wydanej w 1985 roku ksiazce Edukacja filmowa w szkole podstawouwej i Sredniej, red. Jani-
na Koblewska, Maria Butkiewicz, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1985.
Z kolei wyniki badan z lat 1986-1990 postuzyty jako material wykorzystany w rozpra-
wie: Ewelina Nurczynska-Fidelska, Edukacja filmowa na tle kultury literackiej, Wydawnic-
two Uniwersytetu L.édzkiego, £6dz 1989 (autorka w 1989 roku na jej podstawie uzyskata
na Uniwersytecie Wroctawskim stopien doktora habilitowanego) oraz w zbiorze Eweliny
Nurczynskiej-Fidelskiej (red.), Film w szkolnej edukacji humanistycznej, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 1993.

2W latach 1975-1984 Nurczynska-Fidelska byla cztonkiem Instytutu Programow
Szkolnych przy Ministerstwie Oswiaty i Wychowania, majac tym samym wptyw na tre-
Sci programow dydaktyki jezyka polskiego. W latach 80. XX wieku byta takze cztonkiem
Rady Programowej przy preznie woéwczas dziatajacym Ogolnopolskim Osrodku Sztuki
dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu.

3 Dusan Hapala, Pomoce naukowe: system i zasady stosowania, ttum. Maria Straburzyn-
ska, Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1967.

4 Jalius V. TrebiSovsky, Emil Lehuta, Dusan Hapala, Jozef Zachar, Ziklady filmovej
vychovy. Prirucka pre ucitelov slovenského jazyka a literatiiry v skoldch I a II cyklu, Slovenské
pedagogické nakladatel'stvo, Bratislava 1969.
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Julius V. Trebisovsky. Jego ksiazka Historia Skolfilmu'® takze znajdowata
sie w ksiegozbiorze Pani Profesor. Wymiana mysli i pogladéw Polakow
i Stowakoéw zajmujacych sie szkolna edukacja filmowa, ktéra sugeruja ma-
terialne $lady kontaktéw, miata miejsce w przestrzeni sal konferecyjnych.
Praktyka pismiennicza polskich edukatoréw — by¢ moze ze wzgledu na
trudnosci jezykowe — nie wskazuje jednak na aktywne przetwarzanie tre-
sci bedacych przedmiotem rozwazan potudniowych sasiadow.

W Polsce wysyp publikacji o edukacji filmowej w latach 60. i 70.
XX wieku byt zwigzany z ogdélnoswiatowa tendencja wilaczania tresci fil-
mowych do programow szkolnych, czy to w postaci odrebnego przed-
miotu nauczania, czy tez w obszarach kilku przedmiotow'¢, czemu towa-
rzyszyly — znane i cytowane takze w polskich opracowaniach — raporty
UNESCQO" i materiaty z konferengji przez nia organizowanych. Lobbowa-
nie na rzecz edukagji filmowej przez migedzynarodowe agendy w latach
60.170. XX wieku'® tworzy interesujaca paralele ze stanem obecnym, gdzie
srodki Komisji Europejskiej i programoéw unijnych daja mozliwos$¢ finan-
sowania opracowan, a nastepnie tworzenia programow z zakresu edukagji
filmowej i Scisle z nig powiazanego rozwoju badan nad widownia®.

15 Jalius V. Trebisovsky, Histéria Skolfilmu, Slovensky filmovy tstav, Bratislava 1970.

6 Dawne i nowe modele edukagji filmowej opisujq Witold Bobinski (tenze, Teksty
w lustrze ekranu. .., s. 59-71) oraz Janina Koblewska (taz, Wspdtczesne modele edukacji filmowej
na swiecie, [w:] Modele edukacji filmowej, red. Jolanta Mastowska, Wydawnictwa Centralne-
go Osrodka Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1976, s. 31-78).

17 Janina Koblewska cytuje m.in. opracowanie autorstwa Jana Marie Lamberta Peter-
sa Teaching about film, przygotowanego na zlecenie UNECSO w 1961 roku, ktére w ttuma-
czeniu z jezyka francuskiego ukazato si¢ w Polsce w roku 1965 (Jan Marie Lambert Peters,
Edukacja filmowa, ttum. Stanistawa Dtuska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1965) oraz Learning to be. The world of eduaction today and tomorrow, wydane w Londynie
w 1972 roku.

18 Jak wskazuje Zoé Druick, edukacja filmowa byta czescia projektow edukacyjnych
UNESCO, majacych na celu promowanie pokoju na swiecie, co miato zosta¢ osiagnigte
poprzez zapewnienie wolnego przeplywu informacji (dlatego nalezato likwidowac¢ anal-
fabetyzm, takze medialny) oraz modernizacje (tu szczegdlng role miaty odgrywac filmy
instruktazowe i o§wiatowe). Jednoczesnie autorka wskazuje na instrumentalizacje progra-
méw UNESCO, ktére stawaly sie narzedziem promowania geopolitycznej zwierzchno$ci
Stanéw Zjednoczonych. Zob. Zoé Druick, UNESCO, film and education. Mediating postwar
paradigms of communication, [w:] Useful cinema, red. Charles R. Acland, Haidee Wasson,
Duke University Press, Durham-London 2011, s. 81-102.

19 Zob. Marcin Gorecki, Agata Sotomska (red.), Film Literacy Initatives, http://kre-
atywna-europa.eu/wp-content/uploads/2016/01/Film-Literacy-Initiatives-2014-1.pdf (do-
step: 21.04.2017) — broszura ta zostata wydana w 2014 roku dzieki wsparciu finansowemu
z Programu Kreatywna Europa Media (wydawcami byty biura programu z Berlina—Bran-
denburgii, Danii i Polski) i jest wykazem inicjatyw podejmowanych w zakresie eduka-
i filmowej w 23 krajach europejskich (w tym w Polsce); Framework for Film Education in
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Dla polskiego pisSmiennictwa, ale réwniez praktyki pedagogicznej
i edukacyjnej, charakterystyczne jest traktowanie edukacji filmowej jako
dziedziny silnie skorelowanej z systemem szkolnym. Stad wieloletnie
wysitki srodowiska akademickiego i nauczycielskiego nakierowane sa na
taka reforme oswiaty, w ramach ktérej w programach szkolnych znala-
ztoby sie miejsce na osobny przedmiot — edukacje filmowa (lub szerzej
— medialng). Cel ten nigdy nie zostal w pelni osiggniety. Obecnie histo-
ria i estetyka filmu oraz elementy warsztatu filmowego moga pojawiac
sie w ramach roznych zajec. Najczesciej edukacja filmowa znajduje swoje
miejsce w programach zajec jezyka polskiego, cho¢, co podkreslaja meto-
dycy, moze by¢ realizowana z powodzeniem w ramach innych przedmio-
tow szkolnych i podczas zaje¢ pozalekcyjnych.

Obecnie edukacja filmowa wpisana jest w zakres dziatan statutowych
wielu podmiotéw: Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego®
(m.in. operatora Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych), Muzeum Kinemato-
grafii w Lodzi, Narodowego Centrum Kultury Filmowej w Lodzi, Cen-
tralnego Gabinetu Edukacji Filmowej w Lodzi, ale takze Zespotéw Fil-
mowych i wytworni, takich jak Wytwoérnia Filmow Dokumentalnych
w Warszawie. Rozproszenie kompetencji skutkuje mnogoscia i réznorod-
noscia podejmowanych inicjatyw, a co za tym idzie — ich czesta niekom-
patybilnoscia i konkurencyjnoscia. Odbiorcy i osoby pragnace realizowad
edukacje filmowaq staja w obliczu trudnego dylematu: kto odpowiada za
ksztalt edukagji filmowej w Polsce, skad czerpa¢ wiarygodne informacje
na jej temat oraz jakie sg zaloZenia dla edukacji filmowej na przyszle lata.

Edukacja filmowa w Czechach

W Czechach film w szkole wykorzystywanojuz w latach 20. XX wieku.
W 1920 roku Ministerstwo Edukacji powotato Panstwowy Instytut ds.
Przezroczy i Filmu (Statny diapozitivny a filmovy ustav), ktory jednak

Europe, Paryz, 23 czerwca 2015, http://www .bfi.org.uk/screening-literacy-film-education-
-europe lub http://www koalicjafilmowa.pl/#raporty (dostep: 21.04.2017) — dokument ten
powstat z zamystu stworzenia wspolnego punktu odniesienia dla edukatorow filmowych
w calej Europie (w zakresie projektowania, zarzadzania i oceny programoéw edukagiji fil-
mowej). Postulaty i wytyczne zawarte w tym opracowaniu, przygotowanym przez grupe
25 akademikow, edukatorow filmowych, przedstawicieli narodowych agencji i organizacji
pozarzadowych z 20 krajow (w tym z Polski), nie majg charakteru aktu normatywnego.

2 Panstwowa instytucja kultury dziatajaca od 1 czerwca 2017, ktéra powstata w wy-
niku potaczenia Filmoteki Narodowej i Narodowego Instytutu Audiowizualnego.
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sam nie produkowat filméw. Wsparciem dla idei wykorzystania filmu
w dydaktyce byta publicystyka i prace naukowe obecne na rynku juz od
lat 20., takie jak tygodnik , Skolska kinematografie” czy dodatek czasopi-
sma ,,Ceskd osvéta” pt. , Film a diapositiv”?'. Podobnie jak miato to miejsce
we Lwowie w latach 30. XX wieku (dziatalnos¢ Bolestawa W. Lewickiego),
tak srodowisko akademickie Brna w osobie profesoréw Vladimira Ule-
hla i Viktorina Vojtécha pasjonowato si¢ mozliwosciami dydaktycznymi
tkwiacymi w filmach oswiatowych. Dla propagowania tejze idei zatozyli
oni Stowarzyszenie Filmu O$wiatowego (Spolec¢nost pre vedecku kinema-
tografiu).

Dzieki zaangazowaniu nauczycieli, kot zainteresowan, amatoréw fil-
mowych i syndykatu obuwniczego Bata, 3 listopada 1936 roku Minister-
stwo Edukacji i O$wiecenia Narodowego oficjalnie przyznato filmowi
— oraz przezroczom - status pomocy naukowej w szkotach?. Osoba, ktorej
dziatalno$¢ umozliwiata komunikacje i koordynacje wspomnianych pod-
miotéw zaangazowanych w instytucjonalizacje filmu w szkole w Czecho-
stowagji byt Jaroslav Novotny, z zawodu nauczyciel w Eksperymentalnej
Szkole Miejskiej (Pokusna méstanska $kola) w Zlinie. Lucie Cesalkova,
rekonstruujac sie¢ powigzan zawodowych i osobistych Novotnego, deter-
minujacych jego kluczowa role jako aktora spotecznego w procesie kszta-
fowania specyficznej odmiany filmu do uzytku szkolnego (byt on zaréwno
nauczycielem szkoty znajdujacej si¢ pod kuratela starosty Jana Antonina
Baty, pracownikiem wynajmowanym przez syndykat Baty do zadan zwia-
zanych z przygotowywaniem filmoéw i przezroczy do celow szkolnych,
jak i amatorem-filmowcem), zauwaza jednoczesnie, ze wszelkie dzialania
zaangazowanego nauczyciela nie miatyby tak dalekosieznych skutkow
gdyby nie moralny i finansowy patronat ze strony firmy Bata®.

Fabryka Baty zajmowata si¢ produkcja butéw, ale takze pneumatyki
oraz gumowych zabawek. W ramach zakladu istniata sekcja filmowa
(wraz z laboratorium), ktérej zadaniem bylo produkowanie filmoéw re-
klamujacych powstajace w fabryce produkty. Zlinskie studio filmowe
dziatajace przy wytwdrni Bata szybko znalazto sie¢ w waskim gronie firm
produkujacych filmy do uzytku szkolnego. Doprowadzito do tego kilka

2 Jalius V. Trebisovsky, Histéria §kolﬁlmu, s. 6-7.

2 Lucie Cesalkova, Film v rukou ucitelii a védcii: myslenka vzdéldvat filmem v proore-
publikovém Ceskoslovensku, ,Historia scholastica” 2015, nr 1, s. 141-148, http://www.
historiascholastica.com /sites/www.historiascholastica.com/files/HS/hs2/Historia_Schola-
stica_II._CESALKOVA.pdf (dostep: 25.07.2016).

3 Lucie Cesélkova, Atomy vécnosti. Cesky krdtky film 30. az 50. let, Narodni filmovy
archiv, Praha 2014, s. 144.
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okolicznosci. Przede wszystkim ministerialne rozporzadzenie uznajace
film za pomoc szkolng nawigzywato do nieistniejacej praktyki produkcyj-
nej; katalogi czeskich firm — w przeciwienstwie do Stanéw Zjednoczonych
czy Wielkiej Brytanii, gdzie juz od lat 20. XX wieku wielkie wytwdrnie po-
siadaly dzialy dedykowane produkgji filméw szkolnych — nie zawieraty
woéwczas tak waskiego gatunku jak film szkolny. W zwiazku z niechecia
pronarodowo zorientowanego spoteczenstwa czeskiego lat 30. XX wieku
nie skorzystano z zagranicznych materiatow, ale podjeto sie produkcji
wlasnych tytuléw. Specyfika realizagji filméw szkolnych w Czechostowa-
i polegata w gtownej mierze na przemontowywaniu filmow juz istnie-
jacych i opatrywaniu ich nowym metakomentarzem. Filmom szkolnym
towarzyszyly produkowane przez wytwodrce materialy metodyczne. Jak
zauwaza Lucie Cesalkov4, filmy szkolne produkowane przez Bate taczyty
poetyke filmu reklamowego, przemystowego i edukacyjnego, a profil
produkcji wynikatl z jednej strony z ekonomii zarzadzania posiadanym
materiatem (montaz kilku filméw z tego samego materiatu), jak i specjali-
zacji wytwarzajacego je studia (tematyka filmow byta zbiezna z profilem
dziatalnosci podmiotu)*. Stad w latach 30. i 40. XX wieku filmy szkolne
produkowane w Zlinie byty w istocie przemontowanymi materiatami,
ktore nakrecit Alexander Hackenschmied (znany podzniej jako Alexander
Hammid) w czasie podrézy m.in. do Indii z Janem Antoninem Bata®. Po-
wiazanie finansowe i organizacyjne pomiedzy nowa pomoca naukowa
w postaci filmu a dzialalnoscia firmy Bata determinowata takze okolicz-
nos¢, ze w potowie lat 30. fabryka Baty, obok praskiej firmy Sufra, posia-
data jedyne laboratorium umozliwiajace przepisywanie tasmy 35 mm na
format 16 mm lub 9,5 mm. Z kolei rozporzadzenie Ministerstwa Edukacji
jasno okreslato jaki format powinien by¢ stosowany w szkotach — 16 mm.
Zgodnie z wytycznymi ministerstwa filmy szkolne przed projekcja mu-
sialy otrzymac aprobate specjalnej komisji utworzonej w tym celu w kazdej
szkole. Aspekt pronarodowy widoczny byt takze w wytycznej o wyposaze-
niu klas w sprzet projekcyjny wyprodukowany w Czechostowacji*® — stad
wiekszos$¢ szkdt posiadala nieme projektory brnenskiej firmy Suchanek
(model Scolar i Popular), ktére byly tanie i stosunkowo niezawodne?.
Swiadectwem ozywionej dyskusji w latach 30. XX wieku na temat miej-
sca filmu w szkole byla intensywna dziatalnos¢ wydawnicza. Na rynku
ukazaly sie woéwczas opracowania Metodika skolniho filmu (Metodyka filmu

2 Lucie Cesélkova, Film v rukou ucitelii..., s. 141-142.
% Tucie Cesalkova, Atomy vécnosti..., s. 147.

2% Tucie Cesalkova, Film v rukou uitelii..., s. 141-142.
¥ Jalius V. Trebisovsky, Histéria gkolﬁlmu, s.7.
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szkolnego) Petera Denka [1936], Skoln film (Film szkolny) Heleny Veliskovej
[1936] czy Kulturni a Skolni kinematografie v ciziné a u nds (Kulturalna i szkolna
kinematografia u nas i za granica) Tomasa Trnki [1935].

Po II wojnie $wiatowej historia i estetyka filmu byly implemento-
wane w ramach przedmiotu jezyk czeski w latach 60. XX wieku; potem
zagadnienia te na diugi czas wypadly z programéw szkolnych. Po refor-
mie szkolnictwa przeprowadzonej w latach 2009-2010 od 2010 roku edu-
kacja filmowa pojawita sie¢ w szkotach podstawowych i gimnazjach jako
przedmiot dodatkowy (réwnolegle z obowigzkowq edukacja medialng).
Z powodu braku finansowania przedmiotu ze strony Ministerstwa Edu-
kacji oraz ograniczen czasowych zwigzanych z realizacja obowigzkowych
programéw szkolnych, edukacja filmowa bywa wdrazana jedynie wyjat-
kowo. Zalozenia przedmiotu koncentruja uwage uczniow na aspektach
praktycznych realizacji filmowych.

Obecnie w Czechach, podobnie jak w Polsce, edukacja filmowa jest
swoistym ,, gorgcym ziemniakiem” przerzucanym pomiedzy dwoma re-
sortami; w wypadku Czech s to Ministerstwo Kultury oraz Ministerstwo
Edukacji, Mlodziezy i Wychowania Fizycznego. Kazde z nich posiada
finansowe mechanizmy wspierania edukacji filmowej, jednak z powodu
braku koordynacji dziatari i wspdlnej (narodowej?) strategii edukacji filmo-
wej, podejmowane przedsiewziecia zamiast si¢ uzupetnia¢ — nawzajem ze
soba konkuruja. Proba wyjscia z tego impasu byto powotanie w 2015 roku
grupy roboczej F/AV (Filmova/audiovizudlni vychova) — Edukacja Fil-
mowa/Audiowizualna majacej na celu zaciesnienie wymiany doswiad-
czen miedzy Srodowiskiem oraz dyskusje nad ksztaltem edukacji filmo-
wej w Czechach. Jednym z celow F/AV, wciaz dyskutowanych zaréwno
w obrebie grupy roboczej, jak i na spotkaniach na forum europejskim,
jest wiaczenie edukadji filmowej do sytemu edukacji powszechnej w Cze-
chach®. Spotkania grupy roboczej odbywaty sie podczas festiwali filmo-
wych, a takze w siedzibie Narodowego Archiwum Filmowego (Narodni
filmovy archiv), ktére w grudniu 2015 objeto patronat nad inicjatywa. Bez-
posrednia inspiracjq dla powotania platformy komunikacyjnej pomiedzy
praktykami edukagji filmowej byta zauwazalna aktywno$¢ sektora eduka-
qji pozaformalnej, ktorej realizatorzy wskazywali na niedostatki szkolnego
ksztalcenia w zakresie wiedzy o filmie i mediach. Nowe, spontaniczne
inicjatywy edukacji filmowej — jak dziatalnos¢ organizacji pozarzadowej

% Tereza Cz. Dvorakova, przewodniczaca F/AV, podczas warsztatu , Film Literacy in
Central Europe” (30.07.2016) w ramach konferencji in/between. cultures of connectivity.
The 10th NECS Conference w Poczdamie z rezerwa wypowiadata sie o celowosci realizacji
tego pomystu.
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KRUTON, ktorej cztonkowie mdwia o sobie, Zze sa , wkurzeni i okrutni”
(,mastvani a kruti”) z powodu obecnego ksztaltu edukacji filmowej — ewi-
dentnie potrzebowaty wsparcia merytorycznego i organizacyjnego®.

Celem F/AV stato si¢ wiec koordynowanie dziatan, ktére powinny
doprowadzi¢ do dtugofalowego wsparcia sektora edukacji filmowej za-
rowno w formie zwigkszenia jego widzialnosci i umocnienia ,pozycji
przetargowej” wzgledem innych inicjatyw (wsparcie ,na zewnatrz”) oraz
wypracowanie metodyki edukacji filmowej (wsparcie ,do wewnatrz”)®.
O ile zawigzana w 2011 roku pod opieka Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej Koalicja dla Edukacji Filmowej nie zainicjowata zadnych znacza-
cych przedsiewziec¢ lub debat, jej czeski odpowiednik w krotkim czasie
przeprowadzit szereg spotkan i warsztatow, szkolen dla nauczycieli oraz
rozpoczat dziatalno$¢ doradcza dla dystrybutoréw. Dzialalnosci grupy
roboczej Filmova/audiovizudlni vychova towarzyszy bogata w materiaty
(teksty, prezentacje, wystapienia, materialy dydaktyczne) aktualizowana
na biezaco strona internetowa www. filmvychova.cz. Od trzech lat bro-
szure (w formie papierowej i dokumentu internetowego) mapujaca stan
edukacji filmowej/audiowizualnej w Czechach wydaje Kancelaria pro-
gramu Kreatywna Europa — MEDIA®. Réwnolegle w Narodowym Ar-
chiwum Filmowym ukonstytutowat si¢ Departament Edukacji Filmowej
(Oddéleni filmové vychovy), ktérego powstanie planowano juz od lat 60.
XX wieku.

Edukacja filmowa na Stowacji

Na Stowacji poczatki stosowania srodkéw audiowizualnych w szko-
fach zwigzane sa z historia Technikum Gorniczego w Banskiej Szczaw-
nicy, gdzie juz w 1910 roku stosowano filmy na 35 mm jako $rodek dy-
daktyczny®. Zastosowanie w dydaktyce szybko znalazlty przezrocza,
podobnie jak film uznane ustawa z 1936 roku za pomoc naukowa. Stowac-

» Nelly Cada Wernischova, Uéime studenty posouvat vlastni hranice, vystoupit z kom-
fortni zony. Rozmowa z Filipem Krsiakiem, http://filmvychova.cz/cz/archiv=-prispevku/?i-
1347-ucime-studenty-posouvat-vlastni-hranice-vystoupit-z-takove-te-komfortni-zony
(dostep: 25.07.2016).

*® Jifi Forejt, Pracovni skupina pro F/AV. ZaloZena, http://filmvychova.cz/cz/archi-
v-prispevku/?i=1054-pracovni-skupina-pro-fav-zalozena (dostep: 22.07.2016).

3 Broszura w jezyku czeskim i angielskim Film/Audiovisual Education in the Czech
Republic 2015, red. Pavel Bednafik, Pavlina Kalandrovd, www.mediadeskcz.eu (dostep:
16.08.2016).

2 Jalius V. Trebisovsky, Histéria gkolﬁlmu, s. 11.
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kie Towarzystwo Os$wiatowe do 1938 roku przygotowato 200 serii prze-
zroczy wraz z wykladami, ktore byly uzywane w stowackich szkotach.
To wtasnie Stlowacja — a nie Polska czy Czechy - stata si¢ prekursorem
systemowego dzialania na rzecz edukagji filmowej i to juz przed II wojna
sSwiatowa. Powstanie i organizacje dzialajacego w latach 1941-1949 Insty-
tutu Filmu Szkolnego i O$wiatowego (Ustav pre Skolsky a osvetovy film,
w skrécie Skolfilm), ktéry produkowat filmy szkolne i przezrocza, a na-
stepnie wypozyczatl je szkotom oraz instytucjom o$wiatowym, wyczer-
pujaco w swojej monograficznej pracy z 1970 roku opisat jego wieloletni
pracownik Julius V. Trebiovsky®. Skolfilm zaréwno realizowat wtasne
filmy, jak i pozyskiwat je z innych zrédel, gléwnie prywatnych czeskich
wytworni, a w okresie Protektoratu i Paristwa Stowackiego — od wytwdrni
niemieckich, gtéwnie ze studia UFA*. Panistwowa instytucja realizowata
takze filmy na zamowienie, m.in. dla syndykatu Bata®. Wspdtpraca z cze-
skimi i niemieckimi posrednikami pozwalata wprowadzi¢ do katalogu
Skolfilmu kopie badz prawa licencyjne wielu zagranicznych produkcji za-
rowno edukacyjnych, jak i o czysto komercyjnym charakterze, np. filmy
Disneya z myszka Miki*.

Skolfilm publikowat swoje czasopismo, organizowat kursy dla dzia-
faczy oswiatowych oraz nauczycieli na temat stosowania filméw i prze-
zroczy w szkole. Wraz z rozwigzaniem Skolfilmu w 1950 roku produk-
gje filmow szkolnych przejeta Wytwdrnia Filmow Krotkometrazowych
w Bratystawie, za$ zagadnienia metodologiczne staty sie domeng Wy-
dziatu Filméw Szkolnych Instytutu Pedagogiki w Bratystawie. W kolej-
nych latach filmy — na tasmie 8 mm, 16 mm i 35 mm - traktowano jako
dopetniajace srodki dydaktyczne, stad w programie wyzszych szkoét pe-
dagogicznych znalazly sie ¢wiczenia zwiazane z praktyczng obstuga apa-
ratury oraz metodyka ich stosowania na lekgji”.

Raz po raz awizowany problem nieprzystawalnosci nieaktualizo-
wanych programéw szkolnych z rzeczywistoscia estetyczng otaczajaca
ucznidw powrocil ze zdwojong moca na poczatku lat 60. XX wieku. , Nie
da sie tego zaniedbania rozwiaza¢ zmianami w metodyce ani wprowadze-
niem filmu jako nowego przedmiotu nauczania” — pisat stowacki krytyk

3 Tamze.

Tamze, s. 37.

% Tamze, s. 48.

% Tamze, s. 61.

¥ Janina Koblewska, Poglgdowos¢ w ksztatceniu ustawicznym. Z doswiadczen roznych
krajéw, Instytut Wydawniczy Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych, Warszawa 1975,
s. 160.
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Pavel Branko®. Mimo to podjeto taka probe. W 1961 roku w wyniku re-
formy edukacji na Stowacji w programach 9-letnich szkoét podstawowych
i srednich szkot ogoélnoksztalcacych pojawit sie przedmiot vychova filmo-
vého divaka (edukacja widza filmowego). Bylo to wydarzenie nieoczeki-
wane, na ktdre mato kto byt przygotowany, a na pewno nie nauczyciele
i szkotly. Zdarzalo sig, ze 3 godziny tygodniowo przeznaczone na tenze
przedmiot pozostawaly niewykorzystane (program dla 9 klasy szkoty
podstawowej zakltadat dwie godziny zaje¢ o historii i estetyce filmu w ra-
mach przedmiotu jezyk stowacki oraz godzine zaje¢ poswiecona technice
filmowej w ramach fizyki; w szkole $redniej w pierwszej i w drugiej klasie
na edukacje filmowgq zarezerwowano po 3 godziny). Edukacja widza fil-
mowego pojawila si¢ bowiem bez wczesniejszych szkolen dla kadry, nie
towarzyszyly jej pomoce metodyczne, poza nielicznymi wyjatkami brako-
wato takze filméw, ktére mogltyby by¢ wykorzystywane w ramach tego
przedmiotu (pomyst zakltadat wykorzystywanie gtownie filméw szkol-
nych — realizowanych od 1964 roku przez praski Kratky film i bratystaw-
skie Stadio kratkych filmov oraz diafilméw [prezentowanych za pomoca
rzutnika] — podrecznik z 1969 roku podaje jedynie dwa tytuly wyprodu-
kowane w tym formacie)*. Do tego dochodzita nieche¢ wielu nauczycieli,
ktorzy w filmie widzieli rywala dla literatury. Dzialania majace zmienié¢
ten stan rzeczy podjeto za pdzno: dopiero w roku akademickim 1965/1966
na wydziatach pedagogicznych i filozoficznych — ale tylko krajow czeskich
— pojawily sie wyklady o filmie dla przysztych nauczycieli, za$ pierwszy
podrecznik dla nauczycieli ukazat sie¢ w 1969 roku®.

Edukacja filmowa na Stowacji posiada jeszcze jeden interesujacy wa-
tek — przedszkolna edukacje filmowa. Anna Dudov4d, badajac éwczesne
periodyki pedagogiczne i materialy instruktazowe, zauwaza, Ze lata 60.
i 70. XX wieku to okres preznej pracy z rzutnikami w przedszkolach*. Au-
torka przeanalizowata zbior 25 utworéw czeskiej firmy Komenia stosowa-
nych w stowackich przedszkolach. Byty to czeskie bajki w jezyku czeskim,
z czego szes$¢ opatrzono tekstem stowackim. Materialy instruktazowe to-

3% Pavel Branko, Skola, estetickd vychovd a film, [w:] tenze, Straty a ndlezy 1948-1998,
Filmové a Televizna Fakulta Vysokej Skoly Muzickych Umeni, Narodné Centrum pre Au-
diovizualne Umenie, Bratislava 1999 (przedruk za: , Film a doba” 1961, nr 1).

¥ Jalius V. Trebisovsky, Emil Lehuta, Dusan Hapala, Jozef Zachar, Zdklady filmovej
vychovy..., s. 15.

% Tamze.

# Anna Dudovd, Diafilm a pfedskolni vjchovd v case socalistického experimentu, praca
licencjacka napisana na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Potudniowoczeskie-
go w Czeskich Budziejowicach pod opieka Olgi Vanéckovej, Czeskie Budziejowice 2013,
https://theses.cz/id/m1lyecc/ (dostep: 11.04.2017).
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warzyszace bajkom, dobrze przygotowane pod wzgledem metodycznym,
sugerowaly ich wykorzystanie zgodnie z duchem wychowania socjali-
stycznego. Jednoczesnie praca z przezroczami nie zaniedbywata efektow
przypisanych dla tej grupy wiekowej — poszerzanie zasobu stownictwa,
trenowanie narzadéw mowy, socjalizacja itd. Owczeéni praktycy i teore-
tycy edukagji filmowej dobrze oceniali efekty pracy z rzutnikiem, widzac
w nim poreczne i atrakcyjne narzedzie dydaktyczne.

Obecnie na Stowacji edukacja filmowa nie jest cze$cia oficjalnego sys-
temu ksztatcenia. Miejsce filmu w obrebie poszczegolnych przedmiotow
zalezy w gléwnej mierze od checi i predyspozycji nauczycieli. ,W ciagu go-
dziny, ktdra tu spedzitem mam wrazenie, ze odmtodnialem 50 lat. Wtasnie
tak dtugo prowadzimy dyskusje na ten temat” — powiedziat w 2003 roku
krytyk i historyk filmu Antonin ]. Liehm podczas spotkania zatytutowa-
nego Juz wczoraj byto za pozno albo edukacja filmowa w Czechach (wbrew ty-
tulowi kwestia edukacji filmowej dotyczyta nie tylko Czech, lecz takze
Stowacji). Te stowa na famach czasopisma , Film.sk” w 2016 roku przypo-
mniata stowacka teoretyczka filmu Monika MikuSovd, zwracajac uwage
na niekonkluzywno$¢ dotychczas prowadzonych debat (w tym ostatniej,
majacej miejsce w 2007 roku) i jednoczesnie prezentujac niekomercyjny
projekt edukagji filmowej skierowany do nauczycieli i uczniow szkot sred-
nich, prowadzony przez pedagogéw Katedry Studiéow Audiowizualnych
Wydziatu Telewizji i Filmu Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Braty-
stawie*?. Spotkaniom i warsztatom towarzyszyta praca nad podrecznikiem
o edukagji filmowej dla nauczycieli®. Jest to jedna z wielu inicjatyw eduka-
qji filmowej, ktdrych w ostatnich latach na Stowacji — podobnie jak w Cze-
chach i w Polsce — pojawilo si¢ wiele. Sa wérdd nich zaréwno programy
komercyjne, jak i nienastawione na zysk projekty edukacji pozaformalnej
i alternatywnej. Nie brakuje ponadto ambitnych projektéw skierowanych
do widzéw dorostych i dzieci — jak Film Cabinet i Film Cabinet dla Dzieci
prowadzone przez Stowacki Instytut Filmowy i Federacje Dyskusyjnych
Klubéw Filmowych — oraz studentéw (coroczne seminarium Visegrad
Film Forum organizowane przez stowarzyszenie Boiler).

Obecnie, jak diagnozuje MikuSova, najwiekszym wyzwaniem dla
edukacji filmowej na Stowacji jest , usieciowienie” poszczegolnych graczy

# Monika MikuSova, Filmovému vzdeldvaniu chyba nosnd koncepcia, , Film.sk” 2016,
nr4,s.28-29.

# Filmovd vychovd pre pedagogov a Studentov strednych s$kol, red. Monika Mikusova,
Vysoké Skola Muzickych Ument, Filmova a televizni fakulta, Bratislava 2016 (podrecznik
elektroniczny), http://kas.vsmu.sk/ projekty/filmova-vychova/ (dostep: 13.04.2017).
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i stworzenie silnego, instytucjonalnego frontu dla edukacji filmowej*. Ni-
ski status edukacji filmowej i brak rozpoznawalnosci wsréd innych po-
trzeb edukacyjnych przekiada si¢ bowiem na trudnosci organizacyjne i fi-
nansowe, z ktorymi borykaja si¢ osoby i instytucje zaangazowane w jej
rozZwoj.

Wspdlna przestrzen - festiwale filmowe

Specjalistyczne imprezy — takie jak Migedzynarodowy Przeglad Fil-
mow poswieconych problemom $rodowiska EKOFILM w Ostrawie, Ogol-
nokrajowy Przeglad Filméw ,Academia Film Olomouc” w Olomuncu,
Festiwal Filmow Turystycznych w Szpindlerowym Mtynie, Miedzynaro-
dowy Festiwal Filmow Technicznych , Techfilm” w Pardubicach, a przede
wszystkim odbywajacy sie od 1975 roku Miedzynarodowy Przeglad
Filméw Szkolnych Krajow Socjalistycznych ,Schola Film” w Brnie — da-
waly szanse na spotkanie producentow i realizatorow filmow szkolnych
z krajow socjalistycznych. ,Schola Film” organizowana byta co 2-3 lata,
a w broszurach towarzyszacych publikowano teksty przekrojowe o edu-
kagji filmowej na ziemiach czeskich i stowackich oraz informacje o nowych
filmach szkolnych z krajéw bioracych udziat w przegladzie — Czechosto-
wagji, Bulgarii, Wegier, NRD, Polski, Rumunii, ZSRR.

Polska uczestniczyta w ,Schola Film” juz od jego pierwszej edycji
w roku 1975. W ramach przegladu wyswietlono wéweczas 13 filmow pol-
skich, w tym 12 zrealizowanych przez Wytwdrnie Filmow Oswiatowych
w Lodzi®. W przegladzie zwyczajowo brato udziat 1-2 polskich realiza-
torow oraz przedstawicieli instytucji zajmujacych si¢ edukacjg filmowa
— dla przykltadu w 1985 roku w skltad polskiej delegacji wchodzily trzy
osoby: Ryszard Pawlowski z Ministerstwa Os$wiaty oraz dwoch pracow-
nikéw Centralnego Osrodka Filméw Dydaktycznych — Jan Klimm i Adam
Gottwald (autor wielu filméw dydaktycznych)*.

W 1978 roku Polske reprezentowaty nastepujace filmy wyproduko-
wane w tédzkiej Wytwodrni Filméw Oswiatowych: Doliny gérskie (1977,

# Monika Mikusova, Film Literacy in Slovakia, wystapienie podczas warsztatu ,Film
Literacy in Central Europe” (30.07.2016) w ramach konferencji in/between. cultures of con-
nectivity. The 10th NECS Conference w Poczdamie.

* b.a., Schola Film’75 Brno. Informacni bulletin mezindrodni prehlidky skolnich filmu socia-
listickych zemi, Komenium, Praha 1975, s. 51-54.

% b.a., Sbornik z mezindrodni prehlidky a védeckého semindre Schola Film’85, Brno 28.10—
1.11.1985, Komenium, Praha 1985, s. 92.
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rez. Anatol Fidek), Energia wewnetrzna i jej zmiany — cz. 1 (1975, rez. Jozef
Arkusz), Jak powstaje halny wiatr w zimie (1975, rez. Jan Riesser), Pomniki
przyrody (1976, rez. Andrzej Walter), Ptasie rodziny (1977, rez. Wlodzimierz
Puchalski), Praca zastawek serca (1976, rez. Jozef Arkusz), Rosliny wodne
(1975, rez. Bolestaw Baczynski), W kopalni siarki dawniej i dzis (1977, rez. Ra-
dostaw Sobecki), Z zycia kwiatéw (1977, rez. Antoni Orwinski), Zycie i odzy-
wanie — czynnosci jamy ustnej i Zotgdka (1977, rez. J6zef Arkusz), zakwalifiko-
wane przez Komisje Selekcyjna, w skiad ktorej wchodzili przedstawiciele
Ministerstwa O$wiaty i Wychowania, Instytutu Programéw Szkolnych
i WFOY. Wytwornie na imprezie reprezentowal Tadeusz Palinski — re-
daktor filmu Praca zastawek serca. Regularny udziat WFO w przegladzie
,Schola Film”, poparty otrzymanymi tam nagrodami (w 1975 roku Zlota
Plakietke otrzymaty Opieka nad potomstwem u owadow, rez. Karol Marczak
i Ptaki naszych wéd, rez. Wlodzimierz Puchalski)*, tworzyl platforme wy-
miany kontaktow i przestrzen do zapoznania si¢ z filmami szkolnymi pro-
dukowanymi w Polsce i Czechostowagji.

Wysoki poziom realizowanych filméw szkolnych i rozpoznanie ich
potencjalnej uzytecznosci w edukacji skutkowaty postulatem poszerzania
kanatow dystrybugji i otwarciem przed nimi rynkéw zagranicznych:

W dobie rewolucji naukowo-technicznej i nasilajacych si¢ w rozwijajacych krajach so-
gjalistycznych tendencji do reformowania systeméw nauki i wychowania, oraz wyko-
rzystania w tych systemach srodkow audiowizualnych, a szczegolnie filmu, ogromne
mozliwosci opieraja sie przed filmem krétkometrazowym krajéow socjalistycznych
— moéwit Wiceminister Kultury i Sztuki, Mieczystaw Wojtczak, podczas narady kine-
matografii krajéw socjalistycznych w Warszawie w 1975 roku. — Ze wzgledu na wyso-
ki poziom naszego filmu animowanego, o$wiatowego, dokumentalnego, naukowego
i dydaktycznego, powinnismy podjac¢ dziatania zmierzajace do wyjscia z tymi filma-
mi do filmotek o$wiatowych, szkoél, muzedw, instytutow naukowych i oczywiscie
telewizji®.

Postulaty te pozostaly jedynie w sferze zyczeniowej. Autentyczna wy-
miana filméw szkolnych pomiedzy Polska a Czechostowacja, wytaczajac
prezentacje festiwalowe, nie miata miejsca. Polski rynek filmow szkol-
nych byt polem dobrze zagospodarowanym. Dla WFO realizacja filmow
dydaktycznych stanowita kluczowy komponent profilu produkcyjnego.
Do$¢ wspomnied, ze jeszcze w 1975 roku w Lodzi planowano realizacje

¥ AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspotpraca pomiedzy kinematografiami PRL i CSRS...

# Archiwum WFO, Wykaz Filmow Nagrodzonych i Wyréznionych w latach 1970-1983.

¥ AAN, NZK, sygn. 1/106, Stenogram z narady kinematografii krajow socjalistycz-
nych 11.02.1975 w Warszawie.
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50 filmoéw na zlecenie Ministerstwa Oswiaty i Wychowania®. Nagradzane
w Polsce i za granica filmy dydaktyczne produkowane w WFO zaspoka-
jaty potrzeby rynku polskiego.

Podsumowanie

Poréwnanie kultur filmowych Polski, Czech i Stowacji w aspekcie
edukacji filmowej przynosi wniosek o analogicznym postrzeganiu miejsca
edukagji filmowej w systemie o$wiaty powszechnej. Postulowane przed-
siewziecia i podejmowane dziatania systemowe miaty wiec zblizony cha-
rakter: z jednej strony chodzito o kinofikowanie placoéwek edukacyjnych,
z drugiej za$ — o wprowadzenie przedmiotu badz elementéw edukacji
filmowej do programéw szkolnych. W Polsce i w Czechach w latach 60.
XX wieku miata miejsce implementacja tresci filmowych w przedmiotach
jezyk polski i jezyk czeski, w tym samym czasie na Stowacji pojawil sie
przedmiot vychova filmového divaka (edukacja widza filmowego), kto-
rego realizacja byla utrudniona przez brak przygotowania kadry i trud-
nosci sprzetowe. Blisko$¢ geograficzna i ustrojowa nie przektadaly sie jed-
nak na ozywione kontakty w dziedzinie edukacji filmowej; poza kilkoma
tlumaczeniami tekstéw naukowych i informacjami na temat kontaktéw
zawodowych, jedyna przestrzenia, w ktorej przenikaty sie doswiadczenia
polskie, czeskie i stowackie, byly festiwale i przeglady filmowe.

Szkicowe zarysowanie ,miejsc wspdlnych”, a raczej ,,drog réwnole-
glych” edukacji filmowej w Polsce, Czechach i na Stowagji ujawnia obszary
refleksji ,,uruchamianych” dla opisywania tej sfery kultury filmowej. W tym
kontekscie szczegodlnie interesujace i inspirujace wydaje si¢ podejscie ak-
centujace politycznosci edukagji filmowej, reprezentowane przez badania
Lucie Cesélkovej nad filmem krotkim. Brneriska badaczka dostrzega ekono-
miczne i spoteczne uwarunkowania prowadzace do instytucjonalizagji filmu
szkolnego, upatrujac w nim wypadkowej dziatania wielu czynnikow, takze
tych osobowych®'. Poprzez zwrdcenie uwagi na konkretne osoby zaanga-
zowane w proces konstytuowania odrebnosci filmow szkolnych akcentuje
ona role , posrednikow” czy tez ,aktoréw spotecznych” determinujacych

% Emil Sowinski, Produkcja i dystrybucja filmow instruktazowych i popularnonaukowych
na przyktadzie dziatalnosci Wytwoérni Filméw Oswiatowych w latach 1962-1989, [w:] Od edukacji
filmowej do edukacji audiowizualnej: teorie i praktyki, s. 230.

5t Lucie Cesalkovd, Cinema outside cinema: Czech educational cinema of the 1930s under
the control of pedagogues, scientists and humanitarian groups, ,Studies in Eastern European
Cinema” 2012, t. 3, nr 2, s. 175-191.
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sukces badz kleske realizowanych inicjatyw. Z kolei badania nad edukacja
przedszkolna z wykorzystaniem rzutnikdw przeprowadzone przez Anne
Dudova wskazuja na potencjat tkwiacy w eksplorowaniu mato do tej pory
uczeszczanych Sciezek znajdujacych sie na przecigciu pedegogiki i medio-
znawstwa. Interdyscyplinarne podejscie pozwala na systemowe spojrzenie
na edukacje filmowa, ktorej koncepcje oraz praktyka formowata si¢ w od-
niesieniu do technologii i dominujacych koncepgji pedagogicznych.

Spojrzenie ,,z lotu ptaka” na edukacje filmowa w Polsce, Czechach
i na Stowacji dokonywane w 2017 roku wskazuje na analogiczne wyzwa-
nia i tendencje zachodzace na tym polu. Zadne z parnistw nie posiada jasno
okreslonej polityki w zakresie edukagji filmowej, trudno bowiem wskazaé
podmioty za nig odpowiedzialne. Widoczne sa natomiast inicjatywy pty-
nace ze srodowiska naukowego majace na celu stworzenie i implemen-
towanie jakosciowych programéw edukagji filmowej badz namyst teore-
tyczny ujmujacy edukacje filmowa jako wazny aspekt ksztalcenia.
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Streszczenie

Autorka tekstu rozwaza miejsce edukagji filmowej w kulturze filmowej Polski, Czech
i Stowacji w perspektywie komparatystycznej. Zarysowuje tradycje my$lenia o edukowa-
niu poprzez film w Polsce, Czechach i na Stowacji (dawnej Czechostowacji). Cho¢ w dzie-
dzinie edukagji filmowej w Polsce, Czechach i Stowacji pojawiaja si¢ podobne tendencje
—m.in. na przestrzeni dekad widoczny jest silny nacisk na zatwierdzenie edukagji filmowej
jako przedmiotu szkolnego — to momentéw, w ktérych nastepuje faktyczny transfer kul-
turowy w postaci absorbcji doswiadczen, jest stosunkowo niewiele. Wspdtczesng paralele
pomiedzy analizowanymi podmiotami stwarza okoliczno$¢, ze Zaden z krajéw nie posiada
jasno okreslonej polityki w zakresie edukacji filmowej. Widoczne sa natomiast inicjatywy
plynace ze srodowiska naukowego majace na celu badz stworzenie i implementowanie
jakosciowych programéw edukacji filmowej, badz namyst teoretyczny ujmujacy edukacje
filmowaq jako wazny aspekt ksztalcenia.





