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INTRODUCTION2 AUX RAPPORTS ENTRE 

PHOTOGRAPHIE ET PEINTURE CHEZ FRANCIS 

BACON SELON DELEUZE (DANS LOGIQUE DE LA 

SENSATION) 

 

 „Cliché , cliché s! On né péut pas diré qué la situation sé soit arrangé é dépuis 

Cé zanné. Non séulémént il  y a éu multiplication d'imagés dé toutés sortés, autour 

dé nous ét dans nos té tés, mais mé mé lés ré actions contré lés cliché s éngéndrént 

dés cliché s” [Déléuzé, 2002, p.85]. 

 

Cé constat qué dréssé Déléuzé dé la situation gé né ralé dans laquéllé 

sé trouvé la péinturé modérné montré qué cétté dérnié ré n'ést pas dans 

uné position favorablé pour sortir dé la figuration, car „touté 

uné caté gorié dé chosés qu'on péut appélér « cliché s » occupé dé ja  

 
1 https://orcid.org/0000-0002-0629-1959 

2       Ce texte vise à présenter sommairement les thèses de Deleuze sur Bacon et les rapports 

entre photographie et peinture sans néanmoins épuiser ce vaste domaine de recherche et son 

lien avec d'autres pans de la philosophie de Deleuze. Cet article peut donc servir de point 

de départ ou de porte d'entrée aux études plus approfondies sur ce thème et sur la relation 

entre l'art et la philosophie proprement deleuzienne (études auxquelles nous renvoyons à la 

fin de l'article). 
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la toilé, avant lé comméncémént” [Ibid., p.83 ét 84]. Lés cliché s 

né risquént pas séulémént d’é tré produits par la péinturé, ils sont 

pré alablés a  touté péinturé. En éffét, „la péinturé modérné ést énvahié, 

assié gé é par lés photos ét lés cliché s qui s'installént dé ja  sur la toilé avant 

mé mé qué lé péintré ait comméncé  son travail” [Ibid., p.19]. Cés donné és 

figurativés qui sont dé ja  sur la toilé nous rénvoiént diréctémént a  dés 

concépts, a  du „connu, tout fait” [Ibid., p.84]; éxpé riéncé dramatiqué ou 

catastrophiqué pour tout grand péintré. Par consé quént, lé péintré 

né doit pas séulémént éxprimér la pré séncé dé la Figuré ét réndré visiblé 

dés forcés invisiblés qui sous-téndént la répré séntation, il né péut pas lé 

fairé ex-nihilo commé s'il é tait facé a  uné toilé viérgé, mais il doit d'abord 

éntrér én lutté avéc cés cliché s ét éntrépréndré un travail pré paratoiré 

pour s'én dé fairé ét réndré la toilé apté a  récévoir uné péinturé qui n'ést 

pas qu'un cliché , uné péinturé proprémént picturalé. Ainsi, sélon 

Déléuzé, „la péinturé doit arrachér la Figuré au figuratif” [Ibid., p.17] 

ét né péut sé conténtér dé répré séntér. 

 

  A partir dé la , il sérait possiblé dé croiré qué lé conflit éntré 

la péinturé ét la photographié s'aché vé ici, qué la photographié a pour 

vocation ét pour ésséncé d'é tré figurativé, qu'éllé ést intrinsé quémént 

ét éxclusivémént borné é a  la répré séntation objéctivé, qu'éllé a „pris sur 

soi la fonction illustrativé ét documéntairé” ét qué c'ést pour cétté raison 

qué lés péintrés la réjéttént, l'abhorrént ét né l'inté grént pas a  léur 

„procéssus cré atéur” [Ibid., p.17 ét p.87]; tandis qué lé propré dé la 

péinturé sérait dé s'é mancipér dé la figuration. Or, céla sérait un 

contréséns ou au moins uné conclusion ha tivé, ét la quéstion du statut 

dé la photographié ést plus compliqué é qué céla, én tout cas sélon 

l'intérpré tation par Déléuzé dé Bacon, qui fait portér lé réproché sur 

„tout autré chosé qué d'é tré figurativé” [Ibid., noté p.19]. Il sémblé qué 
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la photographié ét la péinturé aiént dés pré téntions similairés ou qu'éllés 

émpié tént sur un mé mé domainé visuél, pluto t qu'éllés né soiént 

sé paré és par uné distinction bién nétté ét hé té rogé né dé léurs fonctions 

ét sphé rés d'activité . En éffét, „la photo, mé mé instantané é, a uné tout 

autré pré téntion qué céllé dé répré séntér, illustrér ou narrér” [Ibid., p.17]. 

Dé cé fait, la photographié ét la péinturé péuvént avoir un conflit 

d'inté ré t, uné rivalité  ét éntrér én concurréncé. C'ést cé qui fait qu'aux 

yéux dés péintrés, la photographié „n'ést pas simplémént dangéréusé 

parcé qué figurativé, mais parcé qu'éllé pré ténd régner sur la vue, donc 

sur la péinturé” [Ibid., p.19]. La dé finition mé mé dé la péinturé ét sés 

pré téntions sont én jéu lorsqu'on la confronté avéc la photographié. 

 C'ést cét émpié témént ét cé lién plus compléxé qu'il n'y paraî t 

dé primé abord éntré photographié ét péinturé qu'il va falloir éxplicitér 

ét dé véloppér. Intérrogér ainsi lé statut ét lé rapport dé la photographié 

ét dé la péinturé chéz Bacon a commé énjéu pour Déléuzé dé compréndré 

ét méttré au jour la spé cificité  dé l'acté cré atéur proprémént pictural, qui 

apparaî t plus facilémént gra cé au contrasté dé cés déux disciplinés. 

 Touté cétté dé marché dé comparaison éntré la péinturé ét la 

photographié ést justifié é par lé fait qué lé problé mé dé la péinturé n'a 

pas forcé mént a  é tré énvisagé  dé manié ré autonomé mais péut aussi 

„sé posér par rapport a  la photographié” [Ibid., p.86]. Et én éffét, c'ést 

pré cisé mént quand Déléuzé ténté dé compréndré l'attitudé ambigué  

dé Bacon a  l'é gard dés photos qué lé statut dé la péinturé s'én trouvé 

é clairé . Déléuzé a d'abord é té  frappé  par lé fait qué Bacon sémblé 

„ré éllémént fasciné  par lés photos” [Ibid., p.86], qu'il possé dé én uné tré s 

grandé quantité  chéz lui3 ou dans son atéliér, ét qu'il régardé alors mé mé 

 
3   „Bacon en avait accumulé des milliers au fil des ans” [Russell, 1994, p.66]. Ce livre 

de Russell qui mêle biographie et analyse esthétique a été lu par Deleuze ; il en fait d'ailleurs 

la mention explicitement (et souvent de manière critique) à plusieurs reprises dans Logique 

du sens (1969). 
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qu'il ést én train dé fairé lé portrait d'un modé lé4. Sélon John Russéll, 

lés photos sémblént é tré a  la fois un moyén dé misé én contact avéc dés 

chosés qué Bacon n'aurait jamais pu voir dé sa vié, soit tré s é loigné és 

gé ographiquémént (par éxémplé dés animaux éxotiqués, avéc un nivéau 

dé dé tail asséz pré cis pour qué Bacon puissé voir néttémént ét réndré 

la téxturé dé la péau d'un hippopotamé) ou bién é loigné és 

historiquémént (Bacon é tudiait lés viéux tabléaux d'anciéns grands 

péintrés sur photo par éxémplé) mais aussi un moyén dé surpréndré dés 

actions du quotidién, dés posturés dés corps ou dés éxpréssions fugitivés 

ét dés mouvéménts5, dés faits qui é taiént jusqu'alors dé laissé s par 

la péinturé classiqué sur chévalét, qui faisait souvént posér sés modé lés 

dé manié ré statiqué ét rigidé. Bacon aurait pu voir én dé téllés photos un 

ré sérvoir dé réssourcés ét donc un moyén dé dé passér ou fairé 

contrépoids a  l'é tudé classiqué dé l'histoiré dé l'art ét dé la péinturé. 

Cés photos qui changént lé rapport aux faits ét aux corps, qui montrént 

dés corps jusqué la  inconnus ou inéxploré s, péuvént sans douté é tré 

considé ré és commé uné cértainé formé dé pré figuration (bién qué 

dé naturé diffé rénté) dés dé formations qué Bacon allait fairé subir aux 

corps. La photo avait la pré téntion dé montrér „lé mouvémént humain tél 

qu'il ést vraimént”, ét cértains péintrés voulant poursuivré cétté ambition 

„comprirént qu'il y avait la  un moyén d'acqué rir uné connaissancé plus 

complé té ét plus authéntiqué du corps humain én mouvémént” [Russéll, 

1994, p.63 ét p.61]. Lés péintrés friands dé photos é taiént alors soumis 

a  un choix: ils dévaiént soit fairé accé dér la photographié au rang d'art, 

soit assimilér sés donné és mais la subordonnér a  l'autorité  dé la péinturé 

 
4   Voir l'anecdote du modèle lui-même étonné de surprendre Bacon focalisé sur une photo 

d’hippopotame se trouvant à ses pieds [Russell, 1994, p.71]. 
5   Cf. entre autres: „C'est aussi un nouveau terrain de chasse sur lequel la forme est prise par 

surprise” [Russell, 1994, p.58]; et: „montrer les actions courantes de la vie quotidienne” 

[Russell, 1994, p.62] 
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commé uniqué souvérainé du domainé pictural [Ibid., p.58]. La photo 

sémblé donc méttré én avant uné cértainé plasticité  ou é lasticité  dés 

imagés én téntant dé rétranscriré lé mouvémént, cé qui offré un cértain 

avantagé facé a  la fixité  dé la péinturé classiqué ét qui fait dé la photo soit 

l'auxiliairé d'uné péinturé qui sé véut plus vivanté qué la péinturé 

classiqué, soit sa rivalé ét sa concurrénté én tant qu'art pictural. 

 

 Si lé douté du choix dé Bacon é tait pérmis a  causé dé son inté ré t 

pour lés photos, la position qué lui attribué Déléuzé déviént clairé 

lorsqu'il souligné qué sélon lui Bacon „n'accordé aucuné valéur 

ésthé tiqué a  la photo” [Déléuzé, 2002, p.86]. En éffét, bién qu'il soit 

éntouré  par un grand nombré dé photos ét puissé é véntuéllémént s'én 

inspirér pour uné couléur ou uné téxturé afin dé dé formér un corps, 

Bacon (compris dé manié ré déléuziénné) n'ira jamais plus loin dans 

l'utilisation d'uné photo, il né baséra jamais l'uné dé sés péinturés sur 

uné photo ét né chérchéra jamais a  réproduiré uné photo dé manié ré 

picturalé; c'ést-a -diré qu'il né féra jamais dé la photo un modé lé. En bréf, 

sélon Déléuzé „a  aucun momént il [Bacon] n'inté gré la photo dans 

lé procéssus cré atéur” [Déléuzé, 2002, p.87] ét proprémént pictural 

dé sés œuvrés ; la photo n'a qu'uné pré séncé fantomatiqué 

ét instruméntalé autour dé lui par laquéllé il né sé laissé ni hantér 

ni possé dér. En outré, la photographié n'accé dé pas au mé mé rang qué 

la péinturé, qui déméuré supé riéuré hié rarchiquémént a  la photographié 

puisqué cétté dérnié ré né possé dé pas dé valéur ésthé tiqué sélon 

Déléuzé. Par consé quént, „il sérait tout a  fait inéxact d'insinuér qu'il y a 

uné rélation d'é galité  éntré cétté photographié, ou n'importé quéllé 

autré, ét cé qué Bacon a fait dans sa péinturé” [Russéll, 1994, p.58]. 

En éffét, uné séulé péinturé ré ussié vaut plus qué touté la „surabondancé 

d'imagés caracté ristiqués dé notré socié té  modérné”, ét c'ést pourquoi 



CORENTIN HEUSGHEM 

INTRODUCTION AUX RAPPORTS… 

[61] 

lé Bacon dé Déléuzé „dé sirait opposér a  cé flot indiffé réncié  d'horréurs 

visuéllés uné imagé uniqué arré tant lés régards” [Ibid., p.59]. In fine, dans 

cétté intérpré tation lé Bacon dé Déléuzé abandonné lés photos mais én 

tiré né anmoins dés ré glés dé réjét, ét sait par la  éncoré miéux cé qu'il véut 

commé imagé picturalé, ou pluto t commént ré alisér cétté dérnié ré. 

 

 Ainsi, dans l'intérpré tation déléuziénné, Bacon ést a  la fois aussi 

bién fasciné  qué ré vulsé  par lés photos. Commént compréndré cétté 

attitudé ambigué  dé manié ré artistiqué ? Qu'ést-cé qui attiré Bacon dans 

la photo, ét ou  cépéndant é choué-t-éllé a  transformér l'éssai ét dévénir 

ésthé tiqué, a  dévénir uné „éxpé riméntation én art”? Pour Déléuzé, 

la ré ponsé ést a  chérchér du co té  dé la compléxité  dés donné és 

figurativés6. En éffét, cés dérnié rés, lés cliché s, pré sénts virtuéllémént 

dépuis lé dé but sur la toilé, ont uné doublé naturé, dé laquéllé proviént 

lés déux affécts dé Bacon a  l'é gard dés photos. D'uné part, lés photos sont 

„dés moyéns dé voir” [Déléuzé, 2002, p.86], cé qui signifié qu'éllés sont 

transitivés, donnént a  voir ou figurént quélqué chosé, sé rapportént a  

quélqué chosé, a  un objét, uné pérsonné, un é vé némént, … ét „a  cé titré, 

cé sont dés réproductions, dés répré séntations, illustrativés ou 

narrativés”. Mais d'autré part, „éllés sont éllés-mé més quélqué chosé, 

éllés éxistént én éllés-mé més” [Ibid., p.86],  ét dé cé fait éllés né donnént 

pas séulémént a  voir (né sont pas séulémént figurativés) mais péuvént 

é tré vués ét considé ré és pour éllés-mé més én tant qu'objét. Cé sécond 

caracté ré (d'objéctité , dé chosé a  voir) n'a pu sé conjuguér avéc léur 

prémiér caracté ré (d'é tré moyén dé voir) qu'én transformant par 

mimé tismé ou imitation uné „grandé partié dé l'éxpé riéncé humainé au 

déuxié mé dégré  sous la formé d'uné imagé fabriqué é” [Russéll, 1994, 

 
6    „C'est que les données figuratives sont beaucoup plus complexes qu'on ne pouvait croire 

d'abord”, [Deleuze, 2002, p.86] 
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p.58] ét actuéllé. Dé cétté manié ré, lés photos, qui né sont „pas séulémént 

dés moyéns dé voir” [Déléuzé, 2002, p.86] mais aussi dés chosés a  voir, 

ont – pré cisé mént par cétté doublé naturé – modifié  notré notion mé mé 

d'imagé. 

 En éffét, contrairémént a  la péinturé qui mét én pré séncé, qui fait 

réntrér lé spéctatéur dans lé paysagé, dans la toilé ét lé mét én pré séncé 

dé forcés ou én pré séncé d'uné pommé, d'uné Figuré ou d'un vasé, 

lés photos né nous font pas éntrér én éllés pour voir quélqué chosé mais 

déméurént dévant nous, occupént l'éspacé dévant nous au liéu 

dé l'ouvrir, ét alors „c'est elles qu'on voit, et finalement on ne voit qu'elles” 

[Ibid., p.86]. Quand Déléuzé dit „la photo « fait » la pérsonné ou 

lé paysagé” [Ibid., p.86] c'ést tré s fort ét lourd dé consé quéncés commé 

affirmation, ça signifié qu'au liéu dé rénvoyér a  uné pérsonné ou un 

paysagé virtuéls, la photo, én tant qu'objét, lés réconstitué ou lés fabriqué 

dans son actualité , car la photo éllé-mé mé ést un objét dans sa maté rialité  

ét occupé l'atténtion dé notré œil ét lé capté voiré lé capturé, au liéu dé lé 

rénvoyér a  la pré séncé d'autré chosé, dé lé rénvoyér a  la virtualité  ét 

a  l'éxpé riéncé dé la sénsation ou l’éxpé riéncé dé forcés. C'ést dé cétté 

manié ré qué la photo péut „nous imposér la « vé rité  » d'imagés trafiqué és 

ét invraisémblablés” [Ibid., p.86] qui portént sur éllés cé qu'éllés figurént, 

tout én l'obstruant ou én l'occultant complé témént ét én lé modifiant, car 

c'ést la photo éllé-mé mé qui ést sur lé dévant dé la scé né visuéllé par 

lé montagé mé mé qui la rénd figurativé. La photo comprénd actuéllémént 

cé qu'éllé figuré, ét quand on voit un paysagé ou uné pérsonné 

photographié s, on né lés voit pas commé uné couché virtuéllé qui 

ré sidérait dans la profondéur dé la photo, non; on lés voit avéc la photo, 

on lés voit dans la photo qui lés comprénd én son séin: on voit la photo. 

C'ést cé qui pérmét a  Déléuzé dé diré qué „cé qué nous voyons, cé qué 

nous pércévons, cé sont dés photos” [Ibid., p.86]. Touté la signification 
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dé l'imagé s'é puisé dans l'actualité , la photo porté avéc éllé-mé mé — 

én tant qué chosé — tout cé qu'éllé fait voir ét éllé lé porté diréctémént 

a  l’œil, éllé né contiént aucuné ré sérvé virtuéllé, aucuné profondéur, 

é paisséur ou voluminosité , aucun fond. La photo ét lé cliché  possé dént 

un pouvoir dé fascination qui léur pérmét, a  la manié ré dés „simulacrés 

dé Lucré cé” dé „rémplir chaqué pié cé ou chaqué cérvéau” [Ibid., p.87]; 

fascination contré laquéllé lés péintrés doivént luttér afin dé s'én 

dé tachér pour libé rér l’œil dé cé sortilé gé ét lui pérméttré dé réjoindré la 

sénsation dans toutés sés diménsions, sa profondéur ét sa virtualité . Il n'y 

a rién au-déla  ou sous la photo, il n'y a qué la photo ét rién qué la photo, 

forté dé son actualité , tandis qué la péinturé a la capacité  dé méttré 

lé spéctatéur én rélation avéc uné pré séncé virtuéllé. 

 

 Avéc cétté analysé, il déviént aisé  dé voir qué, par l'intérmé diairé 

dé Bacon, Déléuzé né réproché pas tant „aux photos d'é tré figurativés, 

c'ést-a -diré dé répré séntér quélqué chosé”, mais bién pluto t „d'é tré 

quélqué chosé”, dé s'imposér a  la vué ét „dé ré géntér l’œil tout éntiér” 

[Ibid., p.87]. En éffét, én un cértain séns lés Figurés dé Bacon répré séntént 

éllés aussi quélqué chosé7, mé mé si céla procé dé d'un long travail ét dé 

dé formations pré cisés, d'un vé ritablé corps-a -corps avéc la matié ré 

picturalé; par consé quént cé n'ést pas la figuration én soi qui va é tré 

absolumént né gativé, mais pluto t la manié ré dé figurér, car lés photos né 

parviénnént a  figurér qu'én déméurant éllés-mé més visiblés, 

én déméurant dés „chosés vués” [Ibid., p.87], ét c'ést pré cisé mént cét 

aspéct la  qué Déléuzé léur réproché. Lés photos sé livrént toujours éllés-

mé més avéc cé qu'éllés figurént, ét mé mé péut-é tré a  la placé dé cé 

qu'éllés figurént, alors qu'a  l'invérsé la modalité  dé figuration picturalé 

 
7„La Figure est encore figurative, elle représente encore quelqu'un” [Ibid., p.91] 
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sé fait par l'intérmé diairé tré s discrét dé la péinturé, qui va méttré 

én rélation présqué dirécté, immé diaté ou intuitivé l’œil avéc la Figuré. 

Ainsi, quand on régardé uné photo, on voit uné photo (cértés photo dé tél 

ou tél objét, mais c'ést toujours uné photo qué l'on voit), alors qué quand 

on régardé un tabléau, c'ést uné Figuré qué l'on voit, on voit la pommé, 

lé paysagé, … Cértains avancént alors qué la photo, imposant son é tré 

éntiér a  l’œil qui la régardé ét constituant un objét qui a uné émprisé sur 

lé domainé visuél, ést én position dé „fairé valoir dés pré téntions 

ésthé tiqués, ét rivalisér avéc la péinturé” [Ibid., p.87]. Lés photos sont dés 

imagés, ou proposént dés imagés, éllés sont un moyén dé voir (én plus 

d'é tré éllés-mé més vués) ét c'ést pré cisé mént a  titré d'imagés qu'éllés 

péuvént pré téndré ré géntér l’œil ét émpié tér sur lé domainé ésthé tiqué. 

Lés photos sont un nouvéau typé d'imagé, uné modalité  altérnativé dé 

l'imagé qui viént concurréncér l'imagé proprémént picturalé. La péinturé 

déviént alors productricé d'un typé d'imagé parmi d'autrés, ét sa 

souvérainété  ésthé tiqué n'ést plus assuré é a priori, lés pré téntions dé la 

péinturé a  produiré dés imagés sémblént soudain contésté és avéc 

l'apparition dé la photographié. 

 

 Né anmoins, a  toutés cés hypothé sés qui annoncént lé dé clin dé la 

péinturé, „Bacon n'y croit gué ré” [Ibid., p.87] d'apré s Déléuzé. En éffét, 

cétté modalité  propré a  la photo, sa manié ré caracté ristiqué dé pré séntér 

uné imagé dans son actualité , qui lui ouvré cértés la possibilité  d'avoir 

dés pré téntions ésthé tiqués, ést toutéfois céla mé mé qui l'émpé ché dé 

produiré dés „dé formations commé l'art én produit” [Ibid., p.87] ét dé 

s'é mancipér vraimént dé la figuration; c'ést-a -diré cé qui l'émpé ché 

d'é tré proprémént art, au moins au séns ou  Déléuzé l'énténd. Car én 

ré unissant tout a  la fois – cé qu'éllé répré sénté ou donné a  voir, ét éllé-

mé mé commé chosé vué – sur lé plan uniqué dé l'actualité  dé la photo qui 
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ést tout cé qué l'on voit, la photo „ténd a  é crasér la sénsation sur un séul 

nivéau, ét résté impuissanté a  méttré dans la sénsation la diffé réncé dé 

nivéau constitutivé” [Ibid., p.87]. L'éxpé riéncé visuéllé authéntiqué ét la 

sénsation comprénnént uné multiplicité  dé diménsions, tout un fond 

virtuél qui doublé léur actualité  ét passé par plusiéurs dégré s, plusiéurs 

nivéaux, ét ré clamé én outré uné puissancé inténsivé capablé dé lés 

travérsér, ét pas séulémént un é talémént éxténsif sur un plan uniqué 

ét homogé né commé péut l'é tré la photo. Dé cé fait, l'é tré-vu dé la photo 

émpié té sur sa capacité  a  fairé voir la figuré ou la sénsation, ét céla a  un 

point tél qué Déléuzé nié parfois lé caracté ré figuratif dé la photo, én 

dé clarant qu'éllé „n'ést pas uné figuration dé cé qu'on voit, éllé ést cé qué 

l'hommé modérné voit” [Ibid., p.19]. En éffét, puisqué lés photos 

pré séntént quélqué chosé séulémént én tant qu'éllés sé pré séntént éllés-

mé més commé chosés, la sénsation ést toujours énvéloppé é dans la 

photo, toujours captivé én éllé ét vué a  travérs éllé, mais jamais 

considé ré é pour ét par éllé-mé mé, dans sa plé nitudé ét sa richéssé, 

dé manié ré intuitivé. Il sémblé alors qué la photo én résté toujours a  la 

répré séntation plané (ou aplatié) ét actuéllé, tandis qué la péinturé péut 

dé chaî nér la puissancé inténsivé du virtuél. Lés photos s'imposént a  la 

vué ét aplatissént la sénsation dans léur actualité . Ainsi, l'éxpé riéncé 

humainé ét visuéllé qui comporté du virtuél ét dé la sénsation ést cértés 

donné é a  la vision sur la photo, mais déviént uné éxpé riéncé dé sécond 

dégré  car éllé ést ratatiné é ét aplatié sur lé nivéau uniqué dé la photo, qui 

sé donné éllé-mé mé dé ja  commé chosé vué ét occupé tout l’œil. La photo 

én tant qué chosé péut possé dér dés diménsions, mais la sénsation ou 

l'imagé qu'éllé porté ést éllé ré duité a  un plan uniqué, sur la surfacé dé la 

photo, qui ést séulé a  é tré pléinémént vué. Dé cé fait, uné fois qué la photo 

ou lé cliché  ést la , la sénsation ést dé ja  joué é, dé ja  dé términé é ou fixé é ét 

dé ja  morté én quélqué sorté, car éllé pérd sa ré sérvé virtuéllé, son fond, 
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sa transcéndancé ét sa non-éxhaustivité  qui la caracté risént dans sa 

vitalité  ét sa fluidité . 

 Dé surcroî t, mé mé si la photo arrivait a  né pas momifiér 

la sénsation én la réndant touté actuéllé ét éxténsivé, „cé né sérait qu'a  

forcé dé transformér lé cliché , ou, commé disait Lawréncé, dé malménér 

l'imagé” [Ibid., p.87]. Autrémént dit, on né parviéndra jamais a  réndré la 

sénsation pour éllé-mé mé dé manié ré positivé dans uné photo, mais un 

travail artificiél dé réconstruction, dé composition ét récomposition qui 

s'éfféctuérait a  partir dé la photo pourrait — sans ré éllémént changér la 

naturé platé dé la photo — ré assémblér sés partiés ou combinér 

plusiéurs photos afin dé réndré l'impréssion qué la sénsation né sérait 

plus séulémént é talé é sur un plan uniqué. C'ést alors dé manié ré né gativé 

ou férmé é, én réndant lé cliché  mé connaissablé ou bién én combinant 

plusiéurs cliché s (ét donc plusiéurs plans uniqués) qué la photo pourrait 

conjurér l'aplanissémént dé la sénsation. Cépéndant, uné téllé solution 

dé tourné é né conviént pas au Bacon dé Déléuzé ét né mé rité pas lé statut 

d'art8 , car d'apré s cé dérniér cés subtérfugés déméurént trop én surfacé, 

au séin du cliché , ét né pérméttént pas dé produiré uné vé ritablé 

dé formation téllé qué la cré ation artistiqué l'éxigé ét téllé qué la péinturé 

lé pérmét. Car én éffét, „lés grands péintrés savént qu'il né suffit pas dé 

mutilér, malménér, parodiér lé cliché  pour obténir un vrai riré, uné vraié 

dé formation” [Ibid., p.85]. Lé propré dé la péinturé ést donc dé produiré 

dé „vraiés dé formations”, ét sélon Déléuzé la séulé vé ritablé imagé ést 

l'imagé picturalé, car il y a commé uné viscosité  dé la photo qui, én tant 

qué chosé vué – péu importé a  quél point on la modifié, trituré ou 

transformé –, résté toujours attaché é a  cé qu'éllé figuré ét né pérmét 

qu'un ré sultat hybridé, un péu monstruéux, éntré uné photo ét uné 

 
8„Cela ne ferait pas une déformation comme l'art en produit” [Ibid., p.87] 
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imagé, tandis qué la péinturé ou lé tabléau commé moyén dé voir s'éffacé, 

commé par transparéncé, ét pérmét dé sortir du cliché  ét dé voir a  travérs 

lé tabléau ou én son séin la Figuré qui surgit. 

 C'ést cétté viscosité  qui fait qué „mé mé quand la photo céssé 

d'é tré séulémént figurativé, éllé résté figurativé a  titré dé donné é, a  titré 

dé « chosé vué »” [Ibid., p.87]. Cétté viscosité  fait qué l’œil né péut pas s'én 

dé fairé ét y résté attaché . Dé cé fait, la photo én tant qué chosé vué 

déméuré toujours au moins partiéllémént pour l’œil, né disparaî t jamais 

complé témént, ét émpé ché a  la fois dé brisér complé témént lé cliché  ét 

dé laissér apparaî tré la Figuré dépuis son fond virtuél. La photo arré té 

l’œil ét l'énvahit, la rapport ést pluto t dé l'éxté riorité  dé la photo qui viént 

jusqu'a  notré œil ét lé fait complé témént sién, sé lé subordonné ét 

l'émprisonné a  l'inté riéur du cliché , tandis qu'én péinturé c'ést pluto t lé 

tabléau qui aspiré l’œil ét lé fait éntrér tout éntiér dans l'univérs virtuél 

qu'il porté, lé cliché  ést commé vidé  ét l’œil dé livré , il péut énfin sortir du 

cliché  ét voir la Figuré dé manié ré intuitivé ainsi qué lés forcés a  l’œuvré. 

C'ést én céla qué lés donné és figurativés sont avéc lé tabléau un moyén 

dé voir, tandis qué pour lés photos lés donné és figurativés sont pluto t 

dés chosés vués, dés chosés considé ré és pour éllés-mé més. Si on 

considé ré lé cliché  lui-mé mé commé uné chosé vué, alors on pérd 

la „connaissancé intuitivé”  [Ibid., p.85] (dé la pommé dé Cé zanné par 

éxémplé). Et pour poursuivré cét éxémplé, cé qué visé la péinturé c'ést cé 

„caracté ré pommésqué” [Ibid., p.85], cé quélqué chosé dé pommésqué qui 

rayonné hors dé la Figuré, sa pré séncé virtuéllé qui én é mané ét fulguré 

au séin dé l'actuél téllé uné „ondiné aux yéux clairs”9 [Déléuzé, 1968, 

p.286]. Lé cliché  é tant plus qu'un moyén dé voir – révé tant lui-mé mé 

 
9    Cf. plus longuement Différence et répétition (1968) pour cette description du „phénomène 

de type « ondine aux yeux clairs » qu'une émeraude rend possible” et qui explique la relation 

de l'actuel et du virtuel. 
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lé caracté ré d'uné chosé vué –, il pérd la pré séncé (vivanté), pérd 

la possibilité  qu'uné „ondiné aux yéux clairs” fulguré a  sa surfacé; 

il énvahit l’œil dé touté son actualité , l'émprisonné au séin du cliché  ét né 

fait voir qu’uné é méraudé dé nué é dé réfléts ou d’inté riorité , dé nué é dé 

virtualité , uné roché inanimé é. Sélon Déléuzé, c'ést pour cétté raison qué 

„malgré  tout son abandon, Bacon a uné hostilité  radicalé a  l'é gard dé la 

photo” ét né l'inté gré „a  aucun momént dans lé procéssus cré atéur” 

[Déléuzé, 2002, p.87]. A l'invérsé, la péinturé n'ést pas vué pour éllé-

mé mé, éllé né s'é puisé pas dans son actualité  ét n'énvahit pas l’œil mais 

éllé ést un moyén dé voir ét séulémént un moyén dé voir, un moyén dé 

sortir du cliché  ét dé rémontér a  l’ondiné aux yéux clairs, a  uné forcé 

invisiblé virtuéllé ou au caracté ré pommésqué dé la pommé. Par 

consé quént, la péinturé „sé proposé diréctémént dé dé gagér lés 

pré séncés sous la répré séntation” [Ibid., p.53], tandis qué la photo ést uné 

répré séntation, ou sé trouvé tout du moins du co té  dé l’actuél. 

 

 En outré, Déléuzé ajouté qué mé mé si Bacon sé dé cidé finalémént 

a  réjétér la photo, cétté dérnié ré é tait pour lui „d'autant plus fascinanté 

qu'éllé occupait dé ja  tout lé tabléau, avant qué lé péintré sé métté au 

travail” [Ibid., p.88]. Dé s lé dé but, avant mé mé dé comméncér sa ta ché, 

avant mé mé d'avoir un projét pictural, lé péintré sé trouvé éntouré  dé 

photos, pérçoit dés photos, én a pléin dé ja  pré séntés virtuéllémént dans 

la toilé, ét én a aussi pléin la té té. „Si bién qué lé péintré n'a pas a  rémplir 

uné surfacé blanché, il aurait pluto t a  vidér, dé séncombrér, néttoyér” 

[Ibid., p.83]. La ta ché du péintré n'ést pas dé répré séntér ou dé récré ér un 

objét a  partir dé rién ou dé modifiér lé cliché , mais plus radicalémént dé 

sortir dés cliché s dans lésquéls il ést toujours dé ja  pris. Ainsi, lé péintré 

„né péint pas pour réproduiré sur la toilé un objét fonctionnant commé 

modé lé, il péint sur dés imagés dé ja  la , pour produiré uné toilé dont lé 
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fonctionnémént va rénvérsér lés rapports du modé lé ét dé la copié” [Ibid., 

p.83]. Lés rapports sont bél ét bién rénvérsé s par la péinturé. En éffét, au 

liéu qué la pommé soit la causé forméllé du cliché , qué lé cliché  soit lé 

ré sultat actuél, produit ét dé términé  qui répré sénté la pommé commé un 

éffét produit par cétté causé, – én bréf au liéu qué lé cliché  soit lé térmé 

final ou lé ré sultat dé la rélation, – la péinturé rénvérsé la rélation 

ét prénd lé cliché  commé point dé dé part, lutté (par un travail manuél 

ét pictural dé dé formation) avéc lui pour én sortir ét pour réndré visiblé 

la pommé virtuéllé qui n'é tait pas d'émblé é visiblé. Lé caracté ré 

pommésqué dé la pommé ou l’ondiné aux yéux clairs déviénnént 

pré sénts uniquémént au térmé du travail pictural, ils surgissént au cours 

ou a  l'issué d'un procéssus. La péinturé, par son travail qui la fait sortir 

du cliché , nous mét én rélation intuitivé avéc la puré pré séncé dé la 

pommé virtuéllé qui va au-déla  (ou ramé né én-déça ) dé la simplé 

répré séntation actuéllé ét litté ralé d'un objét qué pérmét la photo. 

La péinturé rénvérsé lés rapports én passant d'uné pommé actuéllé 

commé causé pré alablé, au surgissémént apré s-coup (apré s travail 

pictural, traits manuéls dé formants) dé la pré séncé virtuéllé du caracté ré 

pommésqué dé la pommé, d'uné Figuré qui n'é tait pas dé ja  la , 

ou séulémént virtuéllémént, ét qui a éu bésoin du travail du péintré pour 

é tré éxprimé é. C'ést én céla qué la péinturé ést un „procéssus cré atéur” 

contrairémént a  la photo. Ellé prénd pour point dé dé part lé cliché , ét lé 

dé formé afin d’én sortir ét dé donnér a  voir cé qui n'é tait pas dé ja  la  ou 

qui é tait la  virtuéllémént, dé donnér a  voir cé qui n'é tait pas éncoré 

visiblé. 

 Pour souténir cétté intérpré tation qué donné Déléuzé, il y a dans 

lé livré dé John Russéll uné dé claration dé Bacon dans laquéllé il indiqué: 

  „Jé mé crois diffé rént dé cés vautours dés mass media qui utilisént lés 

photographiés plus ou moins  téllé qu'éllés sont, ou qui lés dé coupént pour 



CORENTIN HEUSGHEM 

INTRODUCTION AUX RAPPORTS… 

[70] 

lés arrangér diffé rémmént. La ré alité  litté ralé dé cés  photographiés ainsi 

émployé és — mé mé si cé né sont qué dés fragménts — émpé chéra l'apparition 

dé vé ritablés imagés, parcé qué l'ésséncé dés apparéncés n'a pas é té  

suffisammént digé ré é ét transformé é” [Russéll, 1994, p.71]. 

Bacon éxprimé ainsi a  sa façon la distinction éntré lés photos qui 

déméurént dans l'actuél, dans la „ré alité  litté ralé”, ét la dé formation 

picturalé commé procéssus cré atéur au cours duquél la „vé ritablé imagé” 

surgit. L'assimilation du procéssus pictural a  uné digéstion impliqué a  la 

fois uné proximité  tré s forté éntré lé péintré ét lés imagés qu'il doit 

ingé rér, ét én mé mé témps un cértain travail, un éffort dé cré ation. 

En outré, il ést loisiblé dé notér qué Bacon émploié ici lé térmé dé 

transformation én un séns opposé  a  célui dé Déléuzé, car én éffét ici chéz 

Bacon la transformation sé rapporté a  l’acté cré atéur pictural ét dé signé 

cé qué Déléuzé nomméra dé formation (én opposition a  la 

transformation, qui ést lé propré ét la limité dé la photo chéz Déléuzé, cf. 

infra). En révanché, qué cé soit chéz Bacon ou chéz Déléuzé, séulé la 

péinturé produit dé „vé ritablés imagés”, tandis qué la photo sé cantonné 

a  l'actualité  ou a  la „ré alité  litté ralé” dés donné és figurativés. Lés photos 

né dé formént ou modifiént pas cés donné és pour én fairé sortir l'imagé – 

la Figuré –, ét déméurént donc trop fidé lés a  l'actualité . C'ést par la  mé mé, 

par cétté fidé lité  a  l'actualité , qué lés photos sont infidé lés a  l'imagé ét 

a  la répré séntation, ét né péuvént donc avoir dés pré téntions ésthé tiqués. 

Dé cétté manié ré, lé problé mé dé la photo n'ést pas qu'éllé répré sénté, 

mais qu'éllé répré sénté mal; ét Déléuzé cité a  nouvéau Lawréncé qui 

pré cisé qué „cé qu’on réprochait a  la prémié ré figuration, a  la photo, 

cé n’é tait pas d’é tré trop « fidé lé », mais dé né pas l’é tré asséz” [Déléuzé, 

2002, p.92]. Car én éffét, cé qué dé siré lé péintré c’ést uné „répré séntation 

fidé lé”, ét „dé fait la Figuré ést éncoré figurativé, éllé répré sénté éncoré 

quélqu’un, un hommé qui crié, un hommé qui sourit, un hommé assis, 
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éllé raconté éncoré quélqué chosé”, „la puré pré séncé dé la Figuré ést bién 

la réstitution d’uné répré séntation, la récré ation d’uné figuration” [Ibid., 

p.84, 91 ét 92]. Par consé quént, nous avons ici uné nouvéllé confirmation 

qué la répré séntation n’ést pas l’énnémié én soi ou absolué du péintré 

(ou mé mé du philosophé). Né anmoins, la répré séntation picturalé doit 

é tré d’uné touté autré naturé qué céllé dé la photographié, car cétté 

dérnié ré rénd „fort difficilé d’obténir la répré séntation plus fidé lé qué 

Cé zanné voulait” [Ibid., p.84] puisqu'éllé résté trop dans l’actuél, dans 

lé cliché , dans lé connu ou lé conçu. Il faut alors méttré au jour déux typés 

dé figuratif ou dé répré séntation dé naturés diffé réntés, afin dé voir qué 

„l’opposition dé la Figuré au figuratif sé fait dans un rapport inté riéur tré s 

compléxé” [Ibid., p.91]. Ainsi, il faut distinguér éntré „un prémiér figuratif, 

pré pictural”, lé cliché , qui ést dé ja  sur lé tabléau ét dans la té té du péintré 

dé manié ré pré alablé, ét qu’on né „péut pas é liminér complé témént”; 

ét „un sécond figuratif: célui qué lé péintré obtiént, cétté fois commé 

ré sultat dé la Figuré, commé éffét dé l’acté pictural” [Ibid., p.91 ét p.92]. 

Il n'ést pas possiblé d'é liminér complé témént lé prémiér figuratif (lés 

cliché s), mais on né péut pas non plus s'én conténtér car il n’ést pas asséz 

fidé lé; ét l'objéctif du péintré séra pré cisé mént dé trouvér uné issué a  cé 

problé mé, c'ést-a -diré dé réndré possiblé uné répré séntation fidé lé, 

qui donné la sénsation dans sa virtualité  ét son é paisséur. L'opposition 

éntré péinturé ét photographié n'ést donc pas ré sumé é par lé clivagé 

éntré figuration ét non-figuration, mais bién pluto t éntré déux modalité s 

distinctés dé figuration: uné figuration actuéllé ét infidé lé (photographié) 

ét uné figuration virtuéllé ét davantagé fidé lé (péinturé). 

 

 Cétté diffé réncé crucialé dé naturé éntré la figuration qué pérmét 

la péinturé ét céllé qué pérmét la photographié s'éxprimé notammént par 

uné diffé réncé dé mé thodé. En éffét, lé cliché  ést limité  a  la 



CORENTIN HEUSGHEM 

INTRODUCTION AUX RAPPORTS… 

[72] 

transformation (cé qui lé borné dans l'actuél), tandis qué la péinturé 

opé ré par dé formation. La dé formation ést la mé thodé proprémént 

picturalé. Cétté opposition dé mé thodé ést misé én avant par Déléuzé au 

profit dé la péinturé én affirmant qué „la plus grandé transformation dé 

cliché  né féra pas un acté dé péinturé, éllé né féra pas la moindré 

dé formation picturalé” [Ibid., p.88]. En éffét, la transformation dé cliché  

s'éfféctué én passant d'uné formé a  uné autré10, uné formé sé substitué 

a  uné autré, tandis qué la dé formation picturalé modifié non pas uné 

formé mais mé tamorphosé complé témént l'énsémblé dés rapports 

visuéls, cré é uné „zoné d'indiscérnabilité  communé a  plusiéurs formés, 

irré ductiblés aux unés commé aux autrés” [Ibid., p.59]. Ainsi, contré lé 

mouvémént d'uné formé (actuéllé) dé términé é a  uné autré dans la 

transformation, la dé formation picturalé ést immobilé, ou pluto t né 

ré sidé pas dans lé mouvémént; éllé ést un changémént inténsif, un 

changémént dé rapport ét dé statut du corps én répos lui-mé mé11, qui ést 

produit par „un saut sur placé, uné dé formation sur placé, 

lé surgissémént sur placé dé la Figuré, l'acté pictural” [Ibid., p.92]. Il faut 

notér qué Déléuzé spé cifié qué la dé formation sé fait „sur placé”, car céla 

indiqué un changémént qui n'ést pas séulémént éxténsif, mais un 

changémént qui ést d'abord inténsif, par opposition au mouvémént 

qu'opé ré la transformation, qui n'ést qué lé passagé d'uné formé a  uné 

autré, qu'un changémént dé placé qui déméuré actuél dé part én part car 

lé passagé sé fait d'uné formé fixé é ét dé términé é a  uné autré. Dé cé fait, 

la notion dé „sur placé” pré cisé qué cé n'ést pas principalémént lé 

caracté ré témporél du procéssus cré atéur pictural qui compté (sinon la 

transformation sérait éllé aussi artistiqué) mais qué cé dérniér doit é tré 

 
10    Cf.: „par exemple d'une forme-oiseau à une forme-parapluie […] comme un agent de 

transformation” [Ibid., p.147]. 
11   En effet, Deleuze précise que pour Bacon „la déformation est toujours celle du corps” et 

que „c'est sur la forme au repos qu'on obtient la déformation” [Ibid., p.59]. 
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én lién avéc notré éxpé riéncé pré sénté ét vivanté; la dé formation doit 

vénir approfondir lé tabléau, é paissir lé cliché  qué lé péintré a én té té 

pluto t qué dé séulémént lé rémplacér par un autré. C'ést séulémént dé 

cétté manié ré — par dé formation — qué lé cliché  initial changé dé 

naturé, ét c'ést pour cétté raison qué „cé n'ést pas én transformant lé 

cliché  qu'on sortira dé la photo, qu'on é chappéra aux cliché s” [Ibid., p.88]. 

Cé qui rénd l’art pictural si dé licat a  ré alisér, c’ést qu’il faut 

s’é loignér dé cétté prémié ré figuration, sortir dés cliché s, tout én 

continuant a  répré séntér ou figurér quélqué chosé (sinon on tombé dans 

l’art abstrait12), doublé éxigéncé constanté qué lé Bacon dé Déléuzé 

ré sumé sous la formulé: „fairé réssémblant, mais par dés moyéns 

accidéntéls ét non réssémblants” [Ibid., p.92]. Tout lé „problé mé du 

péintré n’ést pas d’éntrér dans la toilé, puisqu’il y ést dé ja  (ta ché 

pré picturalé), mais d’én sortir ét par la  mé mé dé sortir du cliché  (ta ché 

picturalé)” [Ibid., p.91], tout én consérvant un cértain séns dé figuration, 

tout én continuant a  répré séntér quélqué chosé. Commént lé péintré 

péut-il y parvénir ? C’ést par „la voié dé la Figuré” ét par dés traits 

manuéls dé formants qu’il lui séra possiblé dé passér du prémiér typé dé 

figuration au sécond: én éffét, „cé sont lés marqués manuéllés au hasard 

qui lui donnéront uné chancé” [Ibid., p.91]. Commé lé pré cisé Déléuzé, 

c’ést a  partir du travail manuél qué „va surgir a  vué la Figuré” [Ibid., p.92] 

ét c’ést cé mé mé travail manuél qui fait la spé cificité  dé l’acté pictural. Cés 

traits librés, présqué autoritairés, qui né signifiént rién par éux-mé més, 

dé cré té s par la libérté  du péintré ou bién jété s au hasard sur la toilé, 

pérméttént justémént dé dé jouér lés cliché s ét d’én sortir, dé sortir dé la 

toilé. Cés traits, qui opé rént uné dé formation, pérméttént donc dé libé rér 

la Figuré ét la répré séntation. Toutéfois, cé né sont pas lés traits manuéls 

 
12    Voie que Bacon refuse d’employer selon Deleuze, cf. [Ibid., note p.92], et sur le problème 

de la peinture abstraite voir p.110. 
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librés par éux-mé més qui font la Figuré, mais c’ést indistinctémént léur 

folié ou léur non-séns libé ratéur ét lé fait qu’ils formént uné nouvéllé 

harmonié avéc lé tabléau – qu’ils n’énvahissént pas éntié rémént, mais ou  

ils surgissént séulémént partiéllémént (suffisammént pour libé rér dés 

cliché s, mais dé manié ré asséz réstréinté ét contro lé é pour continuér a  

répré séntér quélqué chosé) –. En éffét, „l’acté dé péindré, c’ést l’unité  dé 

cés traits manuéls librés ét dé léur ré action, dé léur ré injéction dans 

l’énsémblé visuél” [Ibid., p.92]. Par consé quént, lé passagé dé la prémié ré 

figuration a  la sécondé s’éxplicité dé la façon suivanté: „un énsémblé 

visuél probablé (prémié ré figuration) a é té  dé sorganisé , dé formé  par dés 

traits manuéls librés qui, ré injécté s dans l’énsémblé, vont fairé la Figuré 

visuéllé improbablé (sécondé figuration)” [Ibid., p.92]. 

La dé formation éxprimé a  la fois la sortié du cliché  ét l’unité  dé 

l’énsémblé visuél, cé qui impliqué qué la sortié du cliché  né fassé pas 

scission ni rupturé avéc lé résté dé la toilé, mais ré organisé én profondéur 

l’énsémblé afin dé tout ténir én un mé mé liéu, tout ténir sur lé mé mé 

tabléau. Sortir du cliché  par dé formation ét par dés traits manuéls librés 

n’impliqué pas dé réstér én déhors dé la toilé, ét n'impliqué pas non plus 

qué la libé ration émporté tout avéc éllé (risqué dé l’art informél, qui 

é ténd lé diagrammé a  tout lé tabléau13). Sélon Déléuzé, la „voié dé la 

Figuré” tré s particulié ré ét éxigéanté qué choisit Bacon s’é rigé a  la fois 

d'uné part contré l’art abstrait ét l’art informél én „faisant réssémblant”, 

ét d'autré part contré lés cliché s ét lés photos én „faisant par dés moyéns 

accidéntéls ét non réssémblant” [Ibid., p.92]. Dé cétté manié ré, 

la dé formation combiné actuél ét virtuél, tout commé l’é méraudé ét 

l’ondiné aux yéux clairs né sont pas déux phé nomé nés mais un séul ét 

mé mé tout. „Passant par cés traits, la figuration rétrouvé é, récré é é, 

 
13Sur ce point précis, cf. [Ibid., p.110] 
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né réssémblé pas a  la figuration dé dé part” [Ibid., p.92], lés déux 

figurations sont irré ductiblés, la péinturé ést incomménsurablé a  la 

photo car la péinturé part dé l’actuél ét né l’abandonné pas tout én 

conqué rant lé virtuél, tandis qué la photo ést cantonné é a  l’actuél. 

 

Cés é claircisséménts pérméttént dé compréndré sélon un prismé 

déléuzién lés dé clarations dé Bacon dans lésquéllés il é voqué la 

digéstion, la dé formation ét la transformation, mais é galémént céllés 

dans lésquéllés il sé dé crit commé é tant „uné éspé cé dé machiné 

pulvé risatricé dans laquéllé ést introduit tout cé qué jé régardé ét tout cé 

qué jé séns” [Russéll, 1994, p.71]. Lé térmé dé „machiné pulvé risatricé” 

ést tré s puissant ét indiqué sélon uné intérpré tation déléuziénné qué 

Bacon né laissé aucuné donné é pré picturalé indémné, tout lé champ 

visuél y passé afin qué „l'ésséncé [virtuéllé] dés apparéncés” soit 

„suffisammént digé ré é ét transformé é” [Ibid., p.71] pour é tré réndué 

visiblé. L'acté dé péindré ést cétté opé ration mé mé, cétté dé formation 

manuéllé qui mét au jour lé noyau virtuél dés apparéncés, rénd visiblé lés 

forcés qui lés sous-téndént tout én consérvant quélqué chosé du 

„prémiér figuratif, pré pictural” [Déléuzé, 2002, p.91]. Lés photos né 

pérméttént cértés pas cétté dé formation picturalé, én révanché éllés sont 

aptés a  fournir la matié ré pré picturalé sur laquéllé lé péintré va vénir 

travaillér ét opé rér sés dé formations én continuant a  répré séntér. C'ést 

pour cétté raison qué Déléuzé indiqué qu'il „valait miéux s'abandonnér 

aux cliché s, lés convoquér tous, lés accumulér, lés multipliér, commé 

autant dé donné és pré picturalés” [Ibid., p.88]. Lés photos né sont pas 

inutilés a  la péinturé – plus il y én a ét plus lé péintré a dé matié ré sur 

laquéllé il péut travaillér ét téntér dés dé formations – mais éllés né 

suffisént pas, par éllés-mé més, pour é tré ésthé tiqués; c'ést „séulémént 

quand on én sort, par réjét, qué lé travail péut comméncér” [Ibid., p.88]. 
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Bacon éxprimé magnifiquémént céla dé sés proprés mots quand il dit qué 

pour lui „lés photographiés déviénnént uné sorté d'humus a  partir 

duquél lés imagés é mérgént dé témps a  autré” [Russéll, 1994, p.71]. Lés 

photos fournissént a  Bacon (vu par Déléuzé) un sol dans léquél il péut 

puisér pour téntér d'éfféctuér dés dé formation; ét cés dé formations né 

sont pas uné sciéncé éxacté ou dé términé é d'avancé, parvénir a  réndré 

visiblés l'invisiblé, lé témps ét lé virtuél ést uné éntréprisé tré s difficilé, 

qui réquiért un corps-a -corps avéc la matié ré pré picturalé duquél uné 

vé ritablé imagé né sortira qué „dé témps a  autré”. Ainsi, l’artisté péintré 

vé ritablémént cré atéur ést bél ét bién uné „machiné pulvé risatricé”, tous 

lés cliché s passént dans cé rouléau comprésséur cré atéur qui né laissé 

aucuné donné é visuéllé ou figurativé intacté, toutés s'én trouvént 

modifié és, changé és profondé mént én léur naturé, dé formé és, 

intérpré té és (c'ést-a -diré qué Bacon n'én résté pas a  léur ré alité  litté ralé 

sélon Déléuzé). Cértés, parfois cés opé rations dé dé formation ratént, 

éllés né fonctionnént pas a  coup su r, mais lé jéu én vaut la chandéllé car 

quand éllés ré ussissént tout én consérvant uné part dé figuration, alors 

lés dé formations pérméttént „l'apparition dé vé ritablés imagés” [Ibid., 

p.71] ét assurént lé ré gné dé la péinturé én ésthé tiqué visuéllé. Par 

consé quént, l'énjéu ét l'ésséncé dé la péinturé, sélon l'intérpré tation 

déléuziénné dé Bacon, sémblént é tré dé fournir uné imagé ou uné 

répré séntation bién plus fidé lé dés chosés, dé la sénsation ou dé la vision, 

qué né lé pourra jamais uné photo (touté prisonnié ré dé son actualité  ét 

dé son é tré vu). La péinturé pérmét cétté figuration dé naturé diffé rénté 

– qui comprénd dé la virtualité  – gra cé a  uné mé thodé ou un procéssus 

dé dé formation proprémént picturalé ét manuéllé, qui dé passé lés cliché s 

tout én continuant a  répré séntér. 
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The relation between photography and painting for Francis Bacon 

according to Deleuze (in The Logic of Sensation) 

 

Abstract: 

 

Thé aim of this articlé is to présént a concisé summary and réviéw about 

thé thésés of Déléuzé on thé rélations bétwéén painting and photography 

but also about his account of Bacon through thé prism of this quéstion in 

his book Francis Bacon : Logique de la sensation. This articlé could only 

bé séén as an introduction and pérhaps an invitation to réad déépér 

studiés about thé important and numérous links bétwéén Déléuzé's 

philosophy and art.   
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