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Abstract

Carmina Rivipullensia is the only existing collection of medieval Latin
lyricallove poetry deriving from Spain. It is a unique testimony to the
skilful and creative use of the Latin poetic tradition on the Iberian
Peninsula. The whole collection which is little-known in Poland has
not yet been translated into Polish. The aim of this chapter is to pre-
sent a proposed translation of one of the poems, Laudes amice, with
a commentary on the literary devices applied in the translation, as
well as dilemmas faced by a contemporary translator.
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1 Uniwersytet Lodzki, Wydzial Filologiczny, Katedra Filologii Hisz-
panskiej, ul. Pomorska 171/173, 90-236 L6dz, m.jwozniak@uni.
lodz.pl. Fragmenty tego rozdzialu dotyczace ogdlnych kwestii
zwiazanych ze zbiorem Carmina Rivipullensia sa w znacznej czgsci
oparte na moim artykule: ,,Collectanea Philologica” 23 (2020), Dla-
czego walczytem dla Kupidyna, czyli o walce o Sredniowieczne rymy
w polskim przektadzie Carmina Rivipullensia, 129-144.
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Ze zbioréw lacinskiej sredniowiecznej liryki milosnej znamy
w Polsce przede wszystkim Carmina Burana, zwlaszcza w mu-
zycznej wersji Carla Orfta. Carmina Rivipullensia, unikalny zbior
tacinskiej poezji milosnej z terenéw dzisiejszej Hiszpanii, jest
polskiemu czytelnikowi prawie nieznany, cho¢ stanowi on wazny
wktad w rozwoj liryki mitosnej w Europie XI-XIII wieku. Bada-
cze wskazujg tez na jego pokrewienstwo ze wspomnianymi Car-
mina Burana, pochodzgcymi z podobnego okresu?. Celem tego
rozdzialu jest prezentacja propozycji ttumaczenia wiersza Laudes
amice (Pochwaty przyjaciotki). Zanim jednak do tego przejdziemy,
przypomnijmy pewne fakty i opinie literaturoznawcéw na temat
calego zbioru, wcigz malo w Polsce zauwazanego.

Na Piesni z Ripoll sktadaja sie wiersze zachowane w Manu-
skrypcie 74 benedyktynskiego klasztoru Santa Maria w Ripoll
w Katalonii (prowincja Gerony), ktére znajduja si¢ obecnie w ar-
chiwum Archivo de la Corona de Aragén de Barcelona3. Nie-
ktérym utworom towarzyszy zapis nutowy. W §redniowieczu
w Ripoll funkcjonowata liczaca si¢ szkola poetéw tacinskich
bezposrednio zwigzana z klasztorami benedyktynskimi w Limo-
ges i Fleury. Ufundowany okoto 888 roku klasztor byt gléwnym
i zarazem typowym o$rodkiem kultury karolinskiej éwczesnej

2 A wiersze z Ripoll sg takze istotnym kontekstem dla Carmina Bu-
rana — co podkresla hiszpanski wydawca Carmina Burana, Enri-
que Montero Cartelle, 2001: 17.

3 Postuguje si¢ tutaj wydaniem, ktore przygotowal José Luis Mo-
ralejo, hiszpanski badacz i uznany tlumacz z laciny. Jest to wy-
danie dwujezyczne, lacinsko-hiszpanskie, co jest widoczne juz
w tytule: Cancionero de Ripoll. Carmina Rivipullensia (Barcelo-
na, 1986), z obszernym wstepem oraz komentarzami edytorskimi
i krytycznymi na temat wariantéw tekstéw, réznych mozliwos$-
ci ich odczytania oraz interpretacji, wraz z przekladem na jezyk
hiszpanski. W zapisie tekstu tacinskiego José Luis Moralejo czesto
zachowuje $redniowieczng ortografie, na przyklad zamiast ,ae”
pojawia sie ,,¢”, w miejscu ,,v” z kolei znajdziemy ,,u”, wielkie ,,U”
zapisano jako ,v”. Czasem tez zaznaczono przydechowos¢ tam,
gdzie jej nie bylo (,h”). W przytoczonym tekscie facinskim zacho-
wuje forme graficzng podang przez hiszpanskiego wydawce.
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Marchii Hiszpanskiej, w ktorym uprawiano nauke i kultywo-
wano facinska wersyfikacje, w zywym kontakcie z aktualnymi
tendencjami europejskimi, miedzy innymi dzieki zwigzkom z in-
nymi klasztorami i wymianie ksiag.

Carmina Rivipullensia to 81 utwordéw $wieckich i religijnych,
w sumie okoto 2000 werséw facinskich, metrycznych i rytmicz-
nych, w wiekszos$ci autoréw anonimowych, zyjacych miedzy
X a XIII wiekiem. Znajdziemy tu hymny religijne, swieckie
encomia, utwory dydaktyczne, wiersze mitosne i inne. Dwa-
dziescia sposrdd tych wierszy wyodrebnit Lluis Nicolau d’Olwer
w 1923 roku jako calo$¢. Dopiero od tej pory Piesni staly sie praw-
dziwym przedmiotem badan naukowych. Ich przypuszczalnego
autora nazwal wtedy wydawca Zakochanym Anonimem (Andni-
mo Enamorado). Z Ripoll pochodzi dziewigtnascie z nich, jeden
utwor zas$ powstal poza klasztorem, cho¢ tradycyjnie jest wérod
nich umieszczany. Wiersze méwia o urokach i cierpieniach
milosci, opiewaja ukochang, stawia mlodziencza witalnos¢.

Wiele wskazuje na to, ze zbiér powstat w ostatnim trzydzie-
stoleciu XII wieku, w okresie nazywanym facinskim $rednio-
wieczem, w pelni uksztaltowanym juz za Karola Wielkiego. Dzie-
ki facinie funkcjonowaly pewne wzorce literackie, to facina byla
jezykiem wyksztalconej Europy i wlasnie ona mogta sprostac
zadaniom, do ktérych jezyki narodowe nie byly jeszcze gotowe.
Cho¢ w XII wieku rozwijalo si¢ bujnie nie tylko milosne pismien-
nictwo lacinskie, ale rowniez poezja $wiecka w jezykach naro-
dowych (Zabtocki, 2010: 67), to jezykiem poezji milosnej tacina
pozostata az do konca XIII wieku. Jezyki narodowe przejety te
role pdzniej. Nic dziwnego, ze Zakochany Anonim wypowiadal
swe uniesienia i udreki w jezyku starozytnego Rzymu; nic dziw-
nego rowniez, ze Piesni gleboko przeniknigte sg zywa obecnoscia
tradycji starozytnej. Najwyrazniejsze wydaja si¢ tutaj wpltywy
Owidiusza, ktéry wowczas patronowal jezykowi poetyckiemu,
mniej widoczne zdaja si¢ inspiracje poezja Wergiliusza.

Co do autorstwa Piesni badacze maja duzo watpliwosci. Teks-
ty niejednokrotnie odsylaja do Francji czy Lotaryngii, praw-
dopodobnie autor jednak nie pochodzit z tych regionéw, cho¢
z pewnoscig znal pochodzacg stamtad liryke. Carmina swiadcza
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o lekturze istotnej czesci $wieckiej poezji tacinskiej, nie tylko mi-
tosnej, datowanej na pierwsza potowe XII wieku, przede wszyst-
kim wtasnie pochodzacej z Francji. Jest to zresztg zupelnie na-
turalne, bo w wigkszosci §wiecka liryka facinska XII wieku byta
dzielem autoréw francuskich?.

Hiszpanski wydawca, José Luis Moralejo, postrzega Piesni jako
spontaniczng i marginalng tworczo$¢ jakiego$ studenta, ktory
w ten sposob pozostawil §wiadectwo swych umiejetnosci wersy-
fikacyjnych, literackich upodoban i moze tez odrobing z wlasnego
doswiadczenia zyciowego (Moralejo, 1986: 80). Jednoosobowe
autorstwo zbioru nie jest zresztg do konca pewne, cho¢ przema-
wia za nim jednos¢ stylu, przejawiajaca sie na przykltad wautocy-
tatach i w powtarzanych stereotypowych wyrazeniach.

Oryginalnos¢ Piesni nie wszystkim wydaje sie oczywista,
nawet opinie najbardziej cenionych badaczy sa pod tym wzgle-
dem skrajnie rézne. Winfried Offermanns na przyklad przy-
pisywal Anonimowi stereotypy, widziat w jego tworczosci ko-
laz z innych poetéw, odmawiajac sredniowiecznemu tworcy
samodzielnosci (podaje za Moralejo, 1986: 97). Peter Dronke
jednak uznat autora Piesni za jednego z najbardziej oryginalnych
poetéw swoich czaséw (Dronke, 1979: 42). Wedtug Moralejo Car-
mina Rivipullensia jako calo$¢ przedstawiaja srednig warto$¢ ar-
tystyczna; sg zroznicowane pod wzgledem poziomu, gdyz mozna
wsrdd nich znalez¢ utwory bardzo konwencjonalne, przypomi-
najace ¢wiczenia szkolne, ale tez i wiersze naprawde oryginalne
(Moralejo, 1986: 97).

Piesni powstaly w tak zwanym zlotym okresie sredniowiecznej
poezji facinskiej, w ktérym zachodzity istotne zmiany w sposobie

4 Ewolucje $redniowiecznej poezji taciniskiej i jej uwarunkowan do-
brze omawia Marcos Casquero (1998), ze szczegélnym uwzgled-
nieniem dorobku pdznego antyku i wczesnego $redniowiecza.
Katalonia, jak wspomnieli$my, z jednej strony byla silnie zwigza-
na kulturowo z Francja, z drugiej jednak dla przybyszéw zza Pi-
renejow byla miejscem, w ktérym mogli oni poznawa¢ kulture
arabska. Wlasnie w Katalonii przez kilka lat studiowat przyszty pa-
piez Sylwester I1, ktéry cywilizacji chrze$cijanskiej przyswoit cyfry
arabskie, zastepujac nimi cyfry rzymskie. Bodeldn, 1989: 69.
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wierszowania. Jesli wezmiemy pod uwage niewielka objetos¢ Car-
mina Rivipullensia, zaskakuje duza r6znorodnosé¢ wersyfikacyj-
na, odzwierciedlajgca te przemiany. Znajdziemy tutaj realizacje
obu rodzajow wersyfikacji Sredniowiecznej: metryczna, spusci-
zne po klasycznym antyku, oraz wersyfikacje rytmiczna, powsta-
ta w $redniowieczu. Versus metrici, oparte na iloczasie, powoli
zastegpowano wowczas nowym systemem, w ktérym istotny
stawal si¢ izosylabizm, unormowany rozktad akcentow w klau-
zuli, a stopniowo i rym (Mysliwiec, 1959: 140). Poezja w $red-
niowieczu byla przede wszystkim sztuka wierszowania: ars
versificandi, w ktdrej liczyto sie nie tyle metrum, ile rytmiczny,
nieiloczasowy versus rhytmicus, wiersz rymowany. Z czasem
glownymi elementami organizujacymi rytm poezji stawaly sie
akcent oraz liczba sylab. Chociaz w $redniowieczu ciagle po-
wstawaly wiersze wzorowane na metrach iloczasowych, to jed-
nak ,mlody” izosylabizm osiaggnat w XII i XIII wieku ogromne
bogactwo postaci, przede wszystkim w liryce (Mysliwiec, 1959:
141), powstajac zarazem w opozycji do wiersza iloczasowego,
jak i pod jego wpltywem. Wiersz sylabiczny pozwalal na wieksza
dowolnos¢ i wigksza kreatywnos¢, bez koniecznosci odwoty-
wania si¢ do antycznych ksztaltow wersyfikacji. Stad jego ogrom-
ny rozwdj i bogactwo form (Wtodarski, 2007: X). W zbiorze Car-
mina Rivipullensia istotna role metryczng pelnila juz okreslona
liczba sylab oraz rymy®, zgodnie z zasadami §redniowiecznej wer-
syfikacji tacinskiej, w ktorej wlasnie formy izosylabiczne ujawni-
ty sie w XII i XIIT wieku w wielkiej roznorodnosci. Zastosowanie
rymu w wierszu sylabicznym zalezalo od okresu i regionu. I tak
od przetomu XI i XII wieku dwuzgloskowy rym zenski staf sie
juz norma w metryce wiekéw $rednich. W okresie najwigkszego
rozwoju wiersza sylabicznego uzywano $cistego rymu dwuzgtos-
kowego (Mysliwiec, 1959: 174).

5 Sredniowieczna wymowa byta inna niz dzisiejsza, realizacja glosek
byla tez uwarunkowana regionalnie, stad tez moga pochodzi¢ nasze
wahania w ocenie regularnosci ryméw. W Piesniach z Ripoll sa jed-
nak niewatpliwie takie rymy, ktére trzeba uzna¢ za niedoktadne,
bo zadna réznorodno$¢ wymowy nieregularnosci nie uzasadni.
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Jesli chodzi o kwestie przekladowe trzeba powiedzie¢, ze pol-
ski thumacz $redniowiecznej poezji mifosnej nie znajdzie w naszej
literaturze tekstow, ktorymi mogtby si¢ inspirowac - tego typu
poezji u nas po prostu wowczas nie bylo. Nasza literatura, zaréw-
no acinsko-, jak i polskojezyczna, musiata jeszcze dtugo czekac,
by antyczna tradycja poezji milosnej mogta w niej znalez¢ kon-
tynuacje. Przed ttumaczem stoi wiec zadanie dos¢ specjalne,
a wybor strategii nie jest wcale taki oczywisty. O zmaganiach
translatorskich ze sredniowieczng poezja mitosng §wiadcza sto-
wa Mariana Piechala, ttumacza Carmina Burana na jezyk pol-
ski, ktory tak komentuje swdj przeklad: ,,Ze swej strony pragne
doda¢, ze dostowny przeklad tych rudymentarnych tekstow,
niesktadnych i pokretnych w swych formach transkrypcyjnych,
a wiec semantycznie czesto enigmatycznych, jest niemozliwy”
(Piechal, 1988: 7). Dzi$ ,,dostownych przekltadow” poezji chyba
nikt nie oczekuje, a kluczowe decyzje translatorskie beda doty-
czyly mozliwych ekwiwalentéw, tak by odda¢ mozliwie najlepiej
artystyczne walory oryginatu.

Zajmiemy sie tutaj panegirycznym utworem Laudes amice,
ktory nie pojawil si¢ w zadnym innym manuskrypcie oprocz
manuskryptu z Ripoll (Pochwaty przyjaciétki; Moralejo, 1986:
170-181). Wiersz jest wyrazi$cie zrytmizowany, rymowany, dy-
namiczny i sugestywny, cho¢ rownoczesnie charakteryzuje sie
pewna swoboda wersyfikacyjng. Te cechy staralam sie zachowa¢
w przekladzie. Oto tekst tacinski:

LAUDES AMICE

Sidus clarum,
puellarum

flos et decus omniumy;
rosa ueris,

quae uideris

clarior quam lilium.

Tui forma
me de norma
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regulari proicit;
tuus uisus

atque risus
Veneri me subicit.

Pro te dee

Citharee

libens porto uincula,
etalati

sui nati

corde fero spicula.

Ut in lignis

ardet ignis,

siccis cum subducitur,
sin mens mea

pro te, dea,

feruet et comburitur.

Dic, quis durus,

quis tam purus,
carens omni crimine,
esse potest,

quem non dotes

tue possint flectere?

Vivat Cato,

Dei dato,

qui sic fuit rigidus:
in amore

tuo flore

captus erit feruidus.

Fore suum

crinem tuum
Venus ipsa cuperet,
si uideret,
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et doleret

suum quod exuperet.
Frons et gula

sine ruga et uisus angelicus
te celestem,

non terrestrem,

denotant hominibus.

Tibi dentes

sunt candentes,
pulcre sedent labia,
que si quando

ore tango,

mellea dant suauia.

Et tuarum
papillarum

forma satis paruula
non tumescit,

sed albescit

niue magis candida.

Quid quod manus,
uenter planus

et statura gracilis,

te sic formant

et cohornant,

quod nimis es abilis?

Nitent crura,

sed quid plura?
Deas pulcritudine,
Et celestes

Et terrestres,
Superas et genere.

Etidcirco,
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pia uirgo, nulli sit mirabile,
si mens mea

pro te, dea,

lesa sit a Venere.

Quare precor,
mundi decor

te satis summopere,
ut amoris,

non doloris,

causa sis hoc pectore.

Ten panegiryczny utwor, w wydaniu Moralejo opatrzony nu-
merem 3, stanowi interesujaca descriptio pulchritudinis w formie
apostrofy do ukochanej. Charakteryzuje si¢ krotkimi wersami
irymami, ktore zasadniczo rozkladajg sie wedtug wzorca aabecb.
Kazda z czternastu strof zbudowana jest z dwdch wersow czte-
rozgloskowych (z akcentem paroksytonicznym), po ktérych
nastepuje wers siedmiozgloskowy (z akcentem proparoksy-
tonicznym), przy czym uktlad ten w kazdej strofie powtarza sie
dwukrotnie. Regularno$¢ budowy prébuje oddaé nasz przektad,
cho¢ nie bez modyfikacji: wersy czterozgltoskowe pozostaly czte-
rozgtoskowe, natomiast siedmiozgloskowiec zostat konsekwentnie
zastgpiony o$miozgltoskowcem — wersem czestszym w poezji pol-
skiej i zarazem pojemniejszym, co jest tutaj istotne dla ttumacza.
Poza tym uzycie osmiozgloskowca w wypadku utworu piesniowe-
go przywoluje powszechnie odczuwane skojarzenia tego rozmiaru
z poezjg meliczng, obecne w naszej poezji narodowej (Pszczolow-
ska, 1992: 138). O$miozgloskowiec kojarzy si¢ tez z potocznoscia
(Pszczotowska, 1981: 200) - a facinski oryginal réwniez ma duzo
z potocznej swobody, pomimo wersyfikacyjnych rygoréw.

Pominefam jednak osobliwo$¢ uktadu akcentéw w pozycjach
rymowych, rezygnujac z regularnego zastosowania akcentéw
proparoksytonicznych®, ze wzgledu na ich wyrazisto$¢ i rzadko$¢

6 Sa to tak zwane rymy daktyliczne, ktére w wierszu polskim zdarza-
jasiewyjatkoworzadko,na przyklad: ,Rézowitasi¢ dal przezroczysta,
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w wierszu polskim, na rzecz rymu paroksytonicznego, natural-
nego w naszym jezyku. Rymy sg tutaj czesto do$¢ przewidy-
walne, przynajmniej z naszego punktu widzenia, czego i przekiad
nie moze unikng¢. Znajdziemy tu jednak réwniez rymy niedo-
kladne. W $redniowieczu jednak taka r6znorodnosé¢ byta catkiem
naturalna, zwlaszcza zanim w pelni uksztaltowala si¢ sztuka ry-
mowania. Stosowano rymy przyblizone, szczegdlnie asonanse,
czasem konsonanse, oparte na wspotbrzmieniach spétglosko-
wych (na przyklad ,mater” - ,tenetur”), niekiedy wspoibrzmie-
nie zachodzilo jedynie w obrebie samogloski i wygtosowej spot-
gloski ostatniej sylaby (na przyktad ,hominem” - ,maiorem”;
Mysliwiec, 1959: 157). Te swobode rowniez staralam sie odda¢?.
Staralam sie réwniez, w miare mozliwosci, zeby sens zawarty
w poszczegdlnych wersach pozostal w odpowiadajacych im wer-
sach przektadu. Jednak ich krotkos¢ wraz z czgstymi rymami
okazala si¢ duzym ograniczeniem. Oto propozycja przektadu:

POCHWALY PRZYJACIOLKI

Gwiazdo ranna,

Z panien panna

ty$ ze wszystkich najpiekniejsza.
Wiosny rézo,

ciebie ujrze

ponad lilije ja$niejsza.

Ksztalty twoje

z tropu moje

mysli calkiem zbijaja;
twa twarzyczka,

/ Podnosita sie, kula ognista! / Podnosila si¢, wytaczala sie, / Hejze,
stawa! / Powigkszata sie!” (J. Tuwim, ,,Helios”). Sfownik termindw li-
terackich: 488.

7 Jesli chodzi o stownictwo Piesni, to nie sprawia ono wigkszych
trudnodci. Interesujaca pozycja, ktéra moze stuzy¢ pomoca jest
opracowanie Enrique Montero Cartelle, 1973: Aspectos léxicos y li-
terarios del latin erético.
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u$miech liczka
Wenerze wnet mnie poddaja.

Dla cie wielkiej

Cyterejkis,

bardzo chetnie peta znosze,
skrzydlatego,

jej wlasnego

syna strzale w sercu nosze.

Tak jak ptonie

drewno ogniem

suche, kiedy si¢ rozpala,
serce moje,

boska, twoje,

w popiol sie obraca, spala.

Mow, kto silny,

tak niewinny,

od oskarzen wszelkich wolny,
by pod twoim

darem drogim

nie ugia¢ sie bylby zdolny.

Kato stary,

jesli dalej

z woli Boga wcigz zy¢ mialby,
to z mitosci

do pieknosci

twojej dzié tak samo wrzalby.

8 Wedlug mitologii Wenus zaraz po narodzinach zostata zaniesiona
przez Zefiry na wyspe Cytere (Kythere), niedaleko potudniowo-
-wschodnich wybrzezy Peloponezu. Dlatego poeta nazywa boginie
»Cytherea”, co mozna przettumaczy¢ dostownie jako Cyterejka
— takiej formy uzywa na przyktad Ewa Skwara w przekladzie Owi-
diusza, Owidiusz, 2016: 114.
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Mie¢ za swoje

wlosy twoje

nawet Wenus by pragnela,
gdy cie pozna,

bélu dozna,

bo$ ja sama przescigneta.

Czoto, karczek

twe bez zmarszczek,

i anielskie twoje liczko

tak niebiansko,

tak nieziemsko

piekna czynia ci¢ nad wszystko.

Zeby biate

twoje male,

ust twych takze ksztalt nadobny.
Gdy je ledwo

musne warga,

daja mi stodki smak miodny.

Twoje cate

piersi mate

ksztattem bardzo ujmujace.
Nie obrzmiate,

lecz tak biale,

ponad $niegi jasniejace.

Dlonie gladkie,

brzuch bez fatdki

smuklg czynig twoja postac,
tak cie cala

ozdabiaja,

jakze piewca twym nie zosta¢?

Nogi biate,
icéz dalej?
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Nad boginiami pigekno$cia,
niebianskimi
iziemskimi

gorujesz, i szlachetnoscia.

Ze z przyczyny

panny mifej,

nikomu nie bedzie dziwne,
moja dusza

jest w katuszach,

przez Wenere poraniona.

Blagam zatem,

wdzieku $wiata,

wielka w mym blaganiu sita,
bys mitosci,

nie bolesci,

w sercu mi przyczyng byta.

Przyzna¢ trzeba, ze ten utwor w lekkim i swobodnym tonie
jest jednym z najtrudniejszych wierszy do przelozenia z tego
zbioru.

Czesto powtarzajace sie rymy moga nasuwac thumaczowi tatwe
skojarzenia i o efekt niepotrzebnej $miesznosci nietrudno?. Jed-
nak to wlasnie krotki wers i czeste rymy decyduja o dynamicznym

9 Na przyklad pokusa ttumacza jest, by w piatym wersie wstawié
znakomicie si¢ rymujacy: ,,kwiat radosny” (ale do tego dodatku nie
upowaznia oryginal): ,Réza wiosny, / kwiat radosny”, co odpowia-
datoby konwencji wiersza, ale bytoby nadinterpretacja. Nie tylko
zreszta w tym miejscu wiersz inspiruje do ,,tworczych” parafraz. ..
Oto, z przymruzeniem oka, jedna z takich wersji:

Gwiazdo ranna,

z panien panna,

ponad wszystkie kwiecie mity.
Znosi¢ taka,

tak nijaka

nie mam sity, jak B6g mity.

Pochwaty przyjaciétki, czyli o rozterkach leksykalnych ttumacza...
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i nieco zartobliwym charakterze wiersza, to one nadaja mu po-
spieszny, troche niedbaty rytm. Rymy te bardzo czesto sg gra-
matyczne, przy czym musimy pamigtac, ze zupelnie inaczej
funkcjonowaly one w poezji dawnej niz wspolczes$nie. W sred-
niowieczu i w XVI wieku byly one ,,normalnym, ogélnie przyje-
tym i stosowanym bez zahamowan czy ograniczen typem rymo-
wania, niczym sie niewyrdzniajagcym i niezwigzanym z zadnym
stylem wypowiedzi”, a zmienilo si¢ to dopiero w XVII wieku,
kiedy zaczeto go okresla¢ jako ,,pospolity” (Pszczotowska, 1981:
194)10. Trzeba sie o te rymy w tlumaczeniu postaraé, Zywiac na-
dzieje, ze i czytelnik sprobuje nie oceniac ich ze wspdlczesnej
perspektywy.

Rymy gramatyczne czesto opieraja sie¢ tutaj na takich samych
formach czasownikowych, ktore udato si¢ podobnie dobra¢
izrymowac. I tak tekst facinski rymuje, na przyklad, czasowniki:
»proicit” z ,,subicit” (strofa druga), ,cuperet” z ,,exuperet” (strofa
si6dma), oddane w przekladzie odpowiednio: ,,zbijajg” - ,,pod-
dajg”, ,,pragneta” — ,przescigneta”. Nieraz ten rodzaj rymow ba-
zuje na innych czg¢sciach mowy, na przykiad na stowach w od-
mianie przymiotnikowej: ,,skrzydlatego” - ,jej wlasnego” (,et
alati/ sui nati” w trzeciej strofie), czy tez na odmiennych w obu
wersjach: zaimki ,moje” - ,twoje” (w drugiej strofie) - w miejsce
lacinskich rzeczownikéw: ,,forma” - ,norma”.

Nie zawsze rymy doktadne znalazty si¢ w przekladzie w tym
samym miejscu, w ktorym wystepuja w oryginale. Na przyklad
w strofie dziesigtej mamy: ,,paruula” - ,,candida”, w ktérych wy-
korzystano tylko powtdrzenia gloski ,a”. W wersji polskiej
uzylam tu rymujacych si¢ imiestowéw w tym samym przypadku:
»ujmujace” — ,jasniejace”, co jest kompensacja zgodng z duchem
oryginatu, bo inne miejsca tekstu tacinskiego usprawiedliwia-
ja zastosowanie rymu dokladnego. Ttumaczymy przeciez caly
utwor, w ktorym wszystkie elementy wspotuczestnicza w budo-
waniu znaczen, i konkretne decyzje translatorskie musimy podja¢

10 Pszczolowska podkregla tez, ze dopiero od XVII wieku, a wigc w poezji
Kochanowskiego jeszcze nie, rymy gramatyczne zaczety miec te nega-
tywnie nacechowang stylistyczng warto$¢. Pszczolowska, 1981: 194.
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zmys$la o charakterze calego wiersza. Z tego tez powodu w ttuma-
czeniu musialy znalez¢ si¢ takze rymy mniej doktadne. Na przy-
ktad w strofie trzeciej znajdziemy ,uincula” - ,,spicula” (,,znosz¢”
- ,no0sz¢”) czy w strofie 6smej: ,Frons et gula / sine ruga” (,,Czolo,
karczek / twe bez zmarszczek”), gdzie rym, cho¢ niedoktadny,
jest bardzo wyrazisty dzieki nagromadzeniu spolglosek. Rymow
przyblizonych jest w polskiej wersji wigcej, w réznych miejscach
tekstu, na przyktlad: ,,r6z0” - ,,ujrze” (pierwsza strofa), ,,liczko”
- ,wszystko” (strofa dsma), ,,gladkie” — ,,faldki” (strofa jedenasta)
czy asonantyczne ,biate” — ,,dalej” (strofa dwunasta).

Poniewaz uznalam, ze rymy sg istotnym elementem senso-
tworczym tej poezji, niekiedy po réznych leksykalnych przymiar-
kach trzeba bylo zgodzi¢ si¢ na pewne ustepstwa leksykalne. Wi-
dac to juz w pierwszej strofie: ,,sidus clarum” - ,gwiazdo ranna”,
gdzie w miejsce ,,clarum” mamy ,,ranna”, dzigki czemu zyskali-
$my rym. Chociaz trudno uzna¢ przymiotnik ,ranna” za odpo-
wiednik tacinskiego ,.clarus”, to mysle, ze oryginal na to pozwala.
»Gwiazda poranna” to planeta, ktora najdtuzej wida¢ na poran-
nym niebie, kiedy gwiazdy juz staja si¢ niewidoczne - Wenus,
kojarzaca sie z mitoscia. Okreslenie to odnosi si¢ takze do Matki
Bozej, ktorej czystosc¢ i pigkno wystawia litania loretanska, na-
zywajac ,Gwiazdg zaranng”. Ze wzgledu na ograniczone miejsce
w wersie uzylam formy ,ranna”, synonimu przymiotnika ,,poran-
ny” moze troche rzadszego, ale rowniez mozliwego.

W innych miejscach z kolei okazalo si¢ konieczne dodanie
pewnych elementéw. W strofie dziewiatej uzupelnitam wers do-
datkowym przymiotnikiem, zeby uzyska¢ potrzebna w wersie
liczbe sylab: ,,Ze¢by mate / twoje biale”, oddajace facinskie ,, Tibi
dentes / sunt candentes”. ,,Zeby” w polskiej wersji zyskaly — nie-
obecny w oryginale - epitet ,,male”, co wydaje si¢ korespondowac
z panegirycznym opisem ukochanej: drobne z¢by sa najczesciej
pozadanym atrybutem pigknosci.

W ttumaczeniu znajdziemy tez przyklad takiej sytuacji, w kto-
rej rym mogl powstac dzieki zastosowaniu modulacji - techniki
translatorskiej, ktora polega na zmianie punktu widzenia wzgle-
dem oryginatu (Hurtado Albir, 2008: 270). Tak jest na przyktad
w strofie jedenastej. Tekst facinski podkresla pociaggajace cechy
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ukochanej, jej pewna ulegto$¢ czy grzecznosé!! (,,quod nimis es
abilis”), za$ polska wersja przedstawia opanowanego uczuciem
poete, ktéry nie moze oprze¢ si¢ pragnieniu wystawiania panny
(»jakze piewca twym nie zostac”):

Quid quod manus,
uenter planus

et statura gracilis,

te sic formant

et cohornant,

quod nimis es abilis?

I moja ostateczna wersja polska:

Dlonie gladkie,

brzuch bez faldki,

wdzieczna czynia twoja postac,
tak cie calg

ozdabiaja,

jakze piewca twym nie zostac?

Tutaj, jak i w wielu innych miejscach wiersza, rym obejmuje
pottorej sylaby: ,,gracilis” — ,,abilis”. Postaratam sig, zeby i wjezy-
ku polskim rym byt tak samo gteboki.

Przektad polega wiec tutaj na pewnej zonglerce rymami, mniej
lub bardziej doktadnymi, tak by ogélny efekt jak najbardziej od-
powiadal tacinskiemu oryginatowi — rymy przyblizone, jak mo-
wili$my, w §redniowieczu byly zupelnie naturalne. Te wszyst-
kie cechy stara si¢ odzwierciedli¢ i ttumaczenie, chociaz wrazenie
nieporadnosci pewnie nieraz wywota u§miech na twarzy czy-
telnika, przyzwyczajonego do innych sposobéw wierszowania.
Zadaniem tlumacza, tak czy inaczej, jest odda¢ w przekladzie
rzeczywiste walory artystyczne oryginatu, z pomoca $rodkéw

11 Lexicon Mediae et Infimae Latinitatis Polonorum podaje, ze ,,habi-
lis” znaczy, miedzy innymi, ulegty, skltonny, odpowiedni, https://
elexicon.scriptores.pl/pl/lemma/HABILIS [09.07.2020].
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wlasciwych innemu jezykowi i innej tradycji literackiej. Wyraziste
rymy, mniej lub bardziej doktadne, oraz krétkos¢ werséw, obra-
zowo$¢ i odwaga skojarzen sprawiaja, ze tekst jest wartki, suge-
stywny, charakteryzuje si¢ duzg bezposrednio$cig wyrazu i mimo
dyscypliny jezykowej — daje wrazenie swobody i spontanicznosci.
Na tym polega pewien staro$wiecki urok tych tekstow. I nawet je-
$li zgodzi¢ si¢ z zastrzezeniami do artystycznych warto$ci Pies-
ni z Ripoll, to trzeba przyznad, ze ukazujg one zywos¢ i site inspi-
racji najlepszych wzorcéw lacinskich na Pétwyspie Iberyjskim.
Mam nadzieje, Ze cechy te odnajdzie czytelnik w przekladzie.
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