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Streszczenie

Temat choroby i niepelnosprawnosci jest podejmowany przez artystow od dawna, zaleznie od
epoki byl on jednak przedstawiany na rozne sposoby. Ruchy spoteczne XX w., majace na celu
emancypacje innosci, rzucily nowe $wiatlo na postrzeganie ludzkiego ciata oraz jego mozliwosci
sprawczych. Obecnie artysta jest bardziej komentatorem rzeczywistosci niz jej biernym obser-
watorem, a niepelnosprawnos$¢ stanowi jeden z wazniejszych tematéw sztuki. Wykluczenie, kté-
re dawniej obejmowato ludzi niepetnosprawnych, dzisiaj zdaje sie przemija¢, jednakze problem
ableizmu nadal istnieje, a artysci wspdtczesni odwoluja sie do niego w swojej tworczosci, stara-
jac sie mierzy¢ z krzywdzacymi stereotypami. Celem niniejszego artykulu jest préba spojrzenia
na niepelnosprawnos¢ oczyma artystéw, odnalezienie jej przedstawien w dzietach sztuki oraz
przesledzenie, jak zmienialo si¢ postrzeganie ciata niepetnosprawnego na podstawie estetyki
oraz kanonu danej epoki - od idealnego ciala antyku po spoleczne zaangazowanie sztuki wspét-
czesnej.

Stowa kluczowe
sztuka, niepetnosprawnos¢, historia sztuki, sztuka wspdlczesna, niepelnosprawnos$é w sztuce.

Disability in the history of art and anti-ableism of contemporary art

Abstract

The subject of illness and disability has been explored by artists for a long time. Depending on the
era, it was presented in different ways. Twentieth-century social movements, interested in eman-
cipating otherness, shed new light on the perception of the human body and its causative capabi-
lities. Currently, the artist is more a commentator of reality than its passive observer and disability
is one of the most important subjects of art. The exclusion, which used to involve disabled people,
seems to be passing nowadays, however the problem of ableism still exists. Contemporary artists
refer to it in their works trying to face harmful stereotypes. The purpose of this article is to look
at disability through the eyes of artists, to find its representations in works of art and to trace how
the perception of the disabled body has changed, based on the aesthetics and canon of a given age
- from the perfect body of antique to the social involvement of contemporary art.
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WSTEP

bleizm to przekonanie, ze ,,niepelnosprawnos¢ jest czyms negatywnym, co w mia-
re mozliwosci powinno by¢ leczone, naprawiane lub eliminowane” (Branka, Ciesli-
kowska 2010: 133) i/lub zestaw ,,przekonan i zachowan, ktére zmierzaja do nieréwnego
lub zréznicowanego traktowania osoby ze wzgledu na faktyczng badz spodziewana nie-
pelnosprawno$¢” (Branka, Cieslikowska 2010: 133). Inaczej méwigc — ableizm to prze-
konanie, ze jednostki niepelnosprawne sg gorsze i stoja nizej w hierarchii wartosci niz

osoby pelnosprawne.
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Na przestrzeni wiekoéw spoteczny stosunek do 0séb chorych i niepelnosprawnych ule-
gal modyfikacjom, najczesciej jednak wigzal si¢ z szeregiem nieprzyjemnych pojec, ta-
kich jak: segregacja, ostracyzm czy agresja. Az do XIX w. niepelnosprawnos¢ nie miescila
sie w definicjach pigkna, totez pozostawala przez sztuke najczesciej niezauwazana lub
ukazywana w sposob przede wszystkim zgodny z kanonem. Niemalze w kazdej z epok
istnieli jednak artysci, stojacy w opozycji do ogélnie przyjetych stereotypow, jakie spote-
czenstwo nakladato na osoby chore.

Burzliwe przemiany XX w. poskutkowaly znaczng zmiang w postrzeganiu niepelno-
sprawnosci. Sztuka wspolczesna przez swodj spoleczny akcent oraz sktonnos¢ do autore-
fleksji duzo czesciej i w duzo szerszym zakresie niz wczesniej kladzie nacisk na emancy-
pacje innosci.

W ponizszym artykule przedstawiam ogélny zarys niektérych tendencji oraz wybrane
przyklady dziel, ktore by¢ moze postuza unaocznieniu tego, jak problem niepetnospraw-
nosci ewoluowal w sztuce europejskie;j.

PIEKNO I DOBRO

Chociaz sztuka istniala praktycznie od zawsze, w réznych okresach czasu uzywano do jej
opisu roznych okreslen. W antyku nazywano ja techne i oznaczala znajomos¢ cisle okre-
Slonych regut oraz umiejetno$¢ postepowania zgodnie z nimi. Samo piekno postrzegane
bylo w antyku na sposéb psychofizyczny - tkwito przede wszystkim w jednosci i harmonii
duszy i ciala. Pojecie ,,kalon” oznaczalo wszystko to, co si¢ podoba, budzi uznanie, pocia-
ga. Obejmowato m.in. widoki, dzwigki, cechy charakteru, ,w ktérych dzisiejszy cztowiek
uzywa przenosnie” (Tatarkiewicz 1960: 36). ,,Kalokagathia” byta z kolei potaczeniem piek-
na z dobrem, a zatem réwniez odzwierciedleniem szlachetnego i etycznego postepowania.
Wyrocznia delijska twierdzila nawet, ze ,,najpigkniejszym jest to, co najsprawiedliwsze”
(Tatarkiewicz 1960: 36). Nazwanie czlowieka ,,pigknym” nie musialo wigc oznacza¢ jedy-
nie nawigzania do jego fizycznosci, jak to mamy w zwyczaju pojmowac dzisiaj.
Niewatpliwie istotne dla antycznego kanonu byly proporcje. Obliczano, jakie wyste-
puja w przyrodzie a w szczegdlnosci jakie powinien mie¢ dobrze wyrzezbiony cztowiek
(a nie jakie powinien mie¢ dobrze wyrzezbiony posag) (Tatarkiewicz 1960). To na ide-
alnej sylwetce ludzkiej opierano reguly. Panofsky okreslat go mianem ,,kanonu antropo-
metrycznego’. Owe reguly mialy jednak charakter artystyczny a nie, jak np. w Egipcie,
religijno-spoteczny. Wynika z tego istotna cecha — kanon nie stanowil zbioru $cistych
regul, byl raczej ich poszukiwaniem. Nie dotyczyl réwniez tylko sztuki jako takiej, ale ra-
czej przyrody ogdélem. Co znamienite, pomimo Ze kanon zakladatl komponowanie dziet
wedle proporcji i geometrycznych regul, czasami jednak Grecy odstepowali od niego
celowo, by lepiej sprosta¢ wymaganiom ludzkiego wzroku. Tatarkiewicz (1960) podaje
za przyktad malarstwo teatralne — poniewaz dekoracje byly przeznaczone do ogladania
z daleka, malowano je inaczej niz malarstwo sztalugowe, Fidiasz §$wiadomie zdeformo-
wal posag Ateny, by umiesci¢ go na kolumnie a ,,napis na §wiagtyni w Prienie miaf litery
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nieréwnej wielkosci, tym wieksze, im wyzej umieszczone” (Tatarkiewicz 1960: 76). Mi-
metyzm sztuki antycznej nie polegal zatem jedynie na wiernym kopiowaniu natury, ale
réwniez na jej idealizowaniu.

Artyscie antycznemu nie pozostawalo jednak wiele miejsca na indywidualizm. Nie
przyktadano wowczas wagi do oryginalno$ci — ceniono natomiast zgodno$¢ z tradycja,
w ktorej Grecy ,widzieli gwarancje trwalosci, powszechnosci, doskonatosci” (Tatarkie-
wicz 1960). Kanon, nawet ujety jak powyzej — jako poszukiwanie harmonii i pigkna - do-
puszczal tylko pewng doze wlasnej ekspresji. Dobrym artystg byt ten, kto poznal reguly
i potrafit je stosowac, nie ten, kto chce w swoim dziele da¢ wyraz swojej indywidualno$ci.
Owe reguly z kolei nakazywaly szukanie idealnych proporcji ciala ludzkiego.

Pojecie ,idealny” ma tu znaczenie kluczowe. Zgodnie z filozofig Platoniska $wiat zmy-
stowy jest jedynie odbiciem $wiata idei. Uczen Platona — Arystoteles — twierdzit z kolei,
iz kazdg rzecz mozna podzieli¢ na dwie skladowe: ide¢ (forme) oraz materig. Idea byta
wedlug niego czyms obiektywnym i niezmiennym niezaleznie od cech indywidualnych
(podobnie jak dla Platona), materia z kolei tym, co odpowiada za charakterystyczne ce-
chy jednostki. Patrzac w ten sposdb, kazdy z nas nosi w sobie identyczng ide¢ czlowieka,
réznimy si¢ natomiast materig i to ona odpowiada za np. indywidualne cechy wygladu.
A zatem - wedle starozytnych wzorcéw — w sztuce nie powinno sie utrwala¢ dokladnie
tego, co sie widzi, a raczej stara¢ sie jak najlepiej odda¢ idee danego przedmiotu. Pigkne
cialo bylo zatem cialem idealnie wyrzezbionym, w pelni ukazujacym idee cztowieka.

O tym, jak wazne byly proporcje, mowi rowniez tzw. zasada zlotego podzialu (podziat
odcinka na dwie czesci, tak by stosunek dlugosci diuzszej z nich do krotszej byt taki
sam, jak calego odcinka do czesci dluzszej). Wedle opinii niektérych znawcédw Partenon,
Apollo Belwederski czy Wenus z Milo sg oparte w catosci wlasnie na tej zasadzie (Tatar-
kiewicz 1960).

Z powodu owego przywigzania do pigkna matematycznego, umystowego oraz ,ide-
alizowania” widzianych przedmiotéw, wydaje sig, ze w sztuce antyku nie bylo miejsca na
niepetnosprawnos$¢. Pickne - a zarazem warte uwiecznienia w dziele — byto to, co har-
monijne i proporcjonalne. Dopuszczano jednak — oprécz idealizacji — groteske i satyre.
W tym wzgledzie mozna by powiedzie¢, ze pojawia si¢ czasami nawigzanie do niepelno-
sprawnosci. Nie byla to jednak ani forma dokumentacji, ani sygnalizowanie wystepowa-
nia problemu spolecznego (jak to si¢ dzieje np. w sztuce wspolczesnej), a raczej ujecie
przesmiewcze.

Znanym przykladem tego typu zabiegu jest postac staruchy, ktéra stanowita uosobie-
nie zepsucia. Nie tylko zostala wyrzezbiona ok. I w. n.e., ale o ,,starusze” pisano takze bar-
dzo wymyslng poezje. U Margcjalisa (I w. n.e.) czytamy: ,,Bytas poddang trzystu konsuli,
o Vetustillo; dzi$ zostaly ci trzy wlosy i cztery zeby, masz kibi¢ konika polnego, konczyny
i barwe mréwki. Spacerujesz z czolem bardziej pomarszczonym od twej stuly i piersiami
niczym pajecze sieci; zyjacy w Nilu krokodyl niewielki ma pysk, jesli poréwnac go do
twej paszczy” (Eco 2007: 160).

Innym przykladem odstepstwa od ukazywania idealnego ciala moze by¢ Priap. Od
imienia tego starozytnego boga wzigla sie¢ nazwa objawu chorobowego - ,,priapizmu’,
polegajacego na wystepowaniu dtugotrwatego, bolesnego wzwodu cztonka, ktéry nie jest
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zwigzany z podnieceniem lub pobudzeniem seksualnym. Posta¢ owa bywa przedstawia-
na gléwnie na freskach.

KU CHWALE BOGA

Do $redniowiecznych artes liberales (sztuk wyzwolonych) zaliczano gramatyke, reto-
ryke, dialektyke, arytmetyke, geometri¢, astronomie i muzyke. Artes vulgares (sztuki
pospolite/mechaniczne) byly z kolei utozsamiane z dzialaniami wymagajacymi przede
wszystkim sily fizycznej. Z poczatku zachowalo si¢ réwniez antyczne myslenie o pigknie
polaczonym z dobrem, jednakze w wyniku dalszych przeksztalcen — m.in. przektadow
Pisma Swiqtego (Vulgata) greckie ,,kalon” zaczeto tlumaczy¢ jako ,,bonum” a nie ,,pul-
chrum” (Tatarkiewicz 1962: 12) — powoli odstgpiono od tej reguly. Cnotliwos¢ i dobro
zaczelo by¢ przymiotem duszy, cielesnos$¢ i zmystowos¢ zostaly zepchniete na margines.
Zakaz przedstawien Boga poskutkowal zwrotem ku formom symbolicznym. Zrezygno-
wano z antycznego mimetyzmu na rzecz wyobrazni. Nie obserwowano juz natury, tak
jak w starozytnej Grecji zwyklo si¢ robi¢, by chwali¢ jej doskonaly, harmonijny charak-
ter sam w sobie, zamiast tego wykorzystywano jej motywy w celu afirmowania boskiej
kreacji. Artysta, jak pisze Maria Gotaszewska (1986), mial charakter stuzebny - stuzyt
przede wszystkim Bogu, krolowi oraz spoteczenstwu.

Sredniowieczne spoteczeristwo borykalo sie z wieloma chorobami i brakiem higieny.
Poziom 6wczesnej medycyny sprawial, iz wiele niegroznych dzi$ choréb i urazow ,le-
czono” amputacja. Zabieg rozpoczynatl sie z reguly skrepowaniem pacjenta, a konczyt
kauteryzacjg konczyny (oblewaniem kikuta wrzgcym olejem). Byl to tez okres, w ktérym
powszechnie stosowano tzw. kary mutylacyjne. Bluznierstwo karano wyszarpaniem jezy-
ka szczypcami, krzywoprzysiestwo ucinaniem palcow. ,,...na pregierzach i szubienicach
niejednego miasta wisialy odciete uszy, nosy i dlonie nalezace do przedstawicieli miej-
scowego polswiatka. W pietnastowiecznej Brugii malzowine przybijano wraz z wlascicie-
lem, ktéry musial samodzielnie »wyrwac si¢ z opresji«. Szerokie rozpowszechnienie kar
mutylacyjnych sprawilo, iz widoczne okaleczenie traktowano jako dowdd kryminalnej
przeszlosci danej osoby. Stad tez w XIV-wiecznej Anglii wladze wydawaly certyfikaty
niewinno$ci dla rannych Zolnierzy i ofiar wypadkow” (Kowalczyk 2015). Jakkolwiek nie-
pelnosprawnos¢ byta czyms$ powszechnym, do$¢ czesto uznawano ja réwniez za boska
kare. ,Wedle prawa kanonicznego ulomnos¢ stanowila przeszkode w przyjeciu swiecen
kaptanskich. Jedynym wyjsciem byta pisemna prosba do kurii papieskiej o stosowng dys-
pense. Przechowywane do dzi§ w archiwach watykanskich wnioski zawierajg szczegé-
fowe opisy okolicznosci, w ktorych powstata utomnosé. W roku 1474 kleryk Mikotaj
z Pabianic przyznawal, ze gdy spajal rekojes¢ noza za pomocg olowiu, kropla rozgrzanego
metalu wypalila jego lewe oko” (Kowalczyk 2015). Takie podejscie do niepetnosprawno-
$ci skutkowalo wykluczeniem 0séb nig dotknietych, ktérych automatycznie uwazano za
ukaranych przez Boga grzesznikow lub przestepcow.

Osoby chore lub niepetnosprawne uwieczniane byly najczesciej w scenach uzdrowien,
jak np. na XII/XIII-wiecznej mozaice w katedrze w Monreale na Sycylii, gdzie Jezus
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uzdrawia tredowatych. Chorzy i niepetnosprawni z ilustrowanych ksiag, freskow czy rycin
sg rowniez czgsto w trakcie pielgrzymki lub leczenia przez éwczesnych cyrulikow. Dzieta
takie majg zatem charakter gléwniereligijny (afirmacyjnywobec Boga) lub dokumentacyjny.
Prawie nigdy nie przedstawia si¢ natomiast problemu niepetnosprawnosci samej w sobie —
duzo cze¢sciej kladzie sie nacisk na jego symboliczny charakter.

Sredniowiecze jest rowniez czasem, kiedy zaczely pojawia¢ sie pierwsze atlasy anato-
miczne. W dzielach, takich jak ,,Practica Chirurgiae” Rogeriusa (zwanego réwniez Ro-
gerius Salernitanus, Roger Frugardi, Roggerio Frugardo itd.) z XII/XIII w., mozna do-
patrze¢ si¢ wielu ilustracji nie tylko anatomii ludzkiego ciala, ale réwniez rozmaitych
zabiegdw medycznych (upuszczanie krwi, cewnikowanie itd.), jak réwniez wizerunku
0s6b chorych i niepelnosprawnych.

Nieco inaczej sytuacja wygladata w przypadku choréb psychicznych. Klasyczni Grecy
z jednej strony uwazali ,,szalenstwo” za stan demoniczny, z drugiej czynili proby bada-
nia go. Hipokrates przypisywal je zaburzeniom réwnowagi plynéw ustrojowych, ktore
mozna bylo wedlug niego wyleczy¢ odpowiednia dietg. W $redniowieczu uwazano je
z kolei gtownie za cech¢ nadprzyrodzong. Nie znano pojecia zaburzenia psychicznego,
nie mawiano réwniez o szalenstwie jako takim - najczesciej okreslano je mianem ope-
tania. Jak wskazuje Foucault (1961), ,szaleistwo” uwazane jest z reguly za zagrozenie
ustalonego porzadku, dlatego tez powoduje strach. Niczym dziwnym nie wydaje sie¢ za-
tem, zZe nieSwiadome rzeczywistej natury pochodzenia ich przypadtosci sredniowieczne
spoleczenstwo reagowato w stosunku do 0sdb psychicznie chorych gléwnie segregacja
i ostracyzmem.

Poglad ten dobrze ilustruje mit o tzw. Statku Glupcow. Niektorzy utrzymuja, ze po
raz pierwszy zostal on ukazany w Gregji i byla to forma wykluczenia po to, aby ,,chroni¢
wspoélne dobro”. Faktem jest natomiast, iz w 1494 r. Sebastian Brant zaadaptowal owa ale-
gorie w swojej ksiazce ilustrowanej przez Albrechta Durera. Statek Glupcéw byl réwniez
inspiracja do powstania obrazu Hieronima Boscha o tym samym tytule (1490-1500).
Alegoria owa przedstawia statek bez kapitana, ktéry przewozi na swoim pokfadzie obla-
kanych, zmierzajac w podrdz bez wyznaczonego kursu. Pomimo ze sam mit wydaje si¢
by¢ dos¢ brutalnym sposobem na ukazanie choroby psychicznej, jako parodia ,,Arki zba-
wienia’, Statek Glupcéw Branta odwrocil normy spoteczne i krytykowal obyczaje oraz
autorytet kosciota.

Mimo jej nietolerancyjnego charakteru, segregacja okazywata sie jednak jednym
z mniej radykalnych sposobéw radzenia sobie z ,szalenstwem” Chociaz w przeciwien-
stwie do tradu nie jest zarazliwe, wyzwalalo odrzucenie, ktore nierzadko prowadzilo do
brutalnosci. Przy wielu okazjach osoby z zaburzeniami psychicznymi zostawaly podda-
wane torturom a jako ,,gtupcy” padali rowniez ofiarg agresji: byli bici, paleni, traktowani
jak zwierzeta. Uwazano, ze istnieje tzw. kamien szalenstwa i ze miesci si¢ on w mozgu.
Zabieg usunigecia go polegal na trepanacji czaszki chorego i wydobycie z jej srodka owe-
go kamienia (Charles G. Gross 2012). Wspomniany wczesniej Bosch uwiecznil owg hi-
potetyczna procedure medyczng wykonywang przez europejskich znachoréw XV w. na
jednym ze swoich obrazéw (1494). Zapisany pismem gotyckim napis w jezyku nider-
landzkim glosi: ,Meester snijt die keye ras, Mijne name Is lubbert das’, co znaczy: ,,Panie,
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wydobadz ten kamien raz, nazywam si¢ Lubbert Das” (Olkusz, Olkusz 2018: 115). Okre-
Slenie ,lubbert das” posiadalo wydzwigk ironiczny i oznaczalo zboczenca albo glupca.
Pacjent siedzi na krzesle poddajac si¢ praktykom znachora-chirurga, ktérego glowa przy-
odziana jest w lejek. W czasach, gdy obraz 6w powstawal, uwazano, ze choroby umystowe
sa spowodowane brakiem ptynu w mézgu - plynu uwazanego za olej, ktéry mozna fatwo
wla¢ do komory czaszkowej przy pomocy lejka (Olkusz, Olkusz 2018). Olej 6w znajduje
sie w dzbanie przywieszonym do pasa chirurga-znachora. Lejek na glowie chirurga nie
symbolizuje zatem madrosci a raczej jego glupote. Obraz Boscha jest wigc raczej krytycz-
ng karykature owej procedury niz jej dokumentacja.

NOWOZYTNOSC

W okresie renesansu nastapil wyrazny odwrot od afirmatywnego wobec Boga, transcen-
dentalnego pojmowania rzeczywistosci oraz zwrotu w kierunku spraw doczesnych. Po-
nownie to harmonia, proporcje i kanon ciala idealnego staly si¢ najbardziej pozadane.
Umystowy charakter odrodzenia sktanial artystow do naukowego pojmowania sztuki.
Najwazniejsza stala si¢ perspektywa. Artysci pisali traktaty, na wzér Grekdw wpisywali
cialo w geometryczne formy, powrdcono do teorii nasladownictwa (mimesis). Miata ona
jednak nieco inne niz pierwotnie znaczenie - chodzilo nie tyle o nasladowanie natury,
ale doskonatych wzorcéw starozytnych (Tatarkiewicz 1967). Za Witruwiuszem uznawa-
no, ze piekne jest to, co zgodne z rozumem, uzyteczne i cieszy oczy. Zapanowaly jednak
rowniez istotne nowosci, m.in. teoria, iz twdrczo$¢ artysty zaczyna si¢ juz w momencie
widzenia. Sztuka jest zatem przede wszystkim twérczym widzeniem. Uznano, Ze nie jest
ona dzietem tylko rak, ale przede wszystkim ludzkiego umystu (Tatarkiewicz 1967).

Obraz Pietera Bruegla (starszego) ,Kalecy” (1568) przedstawiaj grupe pieciu niepet-
nosprawnych. Sg to prawdopodobnie ludzie zZebrzacy na ulicy lub podczas festynu. Od-
mienne nakrycia glowy moga wskazywac na rézne pochodzenie lub pozycje spoteczne
namalowanych: widoczna jest mitra (odniesienie do ksiedza), futrzana czapka (miesz-
czanin), czepek (wiesniak), helm (Zolnierz) i korona (arystokrata). Owo zréznicowanie
moze odnosi¢ si¢ do niderlandzkiego przystowia: ,,Klamstwo podaza jak kaleka na ku-
lach”, ktére odnosilo si¢ do hipokrytéw. W biografii malarza autorstwa Feliksa Timmer-
mansa znajduje si¢ wzmianka, jakoby Bruegel przez pewien okres zycia przebywal w sro-
dowisku zebrakéw. Prawdopodobnie poznal zatem ich ,sztuczki” wyludzania datkow
i jalmuzny (Hagen, Hagen 2001).

Z czasem zaczely pojawiad sie jednak dzieta sympatyzujace z osobami dotknietymi
wykluczeniem. Lavinia Fontana (zwana takze Livia Fontana, Lavinia Zappi lub Lavi-
gna Fontana), artystka manieryzmu, ok. 1595 namalowata portret Antonietty Gonzalez.
Dziewczynka pochodzila ze stynnej u schytku XVI w. rodziny, ktorej cztonkowie (m.in.
ojciec i dwie siostry Antonietty) byli dotknieci rzadka chorobg - hipertrichoza, polegaja-
ca na nadmiernym owlosieniu ciata. Przypadek Antonietty w swojej pracy ,,Monstrorum
historia” opisal przyjaciel artystki — lekarz i przyrodnik Ulisses Aldrovandi (Ghadessi
2018).
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Podobnie jak Fontana, rowniez przebywajacy na hiszpanskim dworze Diego Velazquez
odznaczal si¢ empatycznym podejsciem do niepetnosprawnych. Kilkukrotnie malowat
kartéw, ktdrzy pelnili role btaznéw. Stanowili oni przedmiot kpin i szyderstw - ubierano
ich w przesadnie bogate stroje, nadawano wymyslne imiona. Portret Don Sebastiana de
Morry z ok. 1645 r. w odmienny sposéb od malarstwa dworskiego ukazuje nadworne-
go blazna. Artysta przedstawil karla siedzacego z zaci$nietymi pieSciami na podlodze
pod $ciana. Czlowiek éw - co istotne — patrzy z wyrzutem prosto w oczy widza. Pomi-
mo skrétu perspektywistycznego nog, ktory sprawia, ze filigranowa sylwetka Sebastiana
przywodzi na mysl marionetke, owym spojrzeniem Velazquez akcentuje emocje modela,
a tym samym podkresla jego czlowieczenstwo.

WIEK XIX

Pierwsze ,freak shows” (,pokazy dziwakow”) pojawily sie w potowie XVI w. w Anglii.
Dla niektérych niepelnosprawnych udzial w nich byl szansg przetrwania w czasach,
w ktérych nie istniata publiczna opieka spoleczna, inni do ,cyrkéow dziwakéw” trafia-
li sifa. ,Osoby z widocznymi deformacjami stanowily modny podarunek w srodowisku
arystokracji az do konca XVIII wieku. Na dworach swych wlascicieli ludzie ci petnili role
zblizong do zwierzatka domowego. W ponizajacy sposob zmuszano ich do toczenia walk,
wystepow nago (szczegdlnie osoby garbate) czy niezdarnych akrobacji” (Kowalczyk 2015).
Mimo ze byly obecne juz wczesniej, to wlasnie w XIX w. ,, freak shows” urosty do rangi po-
kazéw, na ktére przychodzily masy gapiow. Jakkolwiek byto to stulecie wielkich przemian
i rozwoju (zaréwno przemyslowego, spolecznego, jak i medycznego), tego typu pokazy
cieszyly si¢ wielkg popularnoscig. Dodatkowe konczyny, niecodzienny wzrost, owlosienie
ciala, mikrocefalia i wiele innych, uznawane byly za szokujacy a réwnocze$nie intrygujacy
widok. Na tyle intrygujacy, by placi¢ za jego ogladanie.

Inno$¢ byta postrzegana za co$ ciekawego, ale i zdehumanizowanego réwnocze$nie.
Wystepujacy na scenie nie byly artystami - jak to by mozna powiedzie¢ o dzisiejszych
cyrkowcach - a raczej niewolnikami. Czgs¢ z nich byta zamykana w klatkach, bita lub po-
nizana. Ich ,wlasciciele” przede wszystkim na nich zarabiali, rzadko troszczyli si¢ o dobre
samopoczucie ,,podopiecznych” Czesto nadawano im chwytliwe, nawigzujace do zwie-
rzat nazwy: Czlowiek-Ston (Joseph Carey Merrick), Dziewczyna-Wielbtad (Ella Harper)
czy ,Lionel” (Stefan Bibrowski). Ten ostatni byt jednym z najbardziej znanych ,,odmien-
cow”. Urodzit si¢ w 1890 r. nieopodal Plocka i podobnie jak Antonietta Gonzalez cier-
pial na hipertrichoze. W jego przypadku owlosienie bylo wyjatkowo bujne: pokrywalo
bowiem cale cialo i dorastalo do kilkudziesi¢ciu centymetréw. Rodzice sprzedali go nie-
mieckiemu przedsiebiorcy. ,,Lionel” wystepowal w amerykanskim cyrku Barnum & Ba-
iley. Z kolei wspominana Ella Harper - ,,Dziewczyna-Wielblad” - urodzita si¢ w 1870 r.
a w cyrku pracowata od 1886. Swodj pseudonim zawdzieczala nadzwyczaj rzadkiej wadzie
genetycznej, ktora sprawila, ze jej kolana wyginaly si¢ w druga strone. By podrasowaé
przedstawienie, czesto na scene wprowadzano ja w towarzystwie prawdziwego wielblada.
Finalnie porzucita pokazy, ktdre uznawala za upokarzajace.
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Istnieje wiele fotografii, ukazujgcych osoby wystepujace w ,,cyrkach dziwakéw”. O hi-
storiach tych ludzi mozna by napisa¢ bardzo wiele, co dotyczy zas samej fotografii, nie
byta ona w XIX w. uznawana za pelnoprawng sztuke. Eksperymentowano z nig, bawiono
sie nig, odkrywano jej potencjal, ale jeszcze w wieku XX trwala dyskusja nad tym, czy
wlaczac ja w poczet sztuki, czy moze, ze wzgledu na czysto dokumentacyjnag role, jest
tylko produktem technicznym.

W zwigzku z tym, ze to fotografia zaczela oddawac rzeczywistos¢ na sposdb wyjat-
kowo realistyczny, rozpoczeta si¢ rowniez dyskusja w sprawie malarstwa. Zanim jednak
w 1826 r. Joseph Nicéphore Niépce wykonal pierwsze trwale zdjecie, Théodore Géri-
cault, w kontrascie do swojego nauczyciela Jacquesa-Louisa Davida, ktéry podazajac za
renesansowym wzorcem akademizmu malowal gldwnie heroiczne i atletyczne ciata cele-
brujacych heroséw, zajat sie tworzeniem wysublimowanych portretéw oséb cierpigcych
na zaburzenia psychiczne. W 1822 r. namalowal serie ,,Portrety szalenicow”. Oryginalnie
byto ich dziesie¢, przetrwato pie¢: ,,Kobieta uzalezniona od hazardu”, ,Porywacz dzieci’,
»Kobieta cierpigca z powodu obsesyjnej zazdrosci’, , Kleptoman” i ,,Mezczyzna cierpigcy
na zludzenia dowodzenia wojskowego”. Wnikliwie analizujac modele widoczne na por-
tretach zauwazymy sympatyzujace wobec nich nastawienie artysty.

»Istotng cezurg miedzy dwoma »wizjami« szalefistwa (...) jest ten moment, kiedy
Europejczycy przestajg je traktowaé w kategoriach nawiedzenia-grzechu, czynig za$ zen
chorobe, wedlug mnieman dwczesnych (nie catkiem wygastych) wymagajaca scistej izo-
lacji, co oznacza $mier¢ spoleczng oblakanych. Przejscie od jednego »dyskursu« do dru-
giego dokonalo sie w dobie klasycyzmu” (Foucault 1961: 9) — pisze Marcin Czerwinski
na pierwszych stronach Foucaultoskiej ,,Historii szalenstwa”. To wiasnie w XIX w. za-
kwalifikowano je jako uposledzenie. Opracowano réwniez pojecie ,choroby” i ,,urazu”
na okreslenie odchylen od normalnego, wlasciwego funkcjonowania organizmu. Dzigki
takiemu ogladowi niepelnosprawnos$¢ stafa si¢ czyms, co mozna wyleczy¢ dzieki nauce,
a nie religijnym cudom. Osoby niepelnosprawne z kolei staly si¢ uzaleznionymi od stalej
opieki, zazwyczaj wymagajacymi bolesnych zabiegdw, pacjentami.

ANTYABLEISTYCZNA SZTUKA AWANGARDY I NEOAWANGARDY

Najogolniej rzecz ujmujac do ok. XIX w. celem ukazywania w sztuce ciala byto zaakcento-
wanie jego pigkna, zgodnego z kanonem danej epoki. Sztuka wspolczesna nie tylko zdaje
sie jednak nie posiada¢ zadnych ogdlnych regul, ale réwniez zadnych wiodacych nurtéw.

Zastuge wyzwolenia sztuki z kanonu mozna przypisa¢ Wielkiej Awangardzie — pty-
neta ona pod prad, czesto moéwilo si¢ i pisalo w niej o rewolucjach, tworzono manifesty,
w ktorych nie tylko pojmowanie estetyki znaczaco réznilo sie od wezesniejszego ogladu
na sztuke. Duzg wage przypisywano wowczas kategoriom nowosci i oryginalnosci. Surre-
alisci zwrocili sie ku badaniom nad snem i wyobraznig, konstruktywisci ku szukaniu no-
wych form plastycznych, ekspresjonisci ku wyrazaniu emocji itd. Istnialy réwniez ruchy,
takie jak dadaizm, ktdre jasno opowiedzialy si¢ za pacyfizmem, sprzeciwiajac si¢ tradycji
oraz wszystkim przyjetym dotychczas regutom.
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Podczas I wojny $wiatowej portretowaniem rannych zolnierzy zajmowal si¢ m.in.
w latach 1916-17 Henry Tonks. Z wyksztalcenia lekarz i artysta rOwnoczesnie w 1914 r.
zaczal prace jako chirurg wojenny. Réwnoczesnie tworzyl pastelami dokumentacje ob-
razen twarzy w Cambridge Military Hospiral i w Queen’s Hospital. W 2008 r. jego prace
zostaly pokazane na wystawie ,,Faces of Battle” w National Army Museum.

O ile jednak portrety Tonksa mialy jednak charakter gtéwnie dokumentacyjny, o tyle
obraz ,War Cripples” (1920) Otto Dixa — niemieckiego artysty dadaistycznego, znanego
z dziet ukazujgcych brutalnos¢ wojny — posiadal wydzwiek glownie pacyfistyczny. Ar-
tysta ukazuje weterandw wojennych, z ktérych kazdy jest po amputacji. Podobnie jak
Brant w ,,Statku Glupcéw” w XV w. oskarza Koscidt i krola, Dix przywoluje kalekie cia-
ta wojennych weteranéw, by ukaza¢, jakimi kosztami byt obarczony dwudziestowieczny
nacjonalizm i zmechanizowana wojna. Kiedy Hitler doszedt do wladzy w 1933 r., Dix
otrzymal zakaz wystawiania omawianego obrazu. PéZniej zostal on skonfiskowany i wy-
stawiany na Wystawie sztuki zdegenerowanej z podpisem ,,Slander against the German
Heroes od the World War”. Tam tez byt on widziany po raz ostatni. Obecnie uznaje sie,
ze zostal zniszczony.

W zagrzewajacych do walki patriotycznych obrazach i sloganach nie ma miejsca na
ukazywanie tego, co z cialem robig wojenne rany, zatem réwniez wydany w 1924 r. przez
Ernsta Friedricha album ,Wojna wojnie” (niem. , Krieg dem kriege”) spotkat si¢ z po-
tepieniem rzadu, protestem zwigzkow weteranow i organizacji patriotycznych. Dzielo
zawiera niemal 180 zdje¢ z niemieckich archiwdéw wojskowych i medycznych. Wiele
z fotografii zostalo uznane przez rzadowych cenzoréw za nienadajace si¢ do publikacji.
Z drugiej strony dzieto Friedricha zyskalo szeroka aprobate lewicowych artystow, pisarzy
i intelektualistow oraz zwolennikéw stowarzyszen antywojennych. Album zostat przeto-
zony na wiele jezykow, do 1930 r. byl wznawiany dziesie¢ razy.

Sztuka bywa réwniez forma przepracowywania wojennej traumy. Rzezba Aliny Sza-
pocznikow ,,Ekshumowany” (1955) przedstawia odlane w brazie cialo czlowieka bez
szczegotow fizjonomicznych. Jest ono niekompletne, okaleczone, bez rak, z nogami
ucietymi ponizej kolan, a jego niewielkie wymiary poteguja wrazenie kruchosci. ,,Eks-
humowany” bywa interpretowany na dwa sposoby: jako wyraz doswiadczen wojennych
artystki - lata 1940-1942 spedzila razem z matka w getcie w Pabianicach, stamtad trafita
do getta 16dzkiego, nastepnie do obozéw w Auschwitz, Bergen-Belsen i Teresinie - albo
jako rzezba upamietniajagca Wegra — Laszlo Rajka.

Neoawangarda (ruch zaczynajacy sie ok. lat 70. XX w.) zainspirowana swoja poprzed-
niczka réwnoczesnie zréwnala elitarne z egalitarnym. Rozwinela si¢ sztuka krytyczna
i feministyczna. Postmodernistyczny eklektyzm i pluralizm przyczynit si¢ do duzo wiek-
szej wolno$ci wypowiedzi artystycznej niz dzialo si¢ to w wiekach wcze$niejszych.

Artysci wspodlczesni i teoretycy sztuki duzo chetniej i czesciej nawotuja do réwnosci
i walki z wykluczeniami, niz si¢ z nimi zgadzaja. Bariery zwigzane z wykluczeniem albo
nie istnieja, albo przynajmniej nie sa tak silne jak poza swiatem wspoélczesnej sztuki. Ma
to prawdopodobnie dwie przyczyny: sztuka w koncu zaczyna zdawaé sobie sprawe ze
swojej sprawczej sily, a zatem duzo chetniej wiacza sie w dyskusje spoleczne oraz fakt, iz
artyste bardzo czgsto cechuje wyczulona wrazliwos¢.
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Tym, co wydaje sie szokowa¢ najbardziej, jest wkroczenie do muzeéw (czgsto dalej
pojmowanych jako swoistego rodzaju sanktuaria sztuki) dziel zwigzanych z takimi sfe-
rami zycia, ktore przez wieki byly spychane na margines. To tzw. abject-art, czyli sztuke
dotyczaca ciata i jego wydzielin, seksualnosci, $mierci czy choroby — wszystkiego, czego
sie boimy, od czego na co dzien uciekamy, co wywoluje w nas negatywne emocje. Dru-
gim znaczacym odlamem sztuki wspodlczesnej jest body art., tj. sztuka ciala zajmujaca sie
gltéwnie dzialalnoscig performatywna.

Wydaje sie jednak, ze owo XX-wieczne ,wyzwolenie” sztuki z kanonu oraz z potrze-
by ukazywania stereotypowego, ugruntowanego kulturowo piekna, nie sprawilo, ze teraz
piekna sie juz nie pokazuje. Ukazywanie w sztuce wspoélczesnej ciala niepelnosprawnego
nie jest tylko i wylacznie oswajaniem widza z chorobg i jej skutkami a poprzez to budo-
waniem spolecznej akceptacji, ale i proba redefiniowania pigkna — podwazenia stereoty-
pu, Ze pieknym moze by¢ tylko cialo pelne: dwunozne i dwureczne, tylko kobiece, albo
tylko meskie (w zadnym razie nie obojnacze), o standardowych proporcjach.

Dotykanie blizn, kikutéw, miejsc zmienionych na skutek choroby czy urazu zawsze
byto i nadal pozostaje tematem tabu (podobnie z resztg jak przygladanie si¢ im). Artur
Zmijewski w swoim filmie ,,Oko za oko” (1998) ukazuje osoby pelnosprawne ,uzycza-
jace” swojego ciala niepelnosprawnym, by ci mogli wykonywa¢ codzienne czynnosci
- zdrowi pomagaja chodzi¢, my¢ si¢ osobom niepelnosprawnym. Powstajg w ten sposéb
osobliwe, wielonozne i wieloreczne twory, dochodzi do ,,klopotliwego kontaktu miedzy
sprawnym i kalekim”. Zdrowi zostali wedtug Zmijewskiego ,,dopuszczeni do najwiek-
szej konfidencji, do najwstydliwszego dotyku, do najwigkszej sromoty — dotykajg blizn”
(Sienkiewicz 2009). W ten sposob artysta oswaja nieoswojone — pokazuje, Ze ,,nie ma
sie czego ba¢” ani przed czym uciekaé, pokazuje irracjonalno$¢ dzialania wspétczesnego
czlowieka, ktory boi si¢ dotyku niepetnosprawnego.

Nieco pdzniej powstal, nakrecony w osrodku rehabilitacyjnym dla oséb sparalizowa-
nych, film ,,Na spacer” (2001). Czgscig owej rehabilitacji sa spacery. Chorych zabieraja
na nie silni zdrowi mezczyzni. Jak pisat Adam Szymczyk: ,,Zmijewski konstruuje pyta-
nie o granice pomocy, wspolczucia i wspoélodczuwania oraz podaje w watpliwo$¢ me-
chanizm procesu rehabilitacji - wyréwnywania réznic - ktéry zamienia si¢ w fizyczng
opresje”. Z kolei odbyta w kosciele ewangelicko-augsburskim ,Lekcja $§piewu” (2001)
polegata na wykonaniu ,,Kyrie” z ,,mszy polskiej” Jana Maklakiewicza przez chér gtucho-
niemych. Skazana na porazke proba, istotnie — pomimo wysitkéw dyrygenta i $piewakow
- zakonczyta sie powstaniem kakofonii. W 2003 r. w Niemczech Zmijewski powt6rzyt
eksperyment, tym razem przy udziale $piewaczki operowej. Wspdlnie z gluchoniemymi
wyspiewala utwor Jana Sebastiana Bacha - symbolu niemieckiej kultury wysokiej. Arty-
sta manifestuje w ten sposob zupelnie opozycyjne do ableistycznego podejscie, akceptu-
jac niepelnosprawnych dokladnie takimi, jakimi sa. ,,Bardzo tatwo przychodzi nam
uznanie dla kogo$, kto np. stracil noge, a mimo to wspina sie po gérach” - méwit Zmijew-
ski w wywiadzie: ,Jakie to wspaniale, ze przekracza siebie, zdobywa szczyty zupelnie jak
zdrowy. Ale to jest terror zdrowych: uposledzeni moga zosta¢ zaakceptowani, ale wtedy;,
kiedy upodobnig si¢ do zdrowych. Jesli pomimo kalectwa manifestuja swoja nadzwyczaj-
ng sprawnos¢, wtedy moga liczy¢ na spoteczng akceptacje, a nawet na podziw. Ale ja wole
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sytuacje, kiedy np. gluche dzieci $piewaja, nie starajac si¢ nasladowaé wypracowanych
przez styszacych wzorcow. Maja wlasne dzwieki, rytm, harmonie, wlasng muzyke pocho-
dzaca z ich $wiata. Tworzona przez nich muzyka zawsze bedzie zdeformowana, mozna to
zaakceptowa¢ lub nie, ale nie da sie tego faktu sfalszowaé. Spiewajac, manifestuja swoja
nieprzekraczalng odmienno$¢” (Zmijewski 2005).

W sztuce wspodlczesnej nastepuje rowniez zmiana osi opowiadajacego. O ile juz daw-
niej zdarzaly si¢ przypadki tworzenia sztuki przez niepelnosprawnych, o tyle rzadko
kiedy owi artysci nawigzywali w swoich pracach do wtasnego stanu zdrowia. W sztuce
wspolczesnej artysta niepelnosprawny sam podejmuje temat wtasnej choroby. Osoby do-
tkniete wykluczeniem moéwia same za siebie — kobiety opowiadajg o kobiecosci, transsek-
suali$ci o transseksualnosci, niepetnosprawni o niepelnosprawnosci, chorzy o chorobie,
ofiary przemocy o przemocy itd. Wydaje sig, ze to zabieg nie tylko zdrowy w znaczeniu
»pozwalajacy na autoekspresj¢’, jak rowniez zasadny spolfecznie — pozwala na zapoznanie
sie z ,innym” z jego wlasnej perspektywy. W ten sposéb kreowany obraz niepelnospraw-
nosci (i nie tylko) staje si¢ zgodny z rzeczywisto$cia — ukazuje si¢ niepelnosprawnos¢ taka,
jaka ona jest naprawde, nie tylko taka, jaka si¢ ona wydaje widzowi pelnosprawnemu.

Irlandzka artystka Mary Dufty urodzila si¢ bez rgk. Podczas performance’n z 1995 r.
pozowala nago, wyglaszajac monolog, w ktérym opisywata, w jaki sposdb jej cialo zosta-
fo zdefiniowane przez medycyne i spoteczenstwo oraz w jak destrukcyjny sposob owe
spojrzenia podziataly na jej pewnos¢ siebie. Podczas tego performance’u Duffy przypo-
minata Wenus z Milo - jedng z najbardziej znanych rzezb. Zabieg byt celowy i mial stuzy¢
ukazaniu hipokryzji kryjacej si¢ w twierdzeniu, iz czlowiek bez rak nie moze by¢ pigkny,
ale rzezba bez nich jest postrzegana za symbol klasycznego (kobiecego) piekna (Mil-
let-Gallat 2012). Podobnie jak Zmijewski podejmuje temat dotykania blizn, Duffy daje
widzowi okazje do patrzenia, a przez to walczy ze wspominanym wcze$niej tabu, ktore
owiewa ciato niepetnosprawnych.

Do Wenus z Milo nawigzuje réwniez Joel-Peter Witkin. Fotografia ,, Madame X” (1981)
stanowi interpretacje hellenistycznej bogini nie tylko jako osoby niepelnosprawnej, ale
réwniez jako hermafrodyty (Millet-Gallant 2012). Artysta dotyka w ten sposob proble-
mu podwdjnego wykluczenia/wielokrotnej dyskryminacji, réwnocze$nie konfrontuje
widza z nowg ideg pigkna.

Z kolei w ,,Olimpii” Katarzyna Kozyra — powszechnie znana przedstawicielka sztu-
ki krytycznej — neutralizuje groze choroby nowotworowej. Praca sktada sie z trzech fo-
tografii, ktore przedstawiaja kolejno: naga artystke lezaca na szpitalnym t6zku podczas
chemioterapii, starg, obnazong kobiete siedzaca na kanapie oraz artystke upozowang na
modelke ze stynnego obrazu Olimpia Edouarda Maneta. Catosci dopelnia filmowa doku-
mentacja procesu przyjmowania kroplowek z lekarstwem. Kazda z tych czesci zestawia
XIX-wieczny akt z wizerunkiem ciala chorego na zasadzie kontrastu. Jak sama Kozyra
mowi: ,,To bardzo osobista praca i calkiem $wiadomy ekshibicjonizm. (...) Przez trzy
lata funkcjonowalam z kroplowka, tak jak inni z papierosami czy wodka. To byta moja
rzeczywisto$¢. Zytam w szpitalach, gabinetach, na nagwietlaniach, wéréd tej mniejszosci,
a moze i wigkszosci, ktdrej cos dolega. Bylam przywiazana do lekarskiej opieki, uzalez-
niona od niej jak pies od czlowieka” (Sarzynski 1998: 43). Kozyra ,antycypuje reakcje
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publicznosci i krytyki podobna do tej sprzed poéttora wieku. Obraz Maneta ukazujacy
odpoczywajaca kurtyzane, patrzacg wprost na widza, wywotal skandal sposobem pre-
zentacji kobiecego aktu, bezpruderyjnym, pozbawionym mitologicznego czy religijnego
kamuflazu. Widziano w nim nie tylko zagrozenie dla publicznej moralnosci. Odczytano
go jako zly omen rodzacego si¢ ruchu emancypacyjnego kobiet. Kozyra nawigzaniem do
Olimpii rzucila wyzwanie kreowanemu przez mezczyzn i dla mezczyzn kultowi pigkna
mlodego, zdrowego, kobiecego ciata, obnazajac falsz i hipokryzje takiej projekcji kobie-
cosci. Pokazanie tak intymnego przezycia wrecz w sposob taki, ze odbiorca moze wnik-
naé w $wiat chorego, nawigzanie relacji jest bardzo waznym narzedziem sztuki wspolcze-
snej” (Budzatek, Milewska 2016).

Przy okazji dyskursu o niepelnosprawnosci warto podkresli¢ rowniez, jak istotng role
do spolecznej akceptacji ludzkiego ciata wnidst feminizm i jego walczaca z uprzedmio-
towieniem ludzkiego ciata postawa. Pierwsza fala (sufrazystki) walczyla gléwnie o przy-
znanie kobietom praw wyborczych oraz prawa do edukacji. Druga zajmowala si¢ row-
niez rbwnouprawnieniem na rynku pracy, kwestiami aborcji oraz kobiecg seksualnoscia,
podejmowata problem rozdzialu miedzy sferg prywatng a publiczng. Trzecia polaczyla
weczesniejsze mysli z réznymi wspotczesnymi nurtami teorii spolecznej, przede wszyst-
kim z teorig krytyczng, poststrukturalizmem, teorig queer, teorig postkolonialng czy eko-
logizmem, zajela sie problemem dyskryminacji mniejszosci, m.in. na bazie rasy, etnicz-
nos$ci, wyznania, ale réwniez niepelnosprawnosci. Podniesiono problematyke choréb
przenoszonych droga plciows, wykorzystywanie seksualne dzieci czy réwny dostep do
technologii. Fala czwarta, jak pisze Kristen Sollee (2015), jest ,,ruchem pozytywnie nasta-
wionym w stosunku do ciala, zach¢cajacym wszystkie plcie o réznym poziomie kreatyw-
nosci do pokazania autoreprezentacji swojego ciala w réznych rozmiarach i ksztaltach”
Co istotne, dodaje réwniez, ze ,,czwarta fala jest cialo-pozytywna”.

Poczatkéw owego ruchu mozna dopatrywac sie jeszcze w epoce wiktorianskiej w re-
formie dotyczacej noszenia gorsetow. Oficjalnie zapoczatkowal go Lew Lauderback
w swoim eseju ,,More people should be fat”. Ruch ten miat réwniez kilka fal, w ktérych
podnoszono dyskusje o tym, jak akceptacja wygladu wplywa m.in. na ludzka psychike.
Wyzwolenie z przymusowego wpisywania si¢ w opresyjne normy ,,ciala idealnego” oka-
zuje sie krokiem do szczgsliwszego zycia poprzez samoakceptacje. Celem ruchéw takich
jak ruch body-positive jest nie tyle bezbrzezna akceptacja ciala, co negowanie krzywdza-
cych stereotypdw i agresji wobec tych jednostek, ktdre si¢ w nie wpisujg. Sally Hewett
wyszywa narzady plciowe réznych rozmiaréw i form, z r6zng doza owlosienia, ukazujac
w nich m.in. blizny po mastektomii. Sophie Mayanne z kolei w swoim projekcie ,,behind
the scars” fotografuje ludzi z bliznami. Kazde zdjecie dopelnia historia fotografowanego
modela/modelki. Prace s3 w wigkszej czesci wykonane na kolorowych tlach, a osoby na
nich ukazane u$émiechajg si¢ niewymuszenie lub emanujg spokojem. Owa emanacja po-
zytywnej energii stanowi tu istotny aspekt — artystka nie pokazuje niepelnosprawnosci/
choroby jako kondycji jednoznacznie negatywnej, wykluczajacej dotknieta nig jednostke
z zycia spolecznego. Na swoich fotografiach Mayanne przestawia osobe niepelnosprawna
nie jako kogo$, kogo nalezy przede wszystkim zalowa¢ — ukazuje go/ja jako cztowieka
réwnego ludziom pelnosprawnym, potrafigcego znalez¢ rado$¢ pomimo przeciwnosci
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losu, kogo$ przystepnego, ludzkiego, normalnego. Kogos, kogo nie trzeba si¢ ani ba¢,
ani nad kim nie trzeba si¢ litowa¢. Kogo$, kogo nalezy traktowac tak jak kazdego innego
czlowieka - z zyczliwoscig i wyrozumialoscia.

Na koniec warto réwniez doda¢, iz niektorzy artysci nie tylko nie widzg przeszkod
w prezentowaniu niepelnosprawnosci, przeciwnie - cialo ,,niepelne” traktuja jako oka-
zje do rozwoju transhumanistycznych idei: eksperymentuja z protezami, wykorzystuja
nauke i technologie do przekraczania ludzkich ograniczen. Lisa Bufano byla bostonska
performerka zajmujaca si¢ rzezba, animacja poklatkowg oraz tancem. W wieku 21 lat
utracita obydwie stopy i palce rak w wyniku infekcji bakteryjnej, co nie przeszkodzilo jej
koncertowa¢ z AXIS Dance Company oraz eksplorowa¢ mozliwosci swojego ciala.

ZAKONCZENIE

Temat niepelnosprawnosci jest obecny w sztuce od dawna, wydaje si¢ jednak, ze w cza-
sach wspolczesnych podejmuje si¢ go duzo czesciej niz wezesniej. Artysci — w zwigzku
z doskonaleniem talentu ,widzenia” - odznaczajg si¢ duzym poziomem wrazliwo$ci na
$wiat, a tym samem spostrzegawczosci. Bywalo, ze sympatyzowali z niepetnosprawnymi
nawet wtedy, kiedy spoteczenstwo tych drugich stygmatyzowato.

Sztuka wspdlczesna bardzo czegsto odwoluje sie do tematyki ciata (réwniez niepelno-
sprawnego) i sygnalizuje problem wcigz istniejacego ableizmu, ,,emancypuje” innos¢.
Wydaje sie, iz jej dzialalno$¢ przeciwko dyskryminacji przynosi pozadany skutek. O ile
jeszcze kilkanascie lat temu nie bylo to tak mocno odczuwalne, dzisiaj coraz wiecej ludzi
swykluczonych” podejmuje rozmowy o swoich problemach, dzieli si¢ swoimi historiami.
Nie jest to jednak jeszcze poziom odpowiedni, a do zupelnej akceptacji jeszcze daleko.
Pozytywnym wydaje sie jednak fakt, ze owe dzialania maja widoczny skutek. W wie-
lu dzielach artysci przekonuja, ze ,,inny” nie musi znaczy¢ ,,gorszy’, a w owej ,,innosci”
drzemig poktady oryginalnosci.
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