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NOWA PERSPEKTYWA

Wstep

Tekst dokumentuje cztery pierwsze edycje Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Retroperspektywy oraz edycje specjalng tego festiwalu, ktéra odbyla
si¢ pod nazwa: Perspektywy. Wydarzenie, ktérego organizatorem jest Teatr Cho-
rea i Fabryka Sztuki w Lodzi, ma na celu skonfrontowanie artystéw z réznych cze-
$ci $wiata i poszukiwanie nowych wartosci we wspélczesnym teatrze. Glownym
zalozeniem festiwalu jest spotkanie z drugim, ,innym” czlowiekiem, podjecie
tworczego dialogu na temat zaproponowanej przez organizatoréw problematyki
i wymiana doswiadczen miedzy artystami.

Poprzez dialog, jaki w czasie festiwalu prowadza ze soba artysci i widzowie,
rodzi si¢ wspolnota i zacieraja granice migdzy nadawca a odbiorcg sztuki. Od
2011 roku uczestnicze w dzialaniach Teatru Chorea - jako widz, wolontariuszka
oraz mloda artystka. Nie chce jednak w tej wypowiedzi wylacznie ,pia¢ pochwal-
nych peanéw” na temat podejmowanych przez organizatora dzialan, lecz pragne
przyjrzec sie szerzej samemu zjawisku tego festiwalu. W moim tekscie chciala-
bym, opierajac sie na wlasnych doswiadczeniach, a takze na wywiadach z organi-
zatorami, zda¢ relacje z kilku kulturowych perspektyw, jakie w moim przekona-
niu otwieraja Retroperspektywy/Perspektywy.

Pierwszy zorganizowany przez Choree Miedzynarodowy Festiwal Teatral-
ny Retroperspektywy odbyt sie w roku 2010. Wydarzenie powstalo jako: ,[ ... ]
nowe miejsce konfrontacji artystycznych teatru niezaleznego” oraz ,Platforma
spotkan i dyskusji o przemianach zachodzacych w teatrze XXI wieku”l. Program
pierwszego festiwalu stanowit rodzaj podsumowania piecioletniej pracy Teatru

I Tomasz Rodowicz, tekst programowy: Festiwal Teatralny Retroperspektywy 2010,
http://retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2010/
(dostep: 10.10.2016).
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Chorea nad zagadnieniami zwiazanymi z kultura antyku. W swoich spektaklach
zespol badal relacje zachodzace miedzy tradycja a wspolczesnosécia na przykla-
dach nowej translacji i interpretacji dramatéw antycznych Sofoklesa, Eurypidesa
i Arystofanesa, a takze scenicznej analizy dziel Zbigniewa Herberta, Stanistawa
Wyspianskiego i tekstow Jerzego Grotowskiego. W przedstawieniach, stanowia-
cych rekapitulacj¢ réznorodnych dzialan twoérczych grupy, zawarla ona takze
wlasny koncept interdyscyplinarnej formy widowiska, ktére w swoisty sposéb
laczylo stowo, ruch muzyke oraz wlasng wykladnie zwiazkow taczacych tradycje
kultury antycznej ze wspolczesnoscia.

Angazujacy artystow z calej Polski festiwal odbywat sie w dniach 13-21 sierp-
nia 2010 roku w Lodzi. Gléwnym miejscem rozgrywania si¢ wydarzen arty-
stycznych byly postindustrialne przestrzenie XIX-wiecznych fabryk na Ksiezym
Mlynie - zarazem siedziba Teatru Chorea w Fabryce Sztuki przy ul. Tymienie-
ckiego 3. Pozostale miejsca dziatan to sale Tv TOYA, Klub Wytwoérnia, Akademi-
cki O$rodek Inicjatyw Artystycznych, Teatr Szwalnia.

Program Festiwalu obejmowal dwa tryptyki teatralne: I. Antyczny: Sofokles
— Eurypides — Arystofanes i II. Wspdlczesny: Wyspianski — Herbert — Grotowski.
W pierwszy tryptyk zostaly wpisane takie spektakle jak: Antygona, rez. Dorota
Porowska; Spiewy Eurypidesa, rez. Tomasz Rodowicz; Po Ptakach, rez. Jim En-
nis, Jessica Cohen, Tomasz Rodowicz. Drugi tryptyk obejmowat: Odpoczywanie,
rez. Pawet Passini; Gry w Pana Cogito, rez. Tomasz Rodowicz; Grotowski — préba
odwrotu, rez. Tomasz Rodowicz. Procz spektakli stricte teatralnych zaprezento-
wane zostaly dziatania usytuowane na pograniczu muzyki i teatru. Byly to: Tehi-
lim/Psalmy, rez. Pawel Passini, oraz premiera festiwalowa Antyk/Trans/Formacja
w opracowaniu muzycznym Tomasza Krzyzanowskiego i Macieja Maciaszka,
a choreograficznym Igi Zalecznej i Janusza Adama Biedrzyckiego. W ramach Fe-
stiwalu zaprezentowano spektakle 0sob, ktére wspottworzyly Teatr Chorea, lub
tez widowiska teatrow, ktore wspolpracowaly ze Stowarzyszeniem Chorea. Byly
to m.in. neTTheatre z Lublina ze spektaklami Turandot, Tehilim/Psalmy, rez. Pa-
wel Passini, Studium Teatralne z Warszawy z Krél Kier znowu na wylocie, rez. Piotr
Borowski, Teatr Kana ze Szczecina z przedstawieniem Lailonia, rez. Mateusz
Przylecki.

By sprecyzowac zamyst artystyczny Festiwalu, warto przywola¢ stowa jego
animatoréw i recenzentdw. Jak pisal Tomasz Rodowicz, dyrektor artystyczny Fe-
stiwalu:

Tworzac Festiwal powolujemy nowe, cykliczne wydarzenie kulturalne, ktérego
kolejne edycje, rozbudowywane o udzial wybitnych miedzynarodowych grup tea-
tralnych, co 2 lata przelamywa¢ bedg anachroniczne podzialy na teatr stowa, ruchu
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i muzyki, przywracajac ich niepodzielng trojjednie — choree — zyciodajny funda-
ment teatru.

W odniesieniu do naszego festiwalu chorea to nie nazwa wlasna — lecz idea ot-
wierajaca nowe przestrzenie dla teatru i wyznaczajaca kolejne zadania dla aktora:
opowiadacza historii-tancerza-§piewaka, i stawiajaca nowe wyzwania rezyserowi,
ktéry — podobnie jak w antyku — powinien by¢ dramaturgiem, choreografem i kom-
pozytorem jednocze$nie.

Zadaniem naszym jest, aby wydarzenie RETRO/PER/SPEKTYWY: CHOREA
Festiwal Teatralny stanowito staly punkt odniesienia na teatralnej mapie Polski
i byto waznym ogniwem w staraniach Eodzi o uzyskanie tytutu Europejskiej Stolicy
Kultury w 2016 roku.

Tomasz Rodowicz

Dyrektor Artystyczny

Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
Retroperspektywy 20102

A Grzegorz Wozniak relacjonowal:

Oprécz wydarzen artystycznych podczas festiwalu odbywaly sie takze warsztaty,
zwigzane z glosem jak np. warsztaty piesni bulgarskich, piesni neandertalskie, oraz
warsztaty ruchowe z tanica wspoélczesnego. Odbylo sie wiele akgji performance jak:
yrekiny i tostery, czyli lekko surrealistyczna opowies$¢ o niebezpieczeristwach” bycia
artysta, czy performance Pawta Korbusa. Ciekawym wydarzeniem byt panel dys-
kusyjny z udzialem wybitnych krytykéw teatralnych i teatrologéw, m.in. Dariusza
Kosiniskiego, Lukasza Drewniaka, Niny Kiraly, Malgorzaty Leyko, Mariusza Barto-
siaka, ktérzy rozmawiali na temat (retro) perspektyw wspélczesnego teatru niezale-
nego. Sam Festiwal zostal rozpoczety wystawg autorstwa Pawla Korbusa ,Chorea.
Poligon ciata i okoliczno$ci”. Festiwal trwal 9 dni, to duzo jak na pierwsza edycje,
program byl nasycony i réznorodny.

Sam festiwal, organizowany po raz pierwszy, byl bardzo ciekawym i wielowymia-
rowym przedsiewzieciem, obok przedstawieni i innych performances odbywaty sie
takze warsztaty, obejmujace prace nad ciatem-ruchem i glosem. Mialem mozliwos¢
brania udzialu w warsztatach pie$ni bulgarskich, prowadzonych przez Eline Toneve.

2 Tomasz Rodowicz, http://www.chorea.com.pl/pl/festiwal/nowa-strona/ (do-
step: 10.10.2016) [zob. tez: wypowiedz Tomasza Rodowicza na temat Festiwalu w: To,
co w nas ciemne, ulega przeswietleniu. Pierwsze pigtnascie lat Teatru Chorea, red. Maja W6j-
cik, Stowarzyszenie Teatralne Chorea, £6dz 2019, s. 209 — przyp. red. ]
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Bylo to bardzo niezwykle do$wiadczenie pracy z glosem i muzyka tradycyjna, z cal-
kowicie innej przestrzeni kulturowe;3.

Retroperspektywy 2010 to takze czas podejmowania przez aktoréw Teatru
Chorea pierwszych indywidualnych dzialan artystycznych. Najwazniejsze z nich
i znaczace dla rozwoju tak artystow, jak i catego zespolu to: Upadek Psycho So-
matic Gay-m, monodram Janusza Adama Biedrzyckiego w rez. Magdaleny Pasz-
kiewicz, ktéry zapoczatkowal stala wspodlpraca twoércow w nastepnych latach;
Niedorodzona w rez. Anny Ciszowskiej — z udzialem Julii Jakubowskiej; Kon-
cert Antyk/Trans/Formacja, widowisko muzyczno-taneczne autorstwa Tomasza
Krzyzanowskiego, w aranzacji muzycznej Macieja Maciaszka oraz choreografii
Igi Zalgcznej i Janusza Adama Biedrzyckiego. Warto przytoczy¢ wspomnienie
tego artysty, ktory towarzyszyl narodzinom Festiwalu i wspottworzyt jego kolej-
ne edycje:

Siegam pamiecia i widze spotkanie ludzi, ktérzy przez wiele lat wspottworzyli Cho-
reg, niektorzy ja zakladali, ale poszli swoja Sciezka, droga teatralng. Pamigtam te
pierwsza edycje Retroperspektyw jako intensywny czas pracy; byt to nasz pierw-
szy festiwal, pierwsze takie dziecko, ktére dopiero sie rodzito. Bralem wtedy udziat
w wielu spektaklach prezentowanych podczas festiwalu: Spiewy Eurypidesa, Gry
w Pana Cogito, Antygona, Koncert Antyk/Trans/Formacja, i na koficu moj pierwszy
indywidualny projekt — Upadek Psycho — Somatic-Gay-m. Patrzac w przeszlo$¢ — to
bylo czyste szaleristwo, bo précz wydarzen artystycznych byla jeszcze praca orga-
nizacyjna. Jednak ludzie, czas, miejsce to na zawsze zostanie w moim sercu jako ro-
dzaj wspaniatego $wigta, misterium. Wiekszos¢ wydarzen odbywala sie w naszych
fabrykach jeszcze przed ich generalnym remontem, wiec wiele akgji czy spektakli
odbylo sie wbardzo dziwnych przestrzeniach, ktére byty dalekie od miejsc zwanych
teatrem, ale to tylko podniosto ich range. Spotkania i prezentacje swoich spektakli
ludziom tak bliskim - to bylo niesamowite. Bardzo sig¢ cieszg, ze Festiwal RETRO-
PERSPEKTYWY doczekal si¢ juz S. edycji, jest to kolejny wazny punkt na mapie
kultury w Polsce, a przede wszystkim w Lodzi. Miejsce spotkan ludzi widzacych
podobnie, a jednak inaczej*.

Aby jeszcze lepiej zrozumie¢, czym dokladnie byt (i jest) festiwal Retroper-
spektywy, i co kierowalo jego twoércami, ktorzy pragneli zainicjowaé w Lodzi
zupelnie nowe teatralne $wigto, zdecydowalam si¢ porozmawia¢ z dyrektorem

3 Grzegorz Wozniak, Retro/per/spektywy [dzial: Czasopisma, Festiwale, Nagrody,
Lamus, Zycie Literackie], ,Lampa” 2020, nr 10.
4 Tekst Janusza Adama Biedrzyckiego udostepniony za zgoda Autora wypowiedzi.
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Teatru Chorea Tomaszem Rodowiczem i uczyni¢ te rozmowe waznym elemen-
tem mojej wypowiedzi.

Wywiad z Tomaszem Rodowiczem?®

Ewa Otomanska: Zacznijmy od poczatku. Gdy Chorea po raz pierwszy zde-
cydowala sie stworzy¢ festiwal, byla $wiezo po zakoniczeniu swojej wedréwki. Po
znalezieniu wlasnego miejsca w Lodzi, bardzo szybko zacz¢ta eksplorowa¢ mia-
sto. Co bylo dla Chorei impulsem do stworzenia festiwalu w miescie, do ktorego
tak niedawno przybyliscie? Dlaczego wlasnie £.6dz? Czy nie wigzalo sie to z du-
zym ryzykiem?

Tomasz Rodowicz: Oczywiscie, ze ryzyko bylo duze, ale chcielismy da¢
o sobie zna¢ w miescie, zaznaczy¢ jako$ nasza obecnos¢. Oprécz tego juz od pew-
nego czasu pragnelismy stworzy¢ miejsce spotkan, w ktorym kazdy bedzie mogt
swobodnie uczestniczy¢. Po przeszukaniu wielu miejscijezdzeniu po calej Polsce
L6dz okazala sie najciekawszym miejscem do pracy dla naszego teatru oraz dla
tego, co myslimy o teatrze Stad decyzja, nie tylko moja, ale kilku 0s6b z zespotu
Chorei, zeby wlasnie tu przenie$¢ sie na stale. To byt wazny zyciowy wybér i uwa-
zam, ze ze wszystkich mozliwosci, ze wszystkich miejsc, w ktérych mogliémy za-
kotwiczy¢, to bylo najlepsze; to byta dobra decyzja, a moze nawet najlepsza ze
wszystkich.

Chcieliémy robi¢ festiwal dlatego, Zeby mie¢ szanse i mozliwos¢ spotkania
z tym wszystkim, co si¢ dzialo wokol nas. Spotkania wszystkich teatréw czy grup
muzycznych, teatralnych, tanecznych, ktére — jak sadzilismy — robia co$ ciekawe-
g0, a ktére nie maja mozliwosci wlasnie si¢ spotkaé. Chcieliémy stworzy¢ mozli-
wosci wymiany doswiadczen i zainspirowania si¢ nawzajem, dlatego na naszym
festiwalu nie koncentrujemy si¢ na znanych juz w Polsce artystach. Skupiamy
sie raczej na tych grupach, ktore nie jezdza po festiwalach, nie s3 rozpoznawalne
dzieki wielkim nazwiskom artystow, ale sa to takie zespoly, ktdre robig rzeczy cie-
kawe, nowe i w jaki$ sposob si¢ wyrdzniaja. Organizujac festiwal, dziatamy caly
czas w imig¢ szukania jakiego$ nowego — zywego — jezyka teatru, ktéry powinien
by¢ jakos wyraznie okreslony w tej zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Wydaje mi
sig, ze szukac nalezy caly czas na nowo, po to, by méc dotrze¢ do widza jak naj-
mocniej. By ludzie, ktérzy przychodza obejrze¢ spektakl, mogli czego$ prawdzi-
wego doswiadczy¢. By to, co wydarza sie w teatrze, a co zostaje pozniej w widzu,
roznilo si¢ od filmu, telewizji, kabaretu i tego wszystkiego, co w klasycznym tea-
trze si¢ dzieje. Na festiwalu chcemy prezentowa¢ grupy, ktore maja odwage po-
kazac to, czego ludzie nie chcg ogladac, ale tez takie, ktére odwaznie podazaja za

S Wywiad przeprowadzony przez Ewe Otomariska z Tomaszem Rodowiczem
w 2016 roku, udostepniony za zgoda Autora wypowiedzi.
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eksperymentem w sztuce, s3 nastawione na poszukiwanie, stwarzanie pewnego
kontekstu dla swojej dzialalnosci.

EO: Od pierwszej edycji festiwal stawial nie tylko na spektakle polskie, ale
tez na migdzynarodowe? Dlaczego Chorei tak zalezy na zagranicznych gosciach?

TR: Tak. To dlatego, Ze uwazamy, iz w teatrze na $wiecie dzieja si¢ réwnie
ciekawe rzeczy, jak w teatrze polskim. Co wiecej, taka miedzynarodowo$¢ festi-
walu zawsze daje jeszcze szersza perspektywe kulturows, szerszy kontekst pre-
zentowanych zjawisk.

EO: Skad nazwa Retroperspektywy? W jaki sposéb oddziatuje ona na pro-
gram festiwalu?

TR: Retroperspektywa oznacza, z zalozenia, poruszanie si¢ w obszarach
miedzy tradycja a nowoczesnoscig oraz tym, co w przysztosci. Nazwe, jak i glow-
ne zalozenia festiwalu, mozna rozlozy¢ na ,retro” — czyli szukanie: w przeszlosci
i w tradycji, oraz na ,perspektywe” — taka przestrzen, jaka stwarza teatrowi jego
nowe odczytanie. Jedna z dziedzin dzialann Chorei jest eksploracja tego, co antyk
moze nam powiedzie¢ dzisiaj (i jutro), nie poprzez rekonstrukcje tego, co prze-
szle, ale przez tworzenie wlasnego jezyka — na bazie inspiracji i pytan zadawanych
z tamtej strony.

EO: No tak, bo kazda edycja opiera si¢ na kolejnych skladnikach Chorei®.
A co, gdy skonczy si¢ liczba i ekspresja muz? Czy wowczas od poczatku zacznie-
my przygladac si¢ kolejnym zagadnieniom antycznej tréjjedni w nowym $wietle?
Czy bedziemy szuka¢ nowych wyzwan?

TR: Tego jeszcze nie wiem, tak daleko nie siegam. Na razie mamy zaplano-
wane dwie kolejne edycje, a pdzniej zadamy sobie pytanie, co robi¢ dalej. Nie be-
dziemy na pewno nic ,wymysla¢”, nie bedziemy tworzy¢ ,nowych — antycznych
jakosci”. Raczej bedziemy chcieli i$¢ za tym, co jest Zywa potrzeba teatru i komu-
nikatu w teatrze, czy co wynika z potrzeb mlodego pokolenia. Dlatego, ze festiwal
jest w duzym stopniu kierowany do mlodych ludzi, ktérzy dopiero zaczynaja ro-
bi¢ teatr. Chcemy, zeby odnajdywali sie w nim jak najlepiej, wiec kolejne ewolu-
cje, jakie nasz festiwal bedzie przechodzil, s3 w pelni zalezne od relacji, w jakiej
teatr i widz zostana wobec siebie postawieni. Zatem tego, jakie beda kolejne hasta
i $ciezki tematyczne festiwalu, dzi$ przewidzie¢ nie moge.

6 CHOREA to - zgodnie z utrwalonym kulturowym przekonaniem — harmonijna
integracja trzech podstawowych $rodkéw ekspresji artysty teatru, znanych z historii an-
tycznego teatru greckiego. Okresla ona sposob funkcjonowania: stowa, muzyki i ruchu
- w dzialaniu pojedynczego aktora, a takze grupy aktoréw.
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EO: W roku 2015 mielismy mozliwo$¢ uczestniczenia w mniejszym Festi-
walu Perspektywy”’. Czy to bylo jednorazowe wydarzenie, czy tez mozemy liczy¢
na to, ze juz zawsze — w latach pomiedzy duzym festiwalem Retroperspektywy
— bedziemy mogli cieszy¢ si¢ malymi Perspektywami?

TR: W tej chwili nie umiem odpowiedzie¢ na to pytanie. Organizacja tego
wydarzenia wiaze sie¢ z ogromnym wysitkiem calego naszego zespolu, a takze biu-
ra — przez caly rok. Ale chcemy znalez¢ formule organizacji pewnych mniejszych
przegladéw i spotkan. Planujemy roztozy¢ male Perspektywy na cykl kilku wyda-
rzen w roku, ktore pozwolilyby zaprosi¢ najciekawsze zespoly teatralne w Polsce.
Te, ktore sa wlanie tym nietypowym teatrem — rodzacym sie z potrzeby wyraza-
nia siebie przez teatr, a nieskupiajacym sie na zawodowstwie. Interesuja nas tea-
try, ktore szukaja za posrednictwem sztuki sposobu wyrazania i manifestowania
swojej innosci, poruszaja si¢ w pozornie wykluczonym i dysfunkcyjnym $wiecie
teatru, w ktorym czgsto moze by¢ zawarte wielkie bogactwo doznan wspodlczes-
nej estetyki i humanistyki.

EO: Chcialabym zapyta¢ o kontekst osadzenia festiwalu w przestrzeni
miasta. Podczas kazdej edycji, od poczatku festiwalu, teatr wychodzit do widza
—wwielu swoich dzialaniach. Czy fakt oddania do uzytku wroku 2014 Art_Inku-
batora8, ktéry stal sie centrum festiwalu, wptynal na to miejskie oddziatywanie?

TR: Nie chcialbym sie wigza¢ tylko z taka relacja ani definiowaé wylaczne
przez pryzmat miejskich interwencji teatralnych, cho¢ w ramach festiwalu czesto
podejmowane sa w obszarze miasta akcje promocyjne czy dzialania towarzysza-
ce. W 2016 mieli$my np. wydarzenie Piesni dla miasta, ktore dotykalo réznych
miejsc w Lodzi, ale i takie praktyki artystyczne maja na celu zapraszanie widzéw
do naszego gniazda. Gniazda, ktére chcemy bardzo mocno ustanowi¢ jako cen-
trum dzialania i tygiel réznych mysli teatralnych. Na stale nie mozna sobie okre-
$li¢ jednego ustalonego kierunku dzialania. £.6dZ zawsze bedzie dla nas miastem
zywym i bedziemy bezustannie wchodzi¢ w jego przestrzen, i wychodzi¢ z nie;j.
Zawsze wowczas, gdy bedziemy mieli konkretng rzecz do zadzialania, konkretne
pytanie do zadania, ktére trzeba skonfrontowa¢ z odbiorcami. Mysle, ze przy-
szlo$¢ pokaze nam jeszcze takie mozliwosci.

EO: Co mnie najbardziej porusza w Retroperspektywach, to fenomen doko-
nujacego sie tu spotkania i forma, w jakiej publiczno$¢ moze prowadzi¢ otwarty

7 Festiwal Retroperspektywy odbywa sie co dwa lata. Perspektywy byly edycja spe-
cjalng tego festiwalu, ktora odbyta sie w latach pomiedzy dwiema gléwnymi odstonami.

8 Art_Inkubator to zrewitalizowany ze §rodkéw unijnych obiekt stanowiacy czesé
dawnej jurydyki przemystowej Karola Scheiblera, ktéry obejmuje trzy budynki pofa-
bryczne. Jest to instytucja kulturalna stworzona w 2007 roku z inicjatywy £6dz Art Cen-
ter i Stowarzyszenia Teatralnego Chorea.
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dialog z artystami. Wymiana emocji i myfli, jaka si¢ w ten sposéb nawiazuje, jest
niezwykla; bardzo rzadko mozna mie¢ okazje do zawiazania tak bliskich relacji
miedzy aktorem a widzem. Tak otwarta forma spotkania zapewnia komfort i za-
checa widza do wyrazania swojego zdania. Co festiwal daje artystom, a co zabiera
ze soba? W jaki sposdb wykorzysta¢ mozna spotkanie na festiwalu?

TR: Kazdy indywidualnie — na swéj wlasny sposdb. Wydaje mi sie, ze naj-
wazniejsze jest to, zeby festiwal wrécit do tej pierwotnej formy spotkania grup
ludzi, ktéra stanowi wymiana. Tak, zeby zespdl, ktéry przyjezdza na festiwal,
mial szanse zobaczy¢ inne produkcje, i réwnoczesnie, zeby mistrzowie w swoich
dziedzinach (z poszczegélnych grup) mogli poprowadzi¢ warsztaty i podzielié sig
swoimi umiejetno$ciami ze wszystkimi chetnymi. Wazne jest dla mnie, by mieli
mozliwo$¢ zainspirowac uczestnikow warsztatow, ktoérzy na ogét beda pochodzi¢
z mlodych zespoléw dzialajacych w teatrach w miescie. Mygle, ze bede bronit ta-
kiej wlasnie formuly festiwalu, cho¢ jest ona dos¢ trudna do udzwigniecia — za-
réwno organizacyjnie, jak i finansowo. Trzeba na przyklad przez trzy dni utrzy-
mac¢ duza grupe osob oraz zapewni¢ wszystkim noclegi. Mimo to wydaje mi sie,
ze bede dazy¢ do tego, by ta formula festiwalu byta jak najbardziej otwarta, by byt
on miejscem spotkania, dialogu i inspiracji. Miejscem wspélnych radosci, poczu-
cia, ze teatr jest przede wszystkim wspolnota ludzi tworczych, ktorzy chea przez
bezposrednie spotkanie czlowieka z czlowiekiem szuka¢ inspiracji. W ramach na-
szego festiwalu zapraszamy widzéw i artystéw do wspdlnych poszukiwan. Kon-
frontujemy naszych gosci z pytaniami, jakie dzis stawia wobec nas teatr, a to wlas-
nie on — przez sztuke — uczy umiejetno$ci odpowiadania sobie na trudne pytania.

EO: W takiej formie festiwal staje sie rodzajem laboratorium, w ktérym wi-
dzowie sa poddawani eksperymentom teatralnym majacym na celu znalezienie
wspolnego jezyka. Jednoczesnie teatr staje si¢ przestrzenia dialogu, wolng od
schematycznego pojmowania widowiska teatralnego.

TR: Tak, chcemy by utworzyla sie pewna sie¢ wymiany. Festiwal staje si¢
wtedy arena komunikacji i budowania jakich$ nowych dzialan. Staje sie prze-
strzenia tworzenia nowych wydarzen artystycznych i to moze zaistnie¢ wtedy,
gdy ludziom dane beda miejsce i czas. Festiwal daje rzadka okazje, by w jednym
miejscu, od rana do wieczora, ludzie mogli przebywac ze soba, uczestniczy¢
w warsztatach, chodzi¢ na spektakle, wymieniac¢ si¢ pogladami i dyskutowa¢.

EO: W tej sytuacji perspektywa poszerza si¢ o kolejne kregi i festiwal udo-
wadnia, Ze jezyk teatru jest tak uniwersalny, ze wlasciwie zupelnie niewazne jest,
z ktorego kraju si¢ przyjezdza i z jakiej kultury si¢ pochodzi — i tak mozna sie
dogadac i stworzy¢ razem co$ wspdlnego, zawieszonego ponad wszelkimi po-
dzialami. Wielokrotnie podkreslasz, jak wazna jest dla ciebie, jako gospodarza
festiwalu, wymiana, wzajemna inspiracja i oddziatywanie na siebie grup z calego
$wiata. Czy dla ciebie wymarzona wypadkowa tych wszystkich spotkan bytoby
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stworzenie ,hybrydy” dwoch grup ludzi, ktérzy spotkali sie na festiwalu i stwo-
rzyli co$ wlasnego, duzo bardziej réznorodnego, niz mozna by pierwotnie zakla-
da¢, i przenikajacego sie? Cos, co zaistnialoby ponad weze$niejszymi podzialami?

TR: Nie wiem. Ja uwazam, ze nie warto zaklada¢ jakiego$§ wymarzonego
spotkania — idealu — i nie warto kreowa¢ jego obrazu. Chciatbym za kazdym ra-
zem przede wszystkim i$¢ za tym, co si¢ wydarza — ciekawego, Zywego. Nie mam
ambicji, by doprowadzi¢ do idealnego spotkania, ani nadziei, Ze to moze si¢ udac.
Raczej szukam tego, co wyjatkowe w tych bardzo wielu réznych wypowiedziach,
ktore tu sie spotykaja, zakladajac, ze kazdy stworzy wlasna, inna droge ku spotka-
niu i zainspiruje nig takze mnie. Bo jakbym do konca wiedzial, czego naprawde
chce i dokad mam doj$¢, to bym nie musial juz tego robi¢...

O tematyce poszczegdlnych edycji

Teatr jako instytucja niezwykle czula na zmiany spoleczne, powinien stale
oddziatywac na otaczajaca go rzeczywisto$c i pelni¢ funkcje swoistej ,antytoksy-
ny” w trudnym czasie. Zadanie wspodlczesnego teatru nie powinno ograniczac sie
do roli stwarzania widzom fantastycznego i odrealnionego, izolujacego od rze-
czywistosci ,schronu”. Teatr powinien raczej uczula¢ widza na role, ktore powi-
nien on — czy méglby — pelni¢ w rzeczywistosci, i proponowa¢ mu drogi, dzigki
ktorym zintegruje sie z otaczajacym go $wiatem. Teatr, ktory wychodzi widzowi
naprzeciw i nie boi si¢ zadawa¢ mu pytan trudnych, to teatr przekraczajacy gra-
nice. Organizujac Festiwal, zespol Chorei zawsze stara si¢ skonfrontowa¢ swoja
publicznos¢ z tym, co trudne, i z tym, co zdaje si¢ wykraczaé poza nasze trady-
cyjne myslenie o teatrze. Kazda z kolejnych edycji wydarzenia jest hastowo ukie-
runkowana na wybrany obszar takiej niekonwencjonalnej i twdrczej przestrzeni
spotkania, co znajduje wyraz w temacie przewodnim Festiwalu, bedacym takze
ynicia ideowa” calego repertuaru.

Teatr Zywy, a nie mityczny

Tematem organizujacym pierwsza Retroperspektywe bylo poszukiwanie
zwiazkéw miedzy antykiem a wspoélczesnoscia. Odpowiadajac na to wyzwanie,
swoje spektakle zaprezentowali organizatorzy oraz zaprzyjaznione teatry z terenu
Polski. Z edycji na edycje festiwal sie rozrastal i stawat si¢ coraz bardziej mig-
dzynarodowy. Poszerzanie perspektywy kulturowej, budowanie réznorodnych
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relacji miedzy zapraszanymi artystami stawalo sie procesem sklaniajacym ich do
formulowania odpowiedzi na pytania stawiane przez Chore¢. Wraz z rozwojem
teatruijego coraz silniejszym zaangazowaniem w ogélnopolskie i migdzynarodo-
we projekty, sie¢ kontaktéw zageszczala si¢, a wspolne dziatania zaczely dotyka¢
coraz trudniejszych mentalnie, etycznie i artystycznie zagadnien. To, jak wazna
jest dla wszystkich artystow i organizatoréw Festiwalu identyfikacja z jego prze-
slaniem, ujawnia juz stopien ich osobistego zaangazowania w wydarzenie — nie
tylko w jego przygotowanie, ale takze w samo uczestnictwo w festiwalu. Jako go-
spodarze zespol Chorei co roku przygotowuje przynajmniej jedna festiwalowa
premiere; organizuje tez wlasne warsztaty, ale przede wszystkim wszyscy czton-
kowie grupy kazdego dnia podczas trwania Festiwalu s3 na nim obecni. Artysci
dzielg si¢ z gos¢mi swoim czasem, przestrzenia i praca, a takze prywatnymi histo-
riami. Podczas pierwszych Retroperspektyw oficjalnym logotypem i maskotka
festiwalu stala si¢ postaé psa Zenona?, ktérego wlascicielem byt dyrektor teatru
Chorea, Tomasz Rodowicz. Fakt ten dowodzi nie tylko poczucia humoru orga-
nizatoréw i zachowania dystansu wobec wlasnych dzialan, ale jest tez widomym
znakiem wagi, jaka tworcy teatru przypisuja mu w Zyciu prywatnym, ujawnia, jak
silnie teatr przenika wszystkie obszary ich aktywno$ci i emocji. Artysci Chorei
nie pracuja ,0d — do”. Nie oddzielaja gruba kreska zycia prywatnego od budowa-
nia tego zycia na scenie. Pozwalaja, by te dwie sfery rzeczywistosci si¢ przenikaly,
tworzg prawdziwg wspolnote. Wszyscy angazuja si¢ w sprawy organizacyjne i wo-
lontariat, razem buduja przestrzen, do ktérej pragng zaprosi¢ widza. Tak jak de-
klarowali organizatorzy Festiwalu w czasie jego pierwszej edycji: Retroperspek-
tywy staly si¢ waznym punktem odniesienia na teatralnej mapie Polski, a takze
waznym ogniwem zycia kulturalnego Lodzi. Podsumowujac atmosfere panujaca
na pierwszej edycji festiwalu, siggne po wypowiedz Pauliny Ilskiej:

Osobisty, mocny ton Retro/Per/Spektyw niewatpliwie zapada w pamigé. Z widza-
mi nikt w ten sposéb teraz nie rozmawia. Serwuje si¢ rozrywke, przedstawienia mile
tadne albo alternatywnie brzydkie, wreszcie ambitne, czyli nudne i przygwazdzaja-
ce do ziemi... Chorea zmusza nas do czego$ zupelnie innego — do obcowania z no-
wym, pulsujacym zyciem jezykiem teatralnym, do zaangazowania emocjonalnego,
do wnikliwego przeczytania lektur, o ktérych sie sadzilo, ze si¢ je doskonale znal9.

9 Pies Zenon - oficjalny czlonek i wierny przyjaciel zespolu Chorea. Grat
w spektaklu SzczeZli Pawla Passiniego, w towarzystwie swojego wiasciciela — Toma-
sza Rodowicza.

10 Paulina llska, Stawiaé widza przed $ciang, ,Arterie” 2010, nr 2.
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Teatr koszerny

Druga edycja Retroperspektyw nawiazywata w duzym stopniu do tradycji
i kultury Zydowskiej. Arty$ci tworzyli widowiska, opierajac sie na wlasnych do-
$wiadczeniach i kreujac w ten sposéb dziela niepowtarzalne i odcinajace si¢ od
stereotypowych ujeé. Operujac réznorodng estetyka i metodami pracy, probowa-
li dotrze¢ do sedna wlasnego stanowiska wobec zjawiska, jakim jest wpltyw kul-
tury zydowskiej na polska rzeczywisto$¢, oraz ujawni¢ wspoélczesne funkcjono-
wanie tej kultury. Widzowie i twdrcy mieli mozliwo$¢ konfrontacji z dorobkiem
tej niegdys jednej z najliczniejszych sposréd narodowosci mieszkajacych w Lodzi
i ustosunkowania si¢ do dzisiejszych wyobrazeri na ten temat!1.

Zagadnienie ma tak wielka wage — dla wewnetrznego rozwoju Festiwalu oraz
dla faktu usytuowania go w Lodzi — ze zdecydowalam si¢ w tym miejscu przy-
toczy¢ duzy i wazny fragment wypowiedzi programowej Tomasza Rodowicza,
w ktorej wyjasnia on powody podjecia tego tematu i syntetycznie przedstawia
festiwalowe wydarzenia stuzace jego interpretacji:

Zydostwo w sztuce i w zyciu krazy wokél mnie od lat. Na rézne sposoby prébo-
walem sie dystansowac i obroni¢ przed tym, co sentymentalne i tragiczne, ale ten
temat osaczal i angazowal mnie coraz bardziej poprzez spotkania z takimi artystami
jak Passini, Gamson czy Osterman. Uznalem, ze nadszed} czas, aby te do$wiadcze-
nia zebra¢ i zderzy¢ ze soba. Okazuje sig, ze tu nie chodzi o mnie, tylko o kazdego
z nas. Tym, co laczylo wszystkie prezentowane podczas tego festiwalu spektakle
byla préba konfrontacji i zdefiniowania siebie wobec przeszloci oraz wobec wias-
nych marzen i lekow.

Mielismy mozliwo$¢ wybrania sie w wielopoziomowa podréz — opowieéé o zy-
dowskich przodkach i niemieckich eksperymentach genetycznych — podczas pol-
skiej premiery spektaklu TOV, przygotowanej przez wybitna choreografke Rosan-
ne Gamson z Los Angeles i zesp6t CHOREI Mloda rezyserka z Tel Avivu Ruthie
Osterman zrealizowata interdyscyplinarny projekt Szpera 42, odwolujacy sie do
najbardziej dramatycznych wydarzen 16dzkiego getta — wielkiej wywozki do obo-
z6w zaglady 15 tysiecy dzieci i starszych ludzi we wrze$niu 1942 roku. Pawel Passini
w premierowej Ksiedze Blasku w przewrotny sposob siegnat po jedna z najbardziej
zagadkowych ksiag ludzko$ci — Kabale, za pomoca ktorej probuje przeswietli¢ cala
swoja dotychczasowg droge w teatrze. Natomiast teatr Manisha Mitry z Indii przed-
stawit Podréz do Daakghar, szkatutkowy spektakl o Januszu Korczaku pracujacym
z dzie¢mi nad sztuka R. Tagore w przeddzien wywdzki do Oswigcimia.

11 [W poczatkach XX wieku ludnoé¢ zydowska stanowila ponad 30% mieszkan-
coéw Lodzi, zob. artykut Sebastiana Szajnera w tym tomie — przyp. red. ]
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Premierowy spektakl pt. Rok 2012 - efekt ponad dwumiesi¢cznej wspélpracy ar-
tystow z Biatorusi z aktorami CHOREI pod kierunkiem Doroty Porowskiej i Ewgie-
nija Korniaga — byt proba zdefiniowania miejsca mlodego obywatela wschodniej
Europy we wspélczesnym $wiecie. Wieloznaczna opowie$¢ o meskich stabo$ciach
zobaczylismy w duniskim spektaklu Men & Mahler stworzonym w wyniku wspél-
pracy miedzynarodowej grupy artystow nalezacych do sieci DNA Continuum.
W ramach prezentacji 16dzkiej sceny zaproponowaliémy spektakl Teatru Pinokio
— Bruno Schulz, w rezyserii Konrada Dworakowskiego oraz Re:akcje Pracowni Fi-
zycznej prowadzonej przez Jacka Owczarka.

Drugim filarem festiwalu byla scena muzyczna w Willi Grohmana, gdzie mie$-
cilo sie nasze Centrum Festiwalowe. Zagrali dla nas m.in.: The Blue Rabbit z Lo-
dzi, sklad SzaZaZe i Chér Gre Badanie z Warszawy, miedzynarodowa formacja The
Turbans z Londynu, czy grajacy muzyke batkanska zespot Sarakina z Bialegostoku.
Szczegdlnym wydarzeniem festiwalu byt koncert Piesni Swiata w wykonaniu Wiel-
kiego Chéru Mlodej CHOREI, pod kierownictwem Tomasza Krzyzanowskiego.
Byla to kontynuacja pracy edukacyjnej podjetej podczas naszego najwiekszego
projektu Oratorium Dance Project.

Festiwal dopetnil cykl réznorodnych warsztatéw teatralnych i muzycznych pro-
wadzonych przez artystow z calego $wiata.

Celem naszego festiwalu jest spotkanie niepokornych artystéw, ktérzy dziataja
w obrebie tego samego kregu niewygodnych pytan filozoficznych, spolecznych i antro-
pologicznych. W perspektywie gwaltownego przyspieszenia cywilizacyjnego, totalnej
komercjalizacji naszej wyobrazni i gubienia europejskiej tozsamosci, o ktérej alarmu-
je Zygmunt Bauman, chcemy gromadzi¢ wokél naszego festiwalu tworcow, ktérych
najwazniejszq ideq jest pytanie o tozsamo$¢ jednostkows i spoleczna, o granice naszej
wrazliwosci i pamigci oraz warto$ci uzasadniajace sens i cele naszego dzialanial2.

Sztuka, ktéra promieniuje

Kolejna, trzecia edycja wydarzenia, ktéra odbywata si¢ wroku 2014 i trwata od
21 do 25 sierpnia, przebiegala pod hastem ,Sztuka Promieniuje”. Ideg tego Festi-
walu bylo uswiadomienie odbiorcom (i sobie) potrzeby zniesienia granic miedzy
réznymi, wyznaczanymi dzi$ kategoriami czy gatunkami teatru oraz uchwycenie

12 Tomasz Rodowicz, Retroperspektywy 2012 [wypowiedZ programowa na temat Mie-
dzynarodowego Festiwalu Teatralnego Retroperspektywy 2012], strona Festiwalu, http://
retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2012/
(dostep: 10.10.2016).
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zasady spolecznego oddzialywania teatru w dzisiejszej rzeczywistosci. Tworcy tej
edycji Festiwalu pragneli udowodnic¢, ze wspodlczesnos¢ niweluje tradycyjny spo-
sob klasyfikowania teatru za pomoca konwencji, jakie zdaje si¢ on reprezentowac.
Wedlug Tomasza Rodowicza jedyne uzasadnione, aktualne i faktycznie istniejace
rodzaje teatru, jakie warto wyznaczad, to: ,teatr zywy” i ,teatr martwy”.

Festiwal przez obecno$¢ tak réznorodnych artystéw udowodnia, ze teatr stowa,
teatr tafica, teatr muzyki... nie ma juz najmniejszego sensu. Ten podzial jest juz
anachronizmem w sztuce. Wszystko jest teatrem zywym albo martwym. I kazdy
teatr w rownej mierze powinien postugiwac sie stowem, muzyka i ruchem. Moze
réznie akcentowac te trzy $rodki komunikacji z widzem, ale pelnie zycia uzyskuje,
gdy wszystkie trzy moéwia naraz z t3 sama siiqw.

Taka perspektywa rozumienia teatru — jako zjawiska wolnego od podzialow
na kategorie, za to zaleznego w pelni od emocjonalnego zaangazowania widza
i szczeroéci intencji aktora — przypomina nieco stynny koncept (i deklaracje)
pojmowania teatru przez Jerzego Grotowskiego: ,wierzg, nie wierz¢”14. Posta-
we te (i replike kierowang do artystéw) Grotowski przejat od Konstantina Stani-
slawskiego. Podejscie takie jest wyrazem przekonania, ze tworzenie kategorii jest
w pelni zalezne od wyboru oraz woli widza i odnosi si¢ do jego poczucia estetyki
i naturalnej empatii. ,Sztuka, ktéra promieniuje” jest ta, ktora przez swoje oddzia-
lywanie na widza pozostawia go innym, niz go zastala, dokonuje w nim zmiany.
Wedlug organizatoréw Festiwalu teatr ma nadzwyczajna moc takiej zmiany, jest
w stanie — jak zadna inna sztuka — porusza¢, nauczad, a takze wskazywac droge.

Chorea w czasie swojej dziatalnosci teatralnej czesto oddawata si¢ swego rodza-
ju ypracy u podstaw”. Czynila to za pomoca prowadzenia edukacyjno-artystycznych
warsztatow w $rodowiskach defaworyzowanych czy tez organizowanie dlugofalo-
wych projektéw majacych — wprawdzie nie bezposrednio, ale przez dzialania arty-
styczne — zawiera¢ w sobie funkcje terapeutyczne. Artysci podejmujacy tego rodzaju
praktyki czesto podkreslaja, ze ich celem nie jest przeprowadzenie teatroterapii, ale
danie sobie wspdlnie czasu na powstanie procesu, w ktorym pod wplywem podjete-
go dzialania artystycznego i pracy wlozonej w tworzenie spektaklu zachodzi gleboka

13 Tomasz Rodowicz, Retroperspektywy 2014 [wypowiedz programowa na temat Mie-
dzynarodowego Festiwalu Teatralnego Retroperspektywy 2014 ], strona Festiwalu, http://
retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2014/ (do-
step: 10.10.2016).

14 Jerzy Grotowski, Teatr jest spotkaniem, [w:] idem, Ku teatrowi ubogiemu, przel.
z ang. Grzegorz Zidtkowski, red. Leszek Kolankiewicz, Instytut im. Jerzego Grotowskie-
go, Wroclaw 1968.
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przemiana we wszystkich uczestnikach wydarzenia. Chorea rozumie zasade oddzia-
lywania teatru na odbiorce bardzo szeroko: od wywolywania wzruszen, przez skla-
nianie go do przemyslen nad sytuacja, z jaka jest konfrontowany podczas spektaklu,
po czynne angazowanie widza w amatorskie dzialania teatralne, ktére moga stac sie
dla niego sposobem na wyrazanie siebie — poprzez sztuke teatru i wobec niej.

Trzecia edycja Festiwalu Retroperspektywy stala si¢ réwniez podsumowa-
niem dziesigciu lat funkcjonowania zespotu i pracy artystow Chorei. Znéw warto
oddac¢ glos liderowi grupy. Tomasz Rodowicz konstatuje:

Mingtlo jak jeden obrot ksiezyca, jak tyk dobrego wina.

Byliémy na poczatku razem i nie znali$my siebie ani swoich marzen. Dzi$ je-
ste$my razem, ale kazdy juz tez gdzie indziej. Umiemy poznawa¢ swoje marzenia
i przeistaczad je w materie spektakli. To jaki$§ cud utrzymad w tym chaosie i totalnej
anarchii przez tyle lat konsekwencje i kierunek, znalez¢ wlasny jezyk i tyle sie do-
wiedzie¢ o ludzkiej naturze. [ ... ] Ciagle zaczynamy od nowa i ciagle wazniejsze jest
to, co na horyzoncie przed nami niz to, co na plecach i w smudze cienia. Nie mamy
zadnego dorobku, bo teatr staje sie tylko na chwile, w tym jednym momencie spot-
kania z widzem i potem go nie ma. [ ... ] A tak naprawde jedynym dorobkiem dzie-
sieciu lat tej grupy jest niegasnace poczucie humoru, pelne zaangazowanie i catko-
wity brak dystansu w dzialaniu i w procesie zwanym twérczym oraz totalny dystans
w stosunku do siebie, wlasnych stabo$ci i stabosci kolegéw.

I wiemy, gdzie i§¢15.

Wraz z dojrzewaniem teatru festiwal staje si¢ coraz bogatszy, poglebiony
o réznorodne do$wiadczenia jego twércéw. Perspektywa (artystyczna, mentalna,
$wiatopogladowa) nieustannie si¢ rozszerza, a publiczno$¢ — przynajmniej tak
dlugo jak Chorea bedzie sie rozwija¢ — moze liczy¢ na rosnacy, z kazdym kolej-
nym festiwalem, poziom wydarzenia.

Blizsze Perspektywy

Rok 2015 przyniést widzom niespodzianke w formie nadzwyczajnej aran-
zacji festiwalu, ktéry zostala przeprowadzony w czasie pomiedzy odbywaniem
sie gléwnych edycji wydarzenia. Festiwal Perspektywy — teatr poza teatrem, trwal
od 7 do 10 maja i byl poniekad kontynuacja gléwnego festiwalowego nurtu, jaki

15 Tomasz Rodowicz, 10 Lat Chorei... [wypowiedZ na temat Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Teatralnego Retroperspektywy 2014], strona Festiwalu, http://retroperspektywy.
com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2014/ (dostep: 10.10.2016).
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stanowia Retroperspektywy. Wydarzenie, tak jak jego odbywajacy si¢ cyklicznie
festiwal-matka, posiadal wspolny watek ideowy laczacy wszystkie rodzaje podej-
mowanych w jego trakcie aktywnosci. Tym razem hastem przewodnim Festiwalu
byto zagadnienie innosci i wykluczenia. Rodowicz podsumowywat:

Ta edycja festiwalu byta spotkaniem artystéw, ktérzy chca zmieniaé rzeczywistosé
wokél siebie. Wychodza poza teatr, poza mury instytucji kultury, aby szukaé nowe-
go tworzywa teatru i nowego jezyka w komunikowaniu si¢ z widzem. Praca w kon-
tekscie dysfunkeji spotecznych, umystowych czy fizycznych sklania do stawiania py-
tari o ,normalno$¢” ijej ukryte putapki. Chcemy, by spotkanie tak pracujacych grup
postuzylo wspoéluczestnictwu, wspéltworzeniu i wymianie myéli, metod i technik
pracy. Aby droga, ktéra przejda uczestnicy festiwalu utozyla sie w nastepujacy spo-
séb: SPOTKANIE - PREZENTAC]JA - INSPIRACJA - WYMIANA - KONTY-
NUACJA - TWORZENIE SIECI.

Pokazujac najciekawsze zjawiska spoza oficjalnego nurtu chcemy zainteresowa¢
i pobudzi¢ zar6wno tworcéw teatralnych, uczestnikéw projektow, jak i widzéw do dzia-
tari w kontekscie spolecznym i w tej przestrzeni tworzy¢ wspélnie nowy jezyk teatrulo.

Podczas tej wyjatkowej edycji rozmawialiémy przede wszystkim o tym, co
teatr moze da¢ kazdemu z nas, oraz w jaki sposéb wykorzysta¢ mozna narze-
dzie teatru w pracy nad przekraczaniem wlasnych granic: spolecznych, mental-
nych, poznawczych, emocjonalnych. Go$émi festiwalu byly grupy artystéw na co
dzien postrzegane i klasyfikowane jako zespoly reprezentujace postawe identyfi-
kowang w polskiej refleksji nad teatrem (za sprawa konceptu Lecha Sliwonika)
— jako ,teatr dla zycia”l7. W wigkszoéci mieliémy tu do czynienia z mlodymi
tworcami teatru podejmujacymi probe wyrazenia siebie na scenie bez ukrywania
swojej ,innoéci”. Byli to arty$ci borykajacy sie czesto z sytuowaniem ich tworczo-
$cijako ,teatru specjalnego’, cho¢ w rzeczywistosci stawal sie on wlasnie teatrem

16 Tomasz Rodowicz, Perspektywy 201S. Teatr poza teatrem [wypowiedZ na temat
Ogolnopolskiego Festiwalu Teatralnego Perspektywy 2015: Teatr poza teatrem] http://
retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/perspektywy201S/ (dostep
15.10.2016).

17 'Wg definicji Lecha Sliwonika; ,Teatr dla zycia [...], to wykorzystanie teatral-
nych metod pracy oraz mozliwoéci tkwiacych w produkcie teatralnym (spektaklu) dla
osiagniecia zlozonych celéw w dziedzinach nieartystycznych, a spolecznie istotnych:
edukacji, resocjalizacji, rehabilitacji, psycho i socjoterapii. Drugoplanowo$¢ zadan arty-
stycznych nie wyklucza osiagniecia poziomu wysokiej sztuki [ ... ], ale nie stanowi celu
gléwnego. Mozna by powiedzie¢, ze w tym przypadku teatr (praca teatralna) najbardziej
si¢ odrywa od sztuki i zbliza do »zycia«”. Cyt. za: Lech Sliwonik, Teatr dla zycia, ,Scena.
Miesiecznik po$wiecony upowszechnianiu kultury teatralnej” 1999, nr 5, s. 17.
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»do spraw specjalnych’, specjalnych zadan dotyczacych przemiany postrzegania
przez widzéw ich sztuki, a za jej posrednictwem - siebie samych.

Podczas Perspektyw prezentowaly si¢ miedzy innymi: Teatr 21 ze spekta-
klem Statek milosci; grupa teatru tanca — Kiosk Ruchu, ktéra przedstawita wido-
wisko taneczne pt. Spotkanie (z udzialem o0séb po sze$édziesigtym roku zycia)
oraz monodram siedmioletniego Kacpra Olszewskiego (w rezyserii Przemystawa
Sowy), przyblizajacy temat wojny widziany oczami dziecka. Teatr Chorea, dzia-
lajac w swojej przestrzeni rozpoznawania nowej perspektywy teatru, wystawit
spektakl (w rezyserii Adama Janusza Biedrzyckiego i Magdaleny Paszkiewicz)
pt. Vidomi, ktory powstal we wspolpracy z mlodzieza stabowidzaca i niewidoma,
a takze monodram Oli Szalek pt. Przyjg¢ nie. Artystka, na swoj autorski sposob,
prébowata w monodramie wprowadzi¢ widza w taki $wiat, jak go sama postrzega
z perspektywy zespolu Aspergeral8.

W trakcie tej wyjatkowej edycji festiwalu po zakonczeniu kazdego spektaklu
odbywaly sie rozmowy widzéw z artystami, ktérych moderatorem byl Piotr Ol-
kusz. Jak podkreslal:

Kazdy z pokazywanych spektakli powstal poza tradycyjnym modelem organizacji
teatru, w nurtach, ktére szufladkujemy jako ,teatr terapeutyczny”, ,teatr amatorski’,
yteatr zaangazowany spolecznie”. Tylko ze na Perspektywach nie oddawano sie pa-
rametryzacji ,terapeutycznosci’, ,amatorskosci’, ,zaangazowania’, lecz dowodzono,
ze to, co porusza, wzrusza i przemienia, wiaze si¢ przede wszystkim z pierwszym
czlonem tych zlozonych nazw: z teatrem1%.

Retroperspektywy 2016, czyli wszystko — gra

Piata edycja Festiwalu odbyta si¢ pod hastem Teatr naznaczony muzykqitrwa-
ta od 25 do 28 sierpnia. Wigkszo$¢ wydarzen odbywala sie w centrum festiwalo-
wym polozonym na terenie Art Inkubatora. Wyjatek stanowily dwa koncerty:
Iberyjskiej Orkiestry Perkusyjnej COETUS, ktéra zagrata w Teatrze Muzycznym
(dzigki uprzejmoscia jego dyrekeji, ktdra zgodzila sie uzyczyé sale na okolicznosé

18 Zespolt Aspergera to rodzaj zaburzenia rozwoju mieszczacego si¢ w spektrum
autyzmu.

19 Piotr Olkusz, Teatr, przede wszystkim teatr. Festiwal Perspektywy, portal: teatralny.pl,
http://teatralny.pl/recenzje/teatr-przede-wszystkim-teatr-festiwal-perspektywy,1074.html
(dostep: 15.10.2016).
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tego wydarzenia), oraz koncert Piesni dla miasta zaprezentowany w przestrzeni
miejskiej (pod kierownictwem muzycznym Tomasza Krzyzanowskiego).

Program Festiwalu skladat si¢ ze spektakli inspirowanych muzyka oraz z ta-
kich, w ktorych muzyczny dzwiek stanowit gléwne tworzywo i wyznaczal éciezke
komunikatu. O ksztaltowaniu przez organizatoréw festiwalowego repertuaru tak
pisal animator kultury i krytyk teatralny Mateusz Sidor:

Interesowaly ich dzieta tworzone narracja dZzwigku, a nie literackim budowaniem
fabuty. W pracy niezaleznych grup teatralnych réwnie wazny, co efekt konicowy jest
tworczy proces. Aktorzy, tancerze czy muzycy podczas prob eksploruja mozliwoséci
wlasnego ciala, glosu, emocji, eksperymentuja z muzyka. Taki teatr chce wywola¢
w widzu przezycie, ktérym jest doswiadczenie, nie proces intelektualny20.

Z okazji Festiwalu, po raz pierwszy w Polsce, wystapili miedzy innymi zaprosze-
ni przez organizatoréw: Gruzinski Zesp6t Sakhioba (w koncercie tradycyjnej mu-
zyki gruzinskiej), duet taneczny Igor & Moreno (z brytyjskiego teatru The Place, ze
spektaklem Idiot-syncras), Incubator Theatre z Izraela (ze spektaklem muzycznym
The City) oraz Verity Standen (ze swoim niezwyklym performansem Hug).

Wiréd wielu zagranicznych gosci, ktorych widowiska moglismy podziwia¢ na
piatym Festiwalu, mieli$my okazje zobaczy¢ takze najnowszy spektakl wybitne-
go polskiego rezysera — Pawla Passiniego. Warto przypomniec, ze artysta wspol-
tworzyl pierwsze Retroperspektywy w 2010 roku. Jak wida¢, mimo imponujacej
miedzynarodowej obsady jakiej doczekalo si¢ 16dzkie wydarzenie, Festiwal nie
zapominal o potrzebie konfrontowania twdrczosci goséci z silng polska reprezen-
tacja. W ten sposob zespoly przyjezdzajace z réznych stron $wiata nie tylko mogty
podzieli¢ si¢ swoja sztuka z gospodarzami, ale mialy takze zapewniong mozliwos$¢
poznania kierunkéw rozwoju i poszukiwan polskiej alternatywy teatralnej.

kKK

Gdy od 2011 roku zaczglam uwaznie przyglada¢ sie dziataniom Chorei, a po-
tem takze uczestniczy¢ w nich bezposrednio, zyskiwalam coraz szerszy oglad spe-
cyfiki Festiwalu. Jako $wiadek wydarzenia, jego wolontariuszka, a jednocze$nie
artystka wystepujaca na scenie od trzeciej edycji Festiwalu, miatam okazje dobrze
pozna¢ jego strukture i bra¢ udzial w wigkszosci prac organizacyjno-logistycz-
nych. Tym swoim do$wiadczeniem takze chcialabym sie tu podzielic.

20 Mateusz Sidor, Retroperspektywy po raz pigty. Teatr offowy tradycjq £odzi, ,Kro-
nika miasta £odzi” 2016, nr 3, s. 103.
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Kilka miesiecy przed rozpoczgciem Festiwalu, gotowy do pracy, stawia sie
caly zespdl teatru oraz zebrana przez Anne Raczkowska specjalna grupa wolonta-
riuszy. Kazde wyjécie do ludzi, w przestrzen miasta, powinno nie$¢ za soba kon-
kretne dzialanie, ktére pozostawi po sobie slad: zaciekawi odbiorcéw, zaprosi ich
do wspodlobecnosci w sztuce — nie tylko w rolach widza i artysty.

Podczas drugiego Festiwalu w 2014 roku, gdy jego temat dotyczyt kultury
zydowskiej, akcja plakatowania byla prowadzona jako happening. Do wydru-
kowanych wczeéniej bialych plakatéw z czarnym napisem ,RPS’, czyli skrdétem
utworzonym od nazwy festiwalu, domalowywano czerwonym sprejem gwiazde
Dawida. Skrot, przypominajacy nazwe jednego z lédzkich klubow pitkarskich,
zamkniety w czerwonym symbolu, wzbudzil sporo kontrowersji. W czasie prze-
prowadzania akeji plakatowania wielu przechodniéw zwracato uwage wolontariu-
szom, ktorzy dorysowywali symbol na plakacie, sadzac, ze niszcza oni plakat lub
sa kibicami przeciwnej druzyny. W 2014 roku ,,sztuka promieniowata” z kazdego
plakatu Retroperspektyw. Miejsca, w ktorych zawisly plakaty, byly oznaczone ja-
skrawymi farbami — jak miejsca rzeczywistego promieniowania — a przestrzen wo-
kot nich byla ogradzana specjalng tasma, sugerujaca pole bezpiecznej odleglosci.
W trakcie przeprowadzania obu tych akcji wolontariusze ingerowali w przestrzen
miasta, zderzali si¢ z ludZmi, ttumaczyli swoje dzialania i zapraszali na Festiwal.

Dwa tygodnie przed otwarciem III edycji Retroperspektyw, na skrzyzowa-
niu ulic Piotrkowskiej i Jaracza odbyl si¢ happening, ktéry postuzyt Chorei, by
zaprosi¢ do siebie mieszkancéw Lodzi: obszar promieniowania wyznaczony zo-
stal wowczas w samym sercu miasta21.

Szerzej o tym, na czym polega praca organizacyjna prowadzona w czasie Fe-
stiwali, rozmawialam z Anng Raczkowska, ktéra co roku koordynuje dzialania
wolontariuszy.

Wywiad z Anng Raczkowska?2

EO: Jak wyglada ,,0d kulis” praca na Retroperspektywach? Od kiedy rusza
cala organizacja festiwalu, by zdazy¢ z przygotowaniem wszystkich dziatan?

AR: Ja zajmuje si¢ biurem festiwalowym, centrum festiwalowym i jestem
koordynatorka wolontariuszy. Patrzac od mojej strony, organizacja pracy za-
czyna sie od zebrania silnego zespolu wolontariuszy. Rekrutacja zaczyna sie juz
na dwa miesigce przed rozpoczeciem festiwalu. W ciagu tych dwdch miesigcy

21 RETROPERSPEKTYWY 2014 SZTUKA PROMIENIUJE! - happening na
ul. Piotrkowskiej 11 sierpnia 2014 roku, https:/ /www:youtube.com/watch?v=a0R25DxJOYo
(dostep: 24.10.2016).

22 Wywiad przeprowadzony w 2016 roku, udostepniony za zgoda Autorki wypo-
wiedzi.
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organizujemy kilka spotkan, na ktérych wolontariusze przechodza krétkie szko-
lenie. Podczas kilku wstepnych spotkan formujemy grupe ok. S0 osob. Pierwsze
zebrania wolontariuszy odbywaja sie zwykle na péttora miesigca przed samym
festiwalem. Zazwyczaj zglasza sie¢ 70-100 kandydatéw, sposrod ktorych wybie-
ramy te 50-osobowa grupe. Obecnos¢ tych ludzi jest niezbedna podstawa naszej
pracy, np. przy obstudze widza czy w biurze festiwalowym, ktdre stanowi serce
festiwalu. Czesto mowig, ze to wlasnie oni stanowia pierwszy front, bo osoby,
ktore pracuja z go$¢mi, musza by¢ stale usmiechniete, dobrze poinformowane
i gotowe na wszystko. A to jest bardzo ciezka praca. Na festiwal przyjezdzaja lu-
dzie z calego $wiata, méwiacy w réznych jezykach. Kazdego z gosci trzeba przy-
wita¢, oprowadzi¢ po obiekcie, przekaza¢ mu podstawowe informacje dotyczace
spraw organizacyjnych i sprawi¢, by poczul si¢ dobrze. Jeszcze na szkoleniach
przygotowujemy dla kazdego goscia specjalng mape, dzieki ktérej bedzie mogt
swobodnie poruszac si¢ po miescie i znalez¢ droge do swojego hotelu. Najtrud-
niej jest polaczy¢ wszystkie te wydarzenia w jeden plynny cykl. Przyjmijmy, ze
dziennie w ramach festiwalu odbywa si¢ pie¢ wydarzen. Na kazdym z nich musi
by¢ osobny zespdt wolontariacki, zapewniajacy obstuge widza. Czesto bywa tak,
ze niektore wydarzenia festiwalowe odbywaja sie poza siedzibg Art_ Inkubatora,
a tryb przemieszczania si¢ pomiedzy biurem festiwalowym a miejscem spektaklu
nie daje gwarancji, Ze zdazy si¢ na czas. Niezbedne jest zatem wczesniejsze skon-
struowanie dokladnego grafiku, by méc odpowiednio zadba¢ o komfort widza.

EO: Jaka najbardziej ,awaryjna” sytuacja wydarzyla sie podczas calego festi-
walu?

AR: Podczas festiwali raczej nic dramatycznego si¢ nie wydarzylo; cho¢ by-
walo goraco, zawsze udawalo nam sie przygotowac¢ wszystko na czas. Rzecz, jaka
zawsze wspominam z u$miechem, to nietypowe pro$by naszych gosci, na przyklad
okadzanie sali przed warsztatami jednego z mistrzéw czy zamoéwienie masazysty
na kilka godzin przed spektaklem dla jednego z artystéw. Oczywiscie mozna zapla-
nowac festiwal, jednak bywaja sytuacje, ktérych nie jestesmy w stanie przewidzie¢,
a ktérym musimy stawic¢ czolo. W czasie edycji w 2014 roku jedna z krytyczek za-
proszonych na Festiwal podczas podrdzy taksowka po Lodzi miata wypadek sa-
mochodowy. Poniewaz nie znala nikogo w naszym miescie, jedna z wolontariu-
szek zostala poproszona o zabranie z hotelu rzeczy nalezacych do naszego goscia
i o dostarczenie ich do szpitala. Mozna wiec zaplanowa¢ préby, dostepnos¢ sali,
odbiory gosci z lotnisk itp., ale nigdy nie mozemy by¢ pewni, czy wszystko péjdzie
zgodnie z planem. Festiwal jest jak organizm, jeli go obudzimy i pozwolimy mu
sie rozpedzié, czasem mozemy traci¢ nad nim kontrole. Wazne w takich sytuacjach
jest to, by zachowac otwarto$¢ i potrafi¢ si¢ dostosowac do sytuaciji.

EO: Czy temat festiwalu w jakikolwiek sposéb wplywa na sposéb jego orga-
nizacji?
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AR: Oczywiscie, w czasie edycji Perspektyw, podczas ktdrej temat Festiwalu
skupial sie wokét zagadnienia innosci, mieli$my do czynienia z go§¢mi z réznymi
niepelnosprawnosciami — i w tym przypadku réwniez trzeba bylo zadbac¢ o to, by
wszyscy czuli si¢ komfortowo. Podczas szkolenia do tego Festiwalu uczulalismy
wolontariuszy na pewne aspekty obslugiwania go$ci, na ktére powinni szczegol-
nie zwraca¢ uwage, np. upewnic sie, czy scena i garderoba zostaly przystosowane
dla 0s6b poruszajacych sie na wozkach. Sg to bardzo wazne rzeczy, o ktérych trze-
ba pamigta¢, zapraszajac niepelnosprawnych artystow. Podczas calego festiwalu,
jako koordynatorka wolontariuszy, organizuje codziennie odprawy. Pomagaja
one utrzymac kontrole nad sytuacja i upewnic sig, czy wszystko jest w porzadku.
Podczas odpraw kazdy z wolontariuszy zdaje krétki raport z tego, co udalo si¢ juz
zrobi¢, a co jeszcze zostalo do zrobienia.

EO: W trakcie festiwalu jestes caly czas obecna. Czy masz mozliwo$¢ obser-
wowania catego spotkania. Jak oceniasz atmosfere panujaca na festiwalu?

AR: Atmosfera i otwartos¢ calego wydarzenia zalezy od organizatoréw. Tu-
taj nic nie jest sztucznie kreowane, tak mi si¢ przynajmniej wydaje. Oczywiscie, sa
organizowane panele dyskusyjne czy spotkania po spektaklach, ale nikt nie bawi
sie tu w konferansjerke, rozmowy przebiegaja ptynnie i naturalnie.

EO: Retroperspektywy maja w sobie niezwykla lekkos¢. W trakcie calego
festiwalu nie trafimy na sztywna konferencje przy stole, w towarzystwie kamer,
i nie uslyszymy odczytywanych z kartek odpowiedzi na pytania.

AR: To wlasnie wida¢ po calej ekipie, ktéra festiwale organizuje. Spotkanie
nie polega jedynie na tym, Ze grupy teatralne si¢ poznaja, ale odbywa si¢ wieczo-
rami, gdy aranzowane s3 spontaniczne koncerty muzyczne — jamy, wtedy integru-
ja sie wszyscy. Niewazne czy ktos$ jest aktorem, pracownikiem technicznym czy
wolontarjuszem — wolny czas spedzamy razem, dobrze si¢ bawiac i rozmawiajac.

EO: Festiwal to $wieto, w ktorym momentami stajemy sie wspolnota - i to,
jak mi si¢ zdaje, wspominam najlepiej: gdy po calym dniu teatralnej uczty moze-
my razem usia$c¢ i przezy¢ wszystko jeszcze raz.

AR: Tak, festiwal jest naszym malym $wietem w $rodku roku. Jest czyms,
na co cigzko pracowali$my i czego wyczekiwali$émy, a teraz, gdy wlasnie jest ten
czas, chce sie korzysta¢ z kazdej jego minuty. Z kazdym dniem zblizajacym nas do
festiwalu bylismy coraz bardziej ciekawi i glodni nowych do$wiadczen.

Co roku jesteSmy gotowi na poszukiwanie nowych jakosci w teatrze i na
wymiane energii i do§wiadczen. Wzajemne inspirowanie si¢ podczas tych kilku
dni czasami moze zaowocowa¢ dalsza wspdlpraca. Bywa tak, ze po pobycie na
festiwalu zawigzuja si¢ nowe znajomosci i pojawiaja si¢ propozycje organizowa-
nia wspdlnych warsztatéw lub tworzenia razem spektaklu. Grupy wolontariuszy,
ktore angazuja si¢ co roku w pomoc przy festiwalu, w wiekszosci zostaja na ko-
lejne edycje. Zespol czuwa i asystuje przy réznych dziataniach podczas calego
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festiwalu. Doba wolontariusza czgsto trwa od godziny 6smej rano do nawet trze-
ciej w nocy; mimo intensywnos$ci dzialann maja oni mozliwo$¢ uczestnictwa
w niektérych wydarzeniach, réwniez jako widzowie.

Podczas przygotowan do kolejnej festiwalowej edycji udalo mi si¢ porozma-
wiac z uczestniczka drugiego Festiwalu — Kaja Kopytkiewicz.

Wywiad z Kaja Kopytkiewicz23

EO: Na czym, wedlug ciebie, polega wyjatkowos¢ festiwalu Retroperspek-
tywy?

KK: Wazne jest dla mnie to, ze jest ,niszowy’, i ze jest blisko ludzi. Dlatego
ze s3 takie festiwale, na ktérych widz ma poczucie: ,chyba tu nie pasuje’, albo:
»to chyba niekoniecznie dla mnie”. A to jest festiwal, ktory jest bardzo ,dla ludzi’,
nikt nie czuje si¢ tu skrepowany; nawet gdy zobaczy trudny spektakl, to w takiej
atmosferze duzo latwiej jest wszystko przyswoic.

EO: Czy bedac wolontariuszka, miatag mozliwo$¢ zapoznac sie z tym, co ar-
tystycznie ma do zaoferowania festiwal?

KK: Tak, cho¢ bratam udzial w festiwalu juz jakis czas temu, pamietam, ze te
spektakle, ktore mialam okazje zobaczy¢, byty na wysokim poziomie. Uczestni-
czylam w festiwalu w roku 2012, wtedy centrum festiwalowe mie$cilo sie w Willi
Grohmana.

EO: W takim razie: czy moglabys powiedzie¢, w jaki sposob zmiana prze-
strzeni ma wplyw na organizacje biura festiwalowego? Bo usytuowanie festiwalu
w przestrzeni miejskiej tez jest istotnym zagadnieniem.

KK: Festiwal stwarzal wyjatkowa mozliwo$¢, zeby tchnaé zycie w te prze-
strzenie, ktore byly nieuzywane — to bylo bardzo ciekawe. Panowala tam bardzo
swobodna atmosfera, poniewaz — dla potrzeb stworzenia biura — moglismy za-
adaptowa¢ miejsce po swojemu. Bardzo mile tez wspominam koncerty, ktére co
wieczoér odbywaly sie na powietrzu.

Moja perspektywa

Retroperspektywy sa wydarzeniem niemajacym formy ,nadetego” spotkania
z mediami, podejmowanego w celu promocji konkretnej teatralnej marki. Roz-
mowy nie s3 tu prowadzone w konwencji konferencyjnej, lecz sa zywa wymiana

23 Wywiad przeprowadzony w 2016 roku, udostepniony za zgoda Autorki wypo-
wiedzi.
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mysli, przeplywem stanowisk wobec $wiata, sztuki i celu teatru we wspolczesnym
$wiecie. Na festiwal przyjezdzaja grupy z calego $wiata, niekiedy udaje sie podjac
z nimi wspolprace rowniez poza festiwalem. Bywalo tak, ze Chorea — wspoélnie
z zespolem bedacym gosciem festiwalu — tworzyla nowy spektakl lub prowadzita
wspolne warsztaty; wiec to nie jest tak, ze grupa przyjedzie, wystapi i kontakt po-
miedzy teatrami si¢ urwie.

Za kazdym razem gdy Chorea zaprasza grupe pochodzaca z innej kultury,
tworzy sie w czasie spotkania prawdziwa ,teatralna bomba’, ktérej jestem bardzo
ciekawa. Gdy w 2016 roku na festiwal zostat zaproszony choér z Gruzji i podczas
nocnego koncertu artysci gruzinscy $piewali piesni wspdlnie z Mlodym Chérem
Chorei, w bardzo spontaniczny sposéb powstalo niestychanie pigkne widowi-
sko. Przeptyw i wymiana ponad granicami gwarantuje poszerzenie perspektywy.
Im bardziej réznorodny zestaw artystow, tym wieksze stoi przed nami wyzwanie
dotyczace zrozumienia ich sztuki. Dzisiaj zarébwno w relacjach miedzyludzkich,
jak i we wspodlczesnym teatrze budujemy podzialy i wzajemnie si¢ szufladkujemy.
Tworzymy granice, ograniczajac przestrzen, w jakiej dzialamy, dzielimy si¢ na gru-
py, specjalizacje i nurty, przez co zamykamy przed soba mozliwos¢ dialogu. Festi-
wale teatralne, ktore tworza wspaniala okazje do spotkania, coraz czesciej dzialaja
jedynie w srodowiskach okreslonych grup czy gatunkdéw teatréw (teatry lalkowe,
muzyczne, taneczne, terapeutyczne), przez co staja si¢ bardziej przegladami niz
spotkaniami i coraz bardziej zamykaja si¢ we wlasnych kregach. Sama kilkukrot-
nie mialam okazje zderzy¢ sie z tym, jak bardzo jesteémy pozamykani, nawet na
poziomie pracy z osobami z niepelnosprawnosciami. Dopiero wtedy, gdy zaczyna
si¢ intensywnie razem pracowa¢, zyskuje si¢ mozliwos¢ prawdziwego otwarcia,
zrozumienia: to tak samo, jakby$ spotykat inng kulture, w ktdrej chcesz zaistnie¢.

Trudno przewidzie(, jakie hasto bedzie przy$wiecaé kolejnym Retroperspek-
tywom: zaleze¢ ono bedzie w pelni od biezacej potrzeby teatru. Temat ,przychodzi
sam’, poniewaz jako arty$ci odnosimy sie przez sztuke do rzeczywistosci, w ktorej
zyjemy. Teatr jest instytucja bardzo wrazliwa na sprawy spoleczne i reaguje na kazdy
wysylany przez ludzi impuls, na kazdy lek czy nadzieje. Dziatania Chorei, jak i go-
$ci naszego Festiwalu, w znacznej mierze lacza sie z aktualnymi uwarunkowania-
mi tak zwanego kontekstu spolecznego. Spektakle s3 wypadkowa tego wszystkiego,
co sie dzieje wlasnie w tej chwili, czyli bezposrednio odnosza sie do sytuacji, w jakiej
si¢ znajdujemy my sami lub w jakiej znajduja sie ludzie, z ktérymi pracujemy. Dla-
tego organizatorzy pragna — obok gléwnego nurtu festiwalu — utrzymac takze cykl
wydarzen towarzyszacych, zgodnych tematycznie z tym zasadniczym nurtem, ale
aranzujacym takie spotkania jak Perspektywy 201S. Miatyby to by¢ wydarzenia od-
bywajace si¢ sukcesywnie — co kwartat lub co dwa miesigce. Taka koncepcja rozwoju
Festiwalu pomoglaby zachowa¢ nawiazane juz kontakty i podtrzymac ich ciaglos¢,
a dzigki temu ludzie mogliby przyzwyczai¢ si¢ do swojej stalej (i nieodzownej im)
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obecnosci Festiwalu. Gléwny nurt Retroperspektyw pozostalby zatem miedzynaro-
dowym festiwalem, ktéry dotyczytby poszukiwan nowego jezyka teatru i rozwigzan
artystycznych niezbednych do skonstruowania nowego, energetycznego komuni-
katu w sztuce. ,Male perspektywy” beda najpewniej rozbijane na jeszcze mniejsze
— za to uderzajace z wigksza czgstotliwoscia — ogélnopolskie spotkania, ktore beda
dotyczyly dziatalnosci teatréw usytuowanych w trudnych kontekstach spolecznych.

Festiwal ma swoja osobna, unikatowa forme, wyraznie odrézniajaca go od po-
dobnych wydarzen artystycznych, na ktérych najczesciej oglada si¢ najnowsze doko-
nania najbardziej znanych teatréw albo organizuje przeglady spektakli reprezentuja-
ce dzialania teatralne utrzymane w jednym, $cisle okreslonym nurcie. Wydaje mi sie,
ze piekno i warto$¢ spotkania tkwi w réznorodnosci perspektyw poznawczych, jakie
to spotkanie wyzwala i prowokuje. W przypadku Festiwalu zywos¢ i kreatywnos¢
zapewnia zmiana wiodacych tematéw, przemieniajacych sie z kazda jego edycja. Ta
przemiana znaczen, poszukiwan, okresla charakter Festiwalu i kazdemu z nich nada-
je odrebnos¢, a jednoczesnie pozwala zachowa¢ te sama postawe wobec kolejnych
aranzowanych wydarzen i — przede wszystkim — wobec zaproszonych do udzialu
w nich ludzi. I te sama energie, z jaka podejmuje si¢ kolejne wyzwania.

Niech w podsumowaniu mojej wypowiedzi jeszcze raz wybrzmi gtos Toma-
sza Rodowicza:

Bedziemy zawsze szuka¢ w tym naszym festiwalu rzeczy wyjatkowych, ktére nor-
malnie nie pojawilyby sie w Polsce, ktére inaczej by sie nie spotkaty, nie skonfron-
towaly i nie zderzyly ze soba. Wypowiedzi teatralne, ktére s3 najbardziej odwazne,
a ktore nie musza koniecznie by¢ z pierwszych stron gazet i mie¢ najlepszych re-
cenzji. Zalezy nam na tych, ktére maja wlasna unikatowsa i niepowtarzalng wypo-
wiedz teatralna, Zywa, energetyczng i nie o byle czym. O czyms, co si¢ wiaze albo
z pewnym przeslaniem, albo z sytuacja aktordw, albo z sytuacja spoleczna, w ktorej
oni dziataja, w ktdérej walczg o co$; albo istnieja w sytuacjach, w ktérych sie konfron-
tuja z tym, co zewnetrzne i prébuja zdefiniowad swoja obecno$é w sztuce, w swoim
w niej funkcjonowaniu. Checemy wspiera¢ tych, ktérzy pozostaja ciekawi. Zawsze
bedziemy szukac tych form i takich teatréw, ktdre wnosza to, co jest najwazniejsze:
pewnego rodzaju nadziejg, jasno$¢. We wspodlczesnej rzeczywistosci otacza nas tak
duzo ciemnego i ztego, tego wszystkiego, co si¢ w $wiecie dzieje — poprzez wojny,
dyskryminacje, leki, fobie i budzace sie w czlowieku réznego rodzaju demony. Teatr
powinien stuzy¢ tej jasnej stronie zycia ludzkiego i takiej bedziemy zawsze broni¢24.

kKK

24 7 wywiadu przeprowadzonego przez autorke w 2016 roku.
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Chcialabym dodag, ze dzi$§ — po kilku latach od chwili powstania tego arty-
kulu — Teatr Chorea planuje kolejne edycje festiwalu, za kazdym razem poszu-
kujac nowych teatralnych jakosci i dotykajac aktualnych tematéw, ktore artysci
oraz widzowie wspdlnie problematyzuja. Festiwal z edycji na edycje si¢ rozrasta,
a'w jego organizacje angazuje si¢ caly zespodl, jednocze$nie przygotowujac co naj-
mniej jedng premiere, jaka bedzie prezentowana podczas kazdej Retroperspekty-
wy. Przedsigwziecie, mimo jego rosnacego wymiaru i nieustannego wzbogacania
programu, nie traci ,offowego pazura” Artysci zapraszani na festiwal wybierani
sa nie ze wzgledu na swoja popularnos¢, lecz z powodu przystawania ich twor-
czodci do idei, ktére przyswiecaja Chorei w codziennej pracy. Mysle, ze $mialo
mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze jest to jeden z nielicznych tak pomyslanych
festiwali w Polsce: festiwal, ktory promuje inkluzywne podejscie do budowania
tworczej wypowiedzi, prowadzi liczne spotkania z publicznoscia, zachecajac do
dialogu na temat teatru, oferuje bogate warsztaty merytoryczne i praktyczne oraz
wspiera mlode rozwijajace si¢ zespoty. To wszystko udaje sie osiagnac bez ogrom-
nego zaplecza organizacyjnego czy finansowego, jedynie dzieki zaangazowaniu
niewielkiej grupy stanowiacej zesp6l Teatru Chorea, ktérego czlonkowie potrafia
laczy¢ wiele funkcji. W czasie mojej pracy przy kilku juz edycjach Festiwalu Re-
troperspektywy oraz Perspektywy moglam z bliska obserwowa¢ dzialania akto-
réw i organizatoréw tego wydarzenia, zdobywa¢ doswiadczenie i uczy¢ si¢ spo-
sobow funkcjonowania teatréw nieinstytucjonalnych — tak w ich codziennych
dzialaniach, jak i przy okazji organizacji duzych wydarzen artystycznych. Sadze,
ze sekretem powodzenia Retroperspektyw jest fakt, iz wspoltworza ten festiwal
ludzie myslacy wielowymiarowo i wlasnie dzigki takiej ich cesze mozemy podzi-
wiaé tu wypowiedzi o rzeczywistosci formulowane z bardzo wielu perspektyw,
ujmowane w rézne jezyki wspolczesnej sztuki — przy okazji kazdego spotkania
od nowa.
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