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TEATR DLA NIEWIDOMYCH I SEABO WIDZACYCH

Jedna z najliczniejszych w Polsce, bo blisko stutysieczna, grupa spoleczna,
ktorej dostep do sztuki byt przez lata utrudniony badz ograniczony, sa bez wat-
pienia osoby z dysfunkcjami wzroku. O tym, Ze uczestniczenie w wydarzeniach
artystycznych ma nadzwyczajng moc laczenia ludzi, rozwijania ich kreatywno$ci,
a takze, Ze uczy ono otwartoséci na innych — nie trzeba juz nikogo przekonywac.
Podobnie jak bezsporne jest przeswiadczenie o dobroczynnym wplywie sztuki
na proces rehabilitacji i rewalidacji 0oséb z niepelnosprawno$ciami. Nie ma dzi$
watpliwosci co do udziatu i znaczenia dzialan twérczych w emocjonalnym i inte-
lektualnym rozwoju czlowieka, a w konsekwencji takze w procesie normalizacji
zycia spolecznego i zawodowego ludzi z niepelnosprawno$ciamil.

Jak wiadomo, bierne i czynne uczestnictwo niewidomych w kulturze
odbywa si¢ za posrednictwem dotyku i stuchu. To dotyk wlasnie jest w sta-
nie kompensowa¢ zdolno$¢ widzenia. Warto przypomnieé, ze samo zjawisko
kompensacji ma ogromne znaczenie w praktycznej dziatalnosci 0séb z niepel-
nosprawnosciami, tak pedagogicznej, jak i rehabilitacyjnej. Ludzki organizm

1 [Literatura krytyczna dotyczaca tego zagadnienia jest ogromna, sposréd now-
szych polskich wypowiedzi (zawierajacych takze bogata bibliografie przedmiotu) moz-
na wskaza¢ np.: Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnos¢ w teatrze i performansie, wy-
bér i oprac. Ewelina Godlewska-Byliniak, Justyna Lipko-Konieczna, Fundacja Teatr 21,
Warszawa 2017; Arteterapia i twdrczos¢ w przestrzeni psychospolecznej, red. nauk. Anita
Stefariska, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Wydzial Pedagogiczno-Artystyczny,
Poznan, Kalisz 201S; Osoba niepelnosprawna w procesie rehabilitacji, red. nauk. Hanna
Zuraw, Pedagogium Wyzsza Szkola Nauk Spotecznych, Warszawa 2014; Arteterapia. Od
rozwazati nad teoriq do zastosowar praktycznych, red. Wiestaw Karolak, Barbara Kaczo-
rowska, Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej, £.6dz 2011; Sztuka
w zyciu i edukacji 0séb niepelnosprawnych. Wybrane zagadnienia, red. Ewelina Jutrzyna,
Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej, Warszawa 2003; Wita
Szulc, Kulturoterapia. Wykorzystanie sztuki i dziatalnosci kulturalno-oswiatowej w leczni-
ctwie, Akademia Medyczna im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu, wyd. 2 poszerz.
i uzup., Poznan 1994 - przyp. red.]
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charakteryzuje bowiem dynamika i zdolno$¢ adaptacji do zachodzacych
zmian. Dysponuje on takze pewnymi ,rezerwami’, ktore moga zosta¢ wyko-
rzystane w przypadku zaburzen czy defektow. Uruchomione w odpowiedni
sposéb mozliwosci kompensacyjne organizmu moga wyréwnaé, a nawet za-
stapi¢, uszkodzong funkcje lub sprawno$¢. U oséb niewidomych i niedowi-
dzacych jest to kompensacja utraconej czy uszkodzonej funkgcji analizatora
wzrokowego i przejecie jej przez pozostale analizatory (zmysly), wéréd kto-
rych istnieje pewna hierarchia? — jedne z nich maja wigksze, inne mniejsze
znaczenie. U ludzi widzacych dominujaca rola przypada zmystowi wzroku,
natomiast u 0s6b niewidomych role te¢ przejmuje zmyst dotyku.

W rozwoju filogenetycznym dotyk byt bowiem wczeéniejszy niz wzrok. Pomimo
ze stracil on swojg warto$¢ wobec dominacji wzroku, to zachowat jednak duze
mozliwosci kompensacyjne, np. w przypadku $lepoty [ ... ]. Drugim pod wzgle-
dem warto$ci kompensacyjnej zmystem u niewidomych jest stuch. Warto$¢ ta
wynika stad, ze podobnie jak wzrok nalezy on do tzw. teleanalizatoréw, a wiec
odbierajacych bodice, ktérych zrdédlem sa przedmioty i zjawiska nieznajdujace
sie w bezposrednim kontakcie z receptorami. Otoczenie jest pelne bodzcéw aku-
stycznych (stuchowych), ktére stale oddziatuja na zmyst stuchu. Jest to podobne
zjawisko jak w przypadku bodzcéw wzrokowych (wizualnych)3.

Kompensacyjna role zmystu stuchu wykorzystuje audiodeskrypcja — tech-
nika, dzigki ktdrej osoby niewidome i stabowidzace uzyskuja dostep takze do
tresci wizualnych, m.in. utworéw filmowych i scenicznych. Wielu tyflopsy-
chologow zwraca uwage na role i znaczenie jezyka w kompensacji dysfunkeji
wzroku. Jest to tzw. kompensacja werbalna czy inaczej slowna, ktorej istota
polega na tym, ze stowa dostarczaja osobom z niepelnosprawnoscia wzroku
tych treéci poznawczych, ktére widzacym zapewnia wzrok#. Ludzie niewi-
domi i niedowidzacy moga otrzyma¢ rozmaite informacje o przedmiotach

2 Za: Tadeusz Majewski, Zagadnienia kompensacji u niewidomych i niedowidzqcych,
[w:] idem, Psychologia niewidomych i niedowidzgcych, Patistwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1983, s. 33, https://pl.scribd.com/document/ 132636388 /Majewski-Ta-
deusz-Psychologia-niewidomych-i-niedowidz%C4%8Scych-rtf (dostep:10.08.2017).

3 Ibidem,s. 41, 51.

4 Por.: Tadeusz Majewski, Czy zjawisko kompensacji wystepuje rowniez u dzieci sta-
bowidzqcych?, http://tyfloserwus.trakt.org.pl/viewpage.php?page id=151 (dostep:
7.05.2017); Dorothy Bligham, Analiza pewnych aspektéw rozwoju niewidomego dziecka,
»Materialy Tyflologiczne”, Polski Zwiazek Niewidomych, Warszawa 1980; Tadeusz Ma-
jewski, Psychologia ...
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i zjawiskach z otaczajacego ich $wiata m.in. za posrednictwem stownego opisu,
wyjaénien czy instruktazu dotyczacego wizerunku wybranych obiektéw. Kom-
pensacja ta opiera sie na wigkszym wykorzystaniu funkcji poznawczej mowy.
Stanowi jednoczesnie uzupelnienie kompensacji percepcyjnej, a wigc uzupel-
nia informacje uzyskane przy wykorzystaniu pozostalych zmystow. Stosujaca
kompensacje werbalna idea audiodeskrypcji® zostala przeniesiona takze do
Polski. Pierwszy publiczny pokaz praktyki polskiej audiodeskrypcji odbyt si¢
w roku 1999 na konferencji organizowanej przez Biblioteke Centralng PZN
w Muszynie®. Szczegdlne zastugi w promowaniu i upowszechnianiu w naszym
kraju metod werbalnego przekazu tresci wizualnych mieli biatostoczanie: To-
masz Strzyminski i Barbara Szymanska-Fionik, domagajacy sie réwnych praw
w instytucjach kultury dla os6b niewidomych. To dzieki ich staraniom osoby
niewidzace i niedowidzace uzyskaly dostep do $wiata teatru i filmu. W listo-
padzie 2006 roku w bialostockim kinie ,Pokdj” zorganizowali oni pierwszy
w Polsce pokaz filmowy z audiodeskrypcja wygtaszana na zywo przez lektora”.
Sukces tego pierwszego pokazu i liczne telefony od oséb pragnacych wziaé

5 Audiodeskrypcja, powstata w latach 80. XX wieku w USA, to technika, kté-
ra dzieki opisom slownym udostepnia odbidr wizualnej tworczosci artystycznej
oraz pozwala osobom niewidomym i niedowidzacym poznawa¢ widzialny dorobek
kulturalny z zakresu sztuk plastycznych, performatywnych, teatralnych, filmowych
i nowomedialnych. Tworzenie opiséw audiodeskrypcyjnych polega na werbalnym
opisywaniu znaczacych dla odbioru dziel sztuk ich treéci wizualnych, np. takich jak:
wyobrazenie obrazu, jezyk ciala, wyraz twarzy, przebieg akcji, sceneria, kostiumy.
Zwiezle, obiektywne opisy takich tre$ci pozwalaja osobie niewidomej np. podaza¢
za rozwijajacym sie watkiem prezentowanej historii czy usltysze¢ i zrozumie¢ to, co
dzieje sie na scenie lub na ekranie, czy tez percypowaé to, co zostalo przedstawione
na obrazie, zob: strona Fundacji Audiodeskrypcji: http://www.audiodeskrypcja.org.
pl/?start=20 (dostep: 7.05.2017). [Por. tez: Aneta Pawlowska, Julia Sowiriska-Heim,
Audiodeskrypcja dziet sztuki. Metody — problemy — przyktady, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Lédzkiego, £6dz 2016, http://www.audiodeskrypcja.pl (dostep: 10.07.2017)
— przyp. red.]

6 14 listopada 2007 roku odbylo si¢ natomiast pierwsze polskie przedstawienie te-
atralne z audiodeskrypcja. Dzieci niewidome i stabowidzace obejrzaly w Bialostockim
Teatrze Lalek spektakl Jest krélik na ksi¢zycu. Autorem i wykonawca tekstu audiodeskryp-
cji byt aktor Dariusz Jakubaszek. Zob.: Mateusz Ciborowski, Pod lupg: ChodZ, opowiedz
mi $wiat, ,Pochodnia. Magazyn Spoleczny Polskiego Zwiazku Niewidomych” 2010,
nr 4(871), http://pochodnia.pzn.org.pl/artykul/311-pod lupa chodz opowiedz
mi_swiathtml (dostep: 10.09.2017).

7 27listopada 2006 roku wkinie , Pokéj” w Bialymstoku odbyt sie pokaz filmu Staty-
$ciwrez. Michata Kwiecinskiego. Zob.: http://www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/17995
(dostep: 7.05.2017).
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udzial w podobnych projekcjach pociagnely za soba kolejne prezentacje oraz
sprawily, ze po audiodeskrypcje siggnela m.in. Telewizja Polska, ktéra rozpo-
czela taka dzialalnos¢ od udostepnienia w internecie odcinkéw popularnego
serialu Ranczo opatrzonych opisami dla niewidomych8. Ewenementem na
skale europejska, a wrecz $wiatowa, bylo zaprezentowanie na 32. Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni filmu Swiadek koronny z dostepem
dla 0séb z dysfunkcja wzroku?. Nigdy wczesniej na zadnym wielkim festiwa-
lu filmowym, np. w Cannes, w Berlinie czy w Wenecji, nie udokumentowa-
no tego typu wydarzenia. W projekcji zrealizowanej w czasie 32. FPFF udziat
bralo okolo 60 os6b niewidomych, ktére dzigki stuchawkom mogty sledzi¢
wydarzenia na ekranie. Od tego czasu audiodeskrypcja zajmuje wazne miej-
sce w repertuarze gdynskiego festiwalu. W 2017 roku w ramach jego 42. edyc;ji
w Gdynskim Centrum Filmowym odbyla si¢ branzowa prezentacja systemu
AUDIOMOVIE, sluzacego do obslugi audiodeskrypcji i audionapiséw na po-
trzeby seanséw kinowych, pokazéw festiwalowych i telewizji. Mozna wiec
powiedzie¢, ze jesteSmy w tym zakresie nie tylko pionierami w dziedzinie fil-
mu, ale tez na biezaco reagujemy na zmieniajace si¢ mozliwosci techniczne
realizacji audiodeskrypcji.

A co z innymi dziedzinami sztuki, chociazby z teatrem, ktéry juz dawno
przestal by¢ jedynie przestrzenia prezentacji teatralnych spektakli? Coraz
czesciej teatr staje si¢ miejscem rzeczywistego artystycznego i spoleczne-
go spotkania twércoéw i odbiorcow, przestrzenia ich intensywnego dialogu
i dyskusji. Coraz cz¢sciej rowniez do dialogu takiego zapraszane sa osoby
dotychczas w zyciu teatralnym uczestniczace jedynie sporadycznie czy oko-
licznosciowo.

8 Od czerwca 2007 roku w telewizji interaktywnej i w TVP udostepniono odcin-
ki serialu Ranczo w rezyserii Wojciecha Adamczyka. Obecnie na stronie Telewizji Pol-
skiej dostepne sa kolejne seriale, filmy i spektakle Teatru Telewizji z audiodeskrypcja,
a od 1 lipca 2011 roku weszta w zycie nowelizacja ustawy o radiofonii i telewizji, ktora
wdraza dyrektywe unijna z 2010 roku, nakladajaca na nadawcéw telewizyjnych obowia-
zek dostosowania 10 proc. programéw do potrzeb oséb nieslyszacych i niewidomych.
W zwiazku z tym programy i filmy z audiodeskrypcja dostepne sa rowniez w ofercie sta-
cji komercyjnych, takich jak Polsat i TVN.

9 Swiadek koronny w rez. Jarostawa Sypniewskiego i Jacka Filipiaka zostal zaprezen-
towany na FPFF 17 wrzeénia 2007 roku. Tworca i wykonawca audiodeskrypcji byt Da-
riusz Jakubaszek, aktor, zwigzany z Teatrem ,Baj Pomorski” w Toruniu, z Olsztynskim
Teatrem Lalek i z Teatrem 3/4 Zusno.
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Niewidomi w swiecie widowisk

»Widowisko’, ,ogladanie przedstawienia’, ,widownia” — wiele poje¢ zwiaza-
nych z teatrem odnosi si¢ do $wiata obrazéw!0. Dzi$ jednak, cho¢ ciggle sporadycz-
nie i nie$mialo, pojawiaja sie proby organizowania spektakli dla 0s6b niewidomych.
Zwykle zwiazane s3 one z wykorzystaniem audiodeskrypcji. Pierwszy raz techni-
ka ta zostala zastosowana w waszyngtonskim teatrze Arena Stage w 1981 roku.
W 1992 roku juz ponad 60 teatréw na terenie Stanéw Zjednoczonych gralo przed-
stawienia dostepne dla 0séb z dysfunkcja wzroku, a idea ta szybko przeniosta si¢
do Kanady oraz Wielkiej Brytaniill. W polskich teatrach audiodeskrypcja po raz
pierwszy zawitala w 2007 roku. Fundacja Dzieciom ,Zdazy¢ z pomoca” podjeta
wowczas wspolprace z Teatrem Narodowym w Warszawie i przygotowano audio-
deskrypcje do dwéch spektakli z repertuaru warszawskiej scenyl2.

Na potrzeby 0s6b z dysfunkcja wzroku zwrdcil réwniez uwage Teatr Powszech-
ny w Lodzi, ktéry jako pierwszy w kraju - i jak dotad jedyny — zaczat zapraszacé te
osoby na regularnie przygotowywane dla nich spektakle w ramach cyklu Teatr dla
niewidomych i stabo widzqcych. Powszechny, bedac teatrem komediowym o $ciéle
okreslonym profilu artystycznym, od lat stara sie za posrednictwem repertuaru — po-
tocznie uwazanego za lzejszy — podejmowac tematy najwazniejsze i méwic o prob-
lemach bliskich wspolczesnemu czlowiekowi, swojemu widzowi. W tym celu sigga
po rézne gatunki komedii i poszukuje nowych kontekstow komediowego rzemiosta,
wszystko po to, by przedstawi¢ widowni wielowymiarowo$¢ komizmu i $miechu.
Dyrektor Ewa Pilawska, prowadzac Teatr Powszechny, kieruje si¢ zasada ,Teatr bli-
sko ludzi’, dlatego od lat zabiega przede wszystkim o to, by prowadzona przez nia
instytucja byta jak najblizej lodzian, réwniez tych, ktérym trudno dotrze¢ do teatru,
badz bywaja w nim sporadycznie. W tym celu Teatr podjat wiele unikatowych spo-
leczno-artystycznych inicjatyw, m.in. Spektakle dla 0séb bezrobotnych, Spektakl dla

10 Por.: Agnieszka Labisko, Integracja w teatrze. Rozmowa z Tomaszem Strzymiti-
skim, http://www.teatry.art.pl/ lrozmowy/iwte.htm (dostep: 29.07.2017).

11 W latach 80. w USA, a w latach 90. w Wielkiej Brytanii audiodeskrypcja weszta
do telewizji. W ramach projektu , Audetel” na kanatach iTV i BBC nadawano tygodnio-
wo po kilka programéw z dodatkows $ciezka dZzwiekowa. W latach 90. w Walii pojawity
sie rowniez pierwsze seanse kinowe z komentarzami dla niewidomych. Polowa lat 90.
przyniosta natomiast pierwsze filmy z audiodeskrypcja wydawane na kasetach VHS,
a nastepnie w wersji cyfrowej na plytach DVD. Dzis filmy tego typu dostepne s dla nie-
widomych w wielu bibliotekach i ksiegarniach w USA, Kanadzie i Unii Europejskie;j.

12 Za: Barbara Zarzecka, Kino bez niedomowieri, ,Pochodnia. Magazyn Spoleczny
Polskiego Zwiazku Niewidomych” 2009, nr 10(865), http://pochodnia.pzn.org.pl/
artykul/180-kino_bez_niedomowien.html (dostep: 7.05.2017).
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emerytow, szeroko zakrojona Edukacje teatralng (realizowana dla wszystkich grup
wiekowych), w tym autorski edukacyjny cykl Dziecko w sytuacji, w ktérym spekta-
klom teatralnym dla mtodych widzéw towarzysza specjalne warsztatyl3.

Uzasadniajac potrzebe rozwiniecia w Teatrze swojego autorskiego projektu
— Teatr dla niewidomych i stabo widzqcych — Ewa Pilawska podkreéla:

Jest we mnie potrzeba tworzenia teatru dla wszystkich. Uwazam, Zze teatr nie powi-
nien by¢ zamkniety, hermetyczny i salonowy. Powinien by¢ otwarty, zywy, powinien
pulsowa¢, by¢ w centrum i odwaznie podejmowaé nowe, ryzykowne nawet, wyzwa-
nia artystyczne — tworzy¢ nowe przestrzeniel4.

Teatr dla niewidomych i stabo widzgcych, na poczatku nazwany Teatrem Czy-
tanym, byl i wciaz pozostaje projektem unikatowym w skali kraju i jednym z nie-
licznych tego typu projektéw w Europie. W przeciwienstwie do realizowanych
okazjonalnie przez inne teatry pokazéw dla oséb z dysfunkcja wzroku, premiery
przygotowywane regularnie od przeszlo dekady przez Teatr Powszechny w Lodzi
stanowig integralny element jego repertuaru.

Teatr dla 0s6b niewidomych

Jesienig 2005 roku Ewa Pilawska pojawila si¢ w biurze l6dzkiego okregu
Zwiazku Niewidomych z propozycja zorganizowania pierwszego spektaklu.
Pomimo ogromnego zainteresowania i entuzjazmu, z jakim inicjatywe przyjeta

13 Spektakle zrealizowane w ramach tego cyklu adresowane sa do dzieciimlodziezy,
a przygotowane na podstawie wspolczesnej literatury teatralnej dzieciecej i mlodziezo-
wej uznanych autoréw. Sztuki te podejmuja wazne dla mlodych ludzi tematy, takie jak
samotnos¢, brak akceptacji, choroba lub $mier¢ bliskiej osoby czy odkrywanie swojej
tozsamos$ci. Kazdemu przedstawieniu towarzysza specjalnie przygotowane warsztaty, do
ktérych prowadzenia Teatr zaprasza specjalistow z réznych dziedzin wiedzy: psycholo-
gow, filozofow, seksuologéw. Teatr organizuje rowniez specjalne pokazy swoich przed-
stawien dla dzieci i mlodziezy pozostajacych pod opieka doméw dziecka i MOPS-u oraz
prowadzi cykliczne warsztaty dla senioréw i mlodziezy bedacej pod opieka Stowarzysze-
nia MONAR, dla ktérych stanowia one element resocjalizacji i powrotu do normalne-
go zycia. Jako organizator Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzy-
jemnych przygotowuje takze specjalng pule wejscidwek na spektakle, specjalnie z mysla
o0 osobach, ktérych nie sta¢ na zakup biletéw w normalnych cenach.

14 Rozmowa autorki z Ewa Pilawska.
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6wczesna prezes Zwigzku Niewidomych w Lodzi Teresa Wrzesiniska, obie stro-
ny mialy obawy czy przedstawienie takie si¢ powiedzie. Apetyty realizatorow
ograniczone byly przede wszystkim skromna przestrzenia, jaka dysponowali, ale
réwniez brakiem doswiadczenia i wiedzy, czy taka forma teatru znajdzie swoje-
go odbiorce. Szybko jednak wszelkie obawy okazaly si¢ bezpodstawne, a pomyst
oceniono jako niezwykle trafiony.

Prace zaczely sie¢ dos¢ skromnie. Pierwsze premiery prezentowane byly
w $wietlicy Lodzkiego Okregu Zwiazku, przy ulicy Wieckowskiego 13.

Miejsce raczej nie wyglada jak sala teatralna — pod $cianami biurowe szafy, w rogu
przyrzad treningowy, nierozpakowane jeszcze po ostatniej przeprowadzce paczki.
Jedynie ustawione w rzedach krzesla przypominaja widownie. Z przodu wolne
miejsce, gdzie jest stolik i krzesta dla aktorow!s.

— tak wspominala Wrzesifiska przestrzen tych pierwszych spektakli. Ale po-
mimo takiej prowizorycznej aranzacji teatru, a takze nie baczac na fatalng pogo-
de, hulajacy wiatr, sypiacy $nieg i lodowiska na chodnikach (pierwsze spektakle
prezentowane byly pézna jesienia i zima) kilkadziesiat 0séb przyszlo, aby wziaé
udzial w tym niecodziennym wydarzeniu. Cykl prezentacji rozpoczela jedna
z najpopularniejszych komedii teatralnych na $wiecie, autorstwa kanadyjskiego
autora, aktora, scenarzysty i producenta teatralnego Bernarda Slade’a — Za rok
o tej samej porze oraz jej kontynuacja — Po latach o tej samej porze. Publiczno§¢
przyjela je owacyjnie, potwierdzajac to, co wielokrotnie podkreslaty inicjatorki
zdarzenia, ze odbiér sztuki zalezy od inteligencji i poczucia humoru widza, a nie
od tego, czy kto$ widzi, czy nie.

I tak w niecodziennym miejscu — sali PZN - najmocniej oddzialywaty dowcipy au-
tora dotyczace wad wzroku. Gdy George opowiadal o zonie, ktéra zarzucajac mu
impotencje, méwi: ,Myslatam, ze jako ksiegowy jako pierwszy stracisz wzrok”, nie-
widomi shuchacze zanosili sie ze §miechul6.

Odbiorcy spektaklu nie szczedzili artystom wyrazéw wdziecznosci, jak no-
towala Wrzesiniska: ,Zywo reaguja na to, co dzieje sie przed nimi, $miejq sie, [ ... ]

15 Teresa Wrzesiniska, Teatr Czytany, ,Pochodnia. Magazyn Spoteczny Polskie-
go Zwiazku Niewidomych” 2006, nr 4(824), s. 1213, http://pochodnia.pzn.org.pl/
artykul/6219-teatr czytany.html (dostep: 7.05.2017).

16 1 eszek Karczewski, Widziec, slyszqc, ,Gazeta Wyborcza - £6d2” (9 lutego 2006).
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wida¢, ze sztuka ogromnie im si¢ podoba. A na koniec, jak w prawdziwym teatrze,
sa burzliwe oklaski na stojaco i réze dla aktoréw i rezyserki’1”.

Po kolejnych premierach Ewa Pilawska podkreslata, ze publicznosé¢ swiet-
nie odbiera propozycje Teatru, jest wprawdzie bardzo wymagajaca, ale przede
wszystkim obdarzona ogromnym poczuciem humoru. W czasie grania znakomi-
cie skonstruowanej farsy Marca Camolettiego Weekend na farmie odbiorcy nie
powstrzymywali sie nawet od wyglaszanych spontanicznie, na goraco, recenzji:
»Boze, jaki to $wietny spektakl!” oraz dzielenia si¢ wlasnymi przekonaniami:
,Nigdy sie nie ozenie!”. Te zywiolowe reakcje sprawily, ze Teatr nie mogt przesta¢
realizowa¢ kolejnych premier, a ogromne zainteresowanie, jakim cieszyly si¢ na-
stepne spektakle sprawilo, ze przeniesiono je do specjalnie przystosowanego foyer
Teatru Powszechnego, w ktérym budowana byla scena i ustawiana widownia.
Warto przywola¢ relacje z kolejnego spektaklu, zamieszczong w lokalnej prasie:

W érode o godz. 13.00 trzeba bylo dostawi¢ krzesta w foyer. Sztuka Przyszlosci nie
da si¢ zmienic to ésmy spektakl przygotowany przez Ewe Pilawska z my¢la o nie-
widomych. Publicznoéci co premiere przybywa [ ... ]. Jerzy Milczak opuscit tylko
jeden spektakl. Tym razem przyszedt do Powszechnego z Anda, psia przewodnicz-
ka, owczarkiem niemieckim, ktéra spala podczas spektaklu. [ ... ] Jak ocenia Teatr
Czytany? - To znakomity pomyst. Gdy narrator méwi, kto wchodzi i z ktérej strony,
tatwo sobie wszystko wyobrazi¢. Przedstawienie z zywymi ludZmi w tej samej prze-
strzeni co widzowie, to zupelnie inna jako$¢ niz stuchowisko. Szkoda tylko, ze Teatr
Czytany jest tak rzadko!8.

Od 2013 roku, w ramach projektu, premiery zostaly przeniesione na nowo
uruchomiong Malg Scene Teatru Powszechnego. Starajac sie sprosta¢ oczekiwa-
niom odbiorcéw projektu, kazdego roku Teatr ubiega sie o jego dofinansowanie
przez sponsoréw i o granty z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Dzigki uzyskanemu wsparciu wspétfinansuje przejazdy autokarowe zorganizo-
wanych grup oséb niewidomych i stabowidzacych spoza Lodzi. Zainteresowanie
projektem jest bowiem tak duze, ze do Teatru zglaszaja si¢ o$rodki nie tylko z cale-
go wojewddztwa, ale i z réznych stron Polski. Do tej pory w projekcie uczestniczyli
widzowie m.in. z Sieradza, Warszawy, Leszna i Poznania. Od dwdch sezonéw Teatr
rozwija tez swoj projekt z mysla o osobach, ktére ze wzgledu na stan zdrowia lub
inne przeszkody nie s3 w stanie dotrze¢ do teatru. Specjalnie dla nich, wspélnie

17" Teresa Wrzesiniska, Teatr Czytany ..., s. 13.

18 Leszek Karczewski, Na premier¢ z psim przewodnikiem, ,Gazeta Wyborcza
-1+6dz” (14 grudnia 2007).
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z Radiem L.6dz, Teatr przygotowuje zapisy audio kolejnych premier, ktore nastep-
nie prezentowane s3 na antenie f6dzkiej rozglosni PR i w internecie.

Realizacja kolejnych premier Teatru dla niewidomych... sprawia obu stro-
nom wielka rado$¢, cho¢ ten oryginalny projekt stanowi réwniez duze wyzwanie
dla zespolu aktorskiego. Forma przygotowywanych tu spektakli, dajaca aktorom
duze mozliwo$ci rozwoju, otwiera przestrzen niezwykle rzetelnej pracy, pozwa-
lajacej szlifowaé warsztat. ,Naprawde nie ma zadnej réznicy w odbiorze gry ak-
torskiej — méwil po pierwszych realizacjach Grzegorz Pawlak, aktor Teatru Po-
wszechnego. — Taka forma przedstawienia teatralnego przypomina nieco prace
w sluchowisku radiowym, chociaz tutaj nie ogranicza nas mikrofon, do ktérego
trzeba gra¢”. A partnerujaca mu w tych pierwszych przedstawieniach Karolina
Lukaszewicz dodaje: ,Trzeba wszystko stworzy¢ w wyobrazni widza. Prawie nie
ma tak pomocnych nam rekwizytéw, ruch tez jest ograniczony, ale nas to niezwy-
kle rozwija”19.

Pilawska od poczatku istnienia Teatru dla niewidomych... mocno podkre-
$la, ze forma ta niewiele ma wspolnego ze stuchowiskiem. Dlatego tez unika dzis
nazwy Teatr Czytany. Rezyserce zalezy bowiem przede wszystkim na tym, by
uzyska¢, oparte na dialogu, specyficznie teatralne napigcie migdzy publicznoscia
a sceng. Jak wielokrotnie powtarzala:

Zawsze interesuje nas uniwersalny aspekt teatru, ktéry pozwala na przezywanie
czego$ wspolnie. Takze watpliwoéci pojawiajacych sie w samym czlowieku, ktérego
$wiatopoglad i doswiadczenie zostajg skonfrontowane ze sztuka, a z drugiej strony,
ktory konfrontuje swoja wrazliwo$¢ i reakcje z wrazliwoscig i reakcjami innych oséb
na widowni. Tego rodzaju prawdy scenicznej nie da si¢ osiagna¢ bez skonstruowa-
nia szkicu postaci i zarysowania sytuacjiZ0.

Dlatego tez proby projektu wygladaja jak ,normalne” przygotowania do te-
atralnej premiery. Odbywaja si¢ proby stolikowe, analizowany jest tekst, ,szkico-
wane” postaci, okreslane ich wzajemne zaleznos$ci i motywacje, budowany jest
zarys sytuacji. Wykorzystana jest symboliczna dekoracja i kostiumy. Specyfika
pracy jest natomiast to, ze trzeba przyklada¢ ogromng wage do szczegdtu. Jak
moéwi Ewa Pilawska, ktéra wyrezyserowala (spolecznie) wszystkie premiery Tea-
tru dla niewidomych i stabo widzgcych:

Przede wszystkim powinnam podzigkowa¢ za cierpliwos¢ tej wyjatkowej publicz-
nosci. Przy pracy nad Teatrem dla niewidomych... uczylam sie i ciagle sie ucze. Na

19" Rozmowy autorki z Karoling Fukaszewicz i Grzegorzem Pawlakiem.
20 Rozmowa autorki z Ewa Pilawska.
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pewno popelnilam wiele bledéw. Ale wstuchuje si¢ z uwaga w to, co méwi publicz-
nos¢ijejuwagisa dlamnie ogromnie wazne. Mam nadzieje, ze do$wiadczenia zebra-
ne podczas kolejnych realizacji procentuja. Pamigtam, ze od poczatku wiedzialam,
iz wymaga on zréznicowanej $ciezki dZwiekowej, ze to, co nam, osobom widzacym,
wydaje sie oczywiste i prowokuje rezysera do skrotow i skreslen w egzemplarzu, dla
0s6b niewidomych juz oczywistym nie jest. Na przyklad w tekscie Petera Quiltera
Duety jest taki moment, kiedy bohaterka wskazuje na swoje piersi i nazywa je ,azy-
mutami”. Ja didaskalia, ktore ten gest, to dzialanie opisywaly, usunetam, bo wydawa-
ty mi sie zbedne. A po spektaklu uslyszatam, ze niewidomi nie odczytali tego zartu,
po prostu nie wiedzieli o co chodzi. Maz jednej z par zasiadajacych na widowni wy-
tlumaczyl jej dopiero, co sie dzieje. Pewnie nie ustrzegtam sie kilku podobnych bte-
déw. Dlatego wszelkie uwagi ze strony widowni sg dla mnie bardzo cenne. Z drugiej
strony zdaje sobie sprawe, ze zbyt dlugie didaskalia zwalniaja tempo akcji, wplywaja
na rytm spektaklu. Dlatego $émieje sig, ze przy pracy mam zawsze poczucie, iz jedna
reka skreslam, podczas gdy druga si¢ od tych skreslen powstrzymuje?!.

Osoba niewidoma w kinie czy w teatrze slyszy dialogi, dZzwieki, ale nie wi-
dzi scenografii, gestow bohaterdw, ich wyrazu twarzy czy noszonych przez nich
kostiumow. Dlatego lektor musi wszystko to opisa¢ — sprawnie, miedzy dialo-
gami. Stowem musi uzupelni¢ ruchomy obraz. Oczywiscie odbieranie teatru to
rzecz bardzo indywidualna. Odbidr zalezy réwniez od stopnia utraty wzroku,
a takze od tego, kiedy osoba niewidoma stracila wzrok, a co za tym idzie, czy
dysponuje utrwalong pamigcig wyobrazeri wzrokowych?2. Ale swoista przewaga
os6b niewidomych nad widzacymi polega tez na tym, ze maja one wyostrzone
inne zmysly — dotyk, stuch, a czasem nawet wrazliwo$¢ na stowo. Dawno juz bo-
wiem zaobserwowano, ze niewidomi potrafig dostrzega¢ w otoczeniu takie cechy
przedmiotow i zjawisk oraz ich réznice, ktérych nie zauwazaja osoby widzace.
Zmysty 0s6b niewidzacych potrafig precyzyjniej wychwytywac i réznicowacé ply-
nace z otoczenia bodzce, cho¢ nietrudno tu o mitologizacje i falsyfikacje tego
stanu i uleganie stereotypowym przekonaniom?3.

Biorac pod uwage predyspozycje i sposéb odbioru rzeczywistosci przez
osoby niewidome, spektakle prezentowane w Teatrze dla niewidomych... zo-
staly wzbogacone o wszelkie elementy odbierane przez pozostale zmysly.

2L Ibidem.

22 Por.: Tadeusz Majewski, Psychologia... , passim.

23 Por.: Danuta Gorajewska, Fakty i mity o osobach z niepelnosprawnoscig, Biblio-
teczka Przyjaciol Integracji, autor i red. serii eadem, wyd. 2 popr. i uzup., Stowarzyszenie
Przyjaciol Integracji, Warszawa 2009, http://www.niepelnosprawni.pl/files/www.nie-
pelnosprawni.pl/public/rozne_pliki/fakty i mity 2009 (dostep: 10.09.2017).
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Z przedstawionych juz wcze$niej rozwazan wynika jasno, ze w przypadku bra-
ku wzroku wartos¢ kompensacyjna zmystu stuchu jest bardzo duza. Role tego
zmystu trzeba jednak widzie¢ i ocenia¢ w polaczeniu z pozostalymi zmystami,
zwlaszcza ze zmyslem dotyku, kinestetycznym. Z uwagi na to, ze stuch nalezy do
teleanalizatoréw — jego rola w tym zestawie jest do$¢ istotna. Pod tym wzgledem
jest on najwazniejszym zmystem, albowiem pozostale teleanalizatory (zmyst we-
chu, wibracji) nie przedstawiaja dla niewidomego tak duzej wartosci24. Jednak
i te brane sa pod uwage przy realizacjach Teatru dla niewidomych... I tak np. pod-
czas prezentacji sztuki Anne Marie Etienne Przyszlosci nie da si¢ zmieni¢ aktorzy
obierali na scenie pomararicze, o ktérych pare razy wspomina sie w tekécie, tak by
ich zapach unosil si¢ w foyer. Przy innych przygotowywano potrawy o charakte-
rystycznym aromacie lub tez aktorka rozpylala w powietrzu perfumy, o ktérych
opowiadala. Na scenie pojawiaja si¢ prawdziwe szklanki i kieliszki, do ktérych na-
lewane s plyny, aktorzy przerzucaja strony ksigzek lub szeleszcza gazetami, jesli
wynika to z tekstu. Wiele dzwiekow, ktore nie pochodza od aktoréw, jest specjal-
nie wczesniej nagranych, tak by kazdy wskazany w tekscie element dzwiekowy
wybrzmial na scenie. Jednak najtrudniejszym momentem w pracy nad Teatrem
dla niewidomych... jest ,ogranie” egzemplarza scenariusza, z ktérym graja akto-
rzy, a ktory niekiedy zastepuje oczy partnera.

Teatr dla niewidomych... nie zamyka si¢ w jednej przestrzeni insceni-
zacyjnej, poszukuje wciaz nowych rozwiazan. Niekiedy mamy do czynienia
z rozbudowanymi — na swoj sposob — elementami scenografii, kostiuméw czy
choreografii. Aktorzy przemieszczaja si¢ po scenie, lub — jak to mialo miejsce
w przypadku Niezwyklego domu pana A, czyli skradzionych dZwigkéw, w ktérym
realizatorom zalezalo na wykreowaniu opisanej przez Alana Ayckbourna prze-
strzeni z ukrytymi w rozmaitych miejscach dzwiekami, takiej, w ktora nieja-
ko wciagniete bylyby dzieciaki na widowni — poruszali si¢ po calej przestrzeni
foyer i pomiedzy widzami. Z kolei przy 21. premierze aktorzy byli statyczni,
siedzieli przy stolikach umieszczonych na scenie, trzymajac w reku jedynie eg-
zemplarze, z ktérych czytali. Taka forme wymusit w tym wypadku sam tekst.
Farsa, jaka jest Weekend na wsi Marca Camolettiego, jest bardzo trudnym gatun-
kiem do zaprezentowania w Teatrze dla niewidomych ..., dlatego Pilawska uzna-
la, ze wazniejsza bedzie dla niej praca nad relacjami miedzy postaciami. Artysci
maja bowiem do czynienia z niezwykle wrazliwym, uwaznym i wyczulonym na
falsz odbiorca i najwazniejsze jest odpowiednie roztozenie akcentéw. ,Otrzy-
manie informacji stownych zastepuje niewidomemu nabywanie wielu osobi-
stych bezposrednich doznan dotyczacych wlasciwosci i zjawisk otaczajacego

24 Tadeusz Majewski, Psychologia..., s. 61.
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$wiata”25. W zakresie odbioru niewidomi wykorzystuja mowe dzwigkows,
czyli zespdl bodzcow akustycznych, nie tylko jako $rodek porozumiewania sig
z otoczeniem, ale takze jako Zrédlo poznania pewnych cech osoby moéwiacej,
np. plci, wieku, a nawet pewnych stanéw psychicznych — stanu przygnebienia,
zadowolenia, radosci. Dla niewidomych kompensacja werbalna ma szczegdlne
znaczenie dla poznania przedmiotéw niedostepnych poznaniu pozawzrokowe-
mu. Niewidomi posiadaja umiejetnos$¢ specyficznego rozumienia stow, oddaja-
cego ich tres¢ wzrokows, s3 to tzw. wyobrazenia surogatoweZ2°.

Wyjatkowe pokazy

Kolejne propozycje Teatru dla niewidomych... s3 specjalnie przygotowa-
nymi premierami, a niekiedy prapremierami. Nie s3 to wiec przystosowane do
potrzeb prezentacji dla 0séb z dysfunkcja wzroku spektakle z repertuaru Tea-
tru Powszechnego, a spektakle zrealizowane specjalnie dla nich. Tak bylo m.in.
w przypadku Weekendu na wsi Marca Camolettiego, Roszady Pawlta Mossakow-
skiego czy Matki brata mojego syna Juliusza Machulskiego, ktorych pokazy w ra-
mach projektu poprzedzily prapremierowe wystawienie na deskach teatru. Wy-
boér tekstéw determinuja réwniez potrzeby i upodobania widowni.

Jak méwi Ewa Pilawska:

Bardzo wzigtam sobie do serca uwage, ktéra uslyszalam zdaje sie po realizacji Prze-
rzngé sprawe Davida Mameta. Uslyszalam wtedy, ze publicznos¢ bardzo prosi, aby

25 7Zofia Sekowska, Ksztalcenie dzieci niewidomych, Paistwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1974, s. 76.

26 Wyobrazenia te maja charakter wyobrazen wytwérczych (fantazyjnych) i pro-
wadza do typowych, prawidlowych skojarzel miedzy przedmiotem a ich niedostepnymi
niewidomym cechami, np. barwami (blgkitne niebo, zielona Igka, czerwona krew), albo
pomiedzy przedmiotami a ich niedostepnymi czeéciami (kosciét z wieza, dom z komi-
nem, samochéd z silnikiem). Wyobrazenia surogatowe moga powsta¢ na tle bodzcéw
wlasciwych, a wiec dotykowych (np. wyobrazenie sobie czlowieka — mezczyzny, kobiety,
dziecka — na podstawie wysokosci, barwy jego glosu). Wyobrazenia surogatowe odno-
szace sie do $wiatla i barw powstaja tylko na tle bodzcéw niewtasciwych, czyli np. koja-
rzenie sobie barwy z barwa dzwiekéw (barwy z6ltej z barwa dzwieku wydawanego przez
klarnet, barwy zielonej z barwa tonéw fletu itd.). Por.: Tadeusz Majewski, Mamusiu, co
to jest czerwony?, http://tyfloserwus.trakt.org.pl/viewpage.php?page id=150 (dostep:
5.05.2018).
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byly to spektakle pogodne, z happy endem i duza dawka optymizmu, bedace roz-
rywka w najczystszej formie. Szczego6lnie na poczatku mialam ambicje, zeby jak naj-
bardziej zréznicowad repertuar naszych spotkan. Chciatam zacza¢ od tatwiejszych
w realizacji, dwuosobowych sztuk, ale marzylam, zeby pézniej siegna¢ po inny ro-
dzaj poczucia humoru i po inny typ teatru. Tym niemniej zawrécitam z tej drogi,
kiedy po raz kolejny ustyszatam, ze widownia oczekuje czego$ innego. W przypadku
Teatru dla niewidomych ... méwimy o wyjatkowych, jednorazowych pokazach, dla-
tego musze przyzna¢, ze repertuar ukladam tu w ogromnej pokorze i w glebokim
wstuchaniu w potrzeby i oczekiwania odbiorcéw. W duzej mierze sg to sztuki angiel-
skie, ktére majq $wietnie napisane didaskalia. Poréwnywaltam wiele tekstéw, jednak
czesto brakowalo mi w nich tych rozbudowanych opiséw, ktére w tym konkretnym
przypadku sa dla nas najwazniejsze. Oczywiscie mozna si¢ pokusi¢ o dopisanie
didaskaliéw, ale to jest juz ingerencja w materi¢ dramatu. Dlatego wole korzysta¢
z tekstow, ktdre oryginalnie spelniaja nasze potrzeby. Taka byla tez idea Teatru Czy-
tanego. Nie jest to wprowadzenie os6b niewidomych na spektakl, do ktérego — jak
w przypadku audiodeskrypcji — dodajemy specjalnie przygotowane opisy miejsc
i sytuaciji, ale przygotowane z my$la o niewidomych przedstawienie?”.

Teatr dla niewidomych... zyskal - to, co najwazniejsze — zaufanie i przychyl-
nos¢ oséb niewidzacych, ale zwrécil takze uwage Zwiazku Niewidomych. W paz-
dzierniku 2007 roku Prezydium Zwigzku uhonorowalo Ewe Pilawska Zlotag Od-
znaka Honorowa PZN ,za stworzenie pierwszego Teatru Czytanego dla oséb
niewidzacych i stabowidzacych, za jego kontynuacje i artystyczny rozwé;j”28.
W 2009 roku w Belwederze odbyly si¢ uroczyste obchody Miedzynarodowego
Dnia Os6b Niewidomych, w ktérych wziglo udzial wielu znamienitych gosci,
m.in. Pierwsza Dama Pani Maria Kaczynska i prezydent Europejskiej Unii Nie-
widomych Lord Colin Low. Podczas uroczystosci Ewa Pilawska otrzymala wy-
réznienie za swéj autorski projekt2.

27 Premierom towarzysza programy teatralne, ktore dzigki wspélpracy i pomocy
Biblioteki Niewidomych oraz Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego nr 6 dru-
kowane sa takze w wersji napisanej w jezyku Braillea. Na dwoch kartach formatu A4
zamieszczane s3 podstawowe informacje o autorze i prezentowanej sztuce.

28 Tre$¢ uzasadnienia przyznania Ewie Pilawskiej, Dyrektor Teatru Powszechnego
w Lodzi, Zlotej Odznaki Honorowej Polskiego Zwiazku Niewidomych.

29 We wreczonym jej liscie gratulacyjnym czytamy: ,Z okazji Miedzynarodowe-
go Dnia Os6b Niewidomych prosimy przyja¢ serdeczne podzigkowania i gratulacje za
Pani prace na rzecz os6b z niepelnosprawnoscia, w szczegélnosci oséb niewidomych
i stabowidzacych. Wyrazamy nasze uznanie i szacunek za przygotowanie i rezyserowa-
nie spektakli dla oséb z dysfunkeja wzroku. Dostep do débr kultury pozwala osobom
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Teatr Powszechny pozostaje w stalym kontakcie nie tylko ze Zwigzkiem
Niewidomych, ale i ze Specjalnym O$érodkiem Szkolno-Wychowawczym nr 6
im. mjr. Hieronima Baranowskiego, czyli Lodzka Szkola dla Stabo Widzacych
i Niewidomych ,Na Dziewanny”. Z my$la o niewidomych i stabowidzacych mto-
dych widzach w grudniu 2009 roku TP przygotowal premiere: Niezwykly dom
pana A, czyli skradzione dZwigki Alana Ayckbourna. Sztuka brytyjskiego ko-
mediopisarza to opowies¢ o tym, ze wiara w milo$¢ rodzica nie tylko uskrzyd-
la malego cztowieka, ale i dodaje mu odwagi w najtrudniejszych momentach,
pomagajac wej$¢ do ciemnego pokoju czy pokona¢ strach przed nieznanym.
Specjalnie dla tej wyjatkowej dziecigecej publiczno$ci warszawska firma Kalimba
zaprojektowala i uszyla zabawki edukacyjne. Nieprzypadkowo byly to pluszo-
we psy, bo najblizszym przyjacielem gtéwnej bohaterki sztuki i towarzyszem jej
przygod jest wlasnie pies — Niewiem. Maskotki wreczone widzom w przerwie
miedzy aktami sztuki byly w jaskrawych, kontrastujacych kolorach — by umoz-
liwi¢ ich lepsze poznanie dzieciom slabowidzacym — a dodatkowo kazdy plu-
szowy zwierzak mial na szyi dZwigeczacy dzwoneczek. Autor sztuki Niezwykly
dom pana A, czyli skradzione dZwigki zgodzil sie na prezentacje sztuki pro bono.
W realizacje premiery wlaczyla sie réwniez ttumaczka Elzbieta Wozniak, ktéra
nie po raz pierwszy udostepnila Teatrowi przeklad sztuki swojego autorstwa. Od
tego wydarzenia Ewa Pilawska przynajmniej jedna premiere Teatru dla niewido-
mych i stabo widzqcych w sezonie przygotowuje specjalnie z my$la o mlodszej
widowni. W ramach projektu swoje prezentacje mialy prapremierowe teksty,
ktore pozniej Teatr Powszechny w Lodzi zrealizowal w ramach edukacyjnego
programu Dziecko w sytuacji. Spektakle przygotowywane dla Teatru dla niewido-
mych... stanowia prawdziwe ,pokonywanie kolejnych barier” - i przez aktoréw,
i przez publicznos¢. Ta ostatnia pokonuje tych barier o wiele wiecej, bowiem
zanim pozna sztuke — musi pozna¢ droge do teatru.

Obopdlna korzys¢

Z czysto teatralnego punktu widzenia mozna by przekornie zapytaé: po co
czytac i gra¢ sztuke w teatrze osobom niewidomym. Co ma z tego teatr? Odpo-
wiedz jest prosta: widza, kolejnego odbiorce. Dla wielu 0séb uczestniczacych
w premierach Teatru dla niewidomych... (zaréwno dzieci, jak i 0séb dorostych)

z niepelnosprawnoscia wzrokowa na pelniejszg integracje spoleczna, a jednoczesnie sta-
nowi bogate Zrédto pigknych doznan mozliwych dzieki kontaktowi ze sztuka”
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jest to nierzadko pierwsze spotkanie z teatrem. Najmlodsi pytani o swoje ocze-
kiwania i wrazenia po premierze Niezwyklego domu... przyznawali, ze podcho-
dzili do wizyty w teatrze do$¢ sceptycznie: ,Podobalo mi sie, cho¢ poczatkowo
mys¢lalem, ze bede si¢ nudzil i bede zasypial. A tu prosze taka niespodzianka!”
— opowiadat dziennikarce jeden z uczestnikéw30.

Dzigki projektowi Teatr zyskuje jednak co$, co w jezyku sztuki nazywa sig¢
,NOW3 przestrzenig artystyczna”. Konieczna jest bowiem zupelnie inna gra, ina-
czej rozlozone s3 aktorskie akcenty. Z jednej strony publicznos$¢ zapraszana jest
na Mala Sceng, co od razu prowokuje do grania ,blisko widza”. Jest to zreszta
zgodne z tendencjami wspolczesnego teatru, ktory coraz czgéciej zaprasza na
kameralna widownig dla kilkudziesieciu czy stu oséb. Taki teatr zabiega o stwo-
rzenie niemal intymnej atmosfery spotkania, w ktérej prowadzi z widzem dia-
log, otwiera si¢ na sztuke w rozmaitych jej wymiarach i odwaznie zadaje pytania
o czlowieka, o wszystko to, co go dotyczy, i o $wiat, w ktorym zyje. Jak wielokrot-
nie podkresla Ewa Pilawska, zaréwno przy okazji premierowych realizacji Tea-
tru Powszechnego, jak i komentujac prezentacje Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych (ktory réwniez zainicjowala i nadal orga-
nizuje) — nie jest wazne, jaki gatunek postuzy jako medium dla podjetej rozmowy.
Réwnie przejmujaco co tragedia moga bowiem oddzialywa¢ gatunki komediowe.
Taki teatr wymaga bardzo realistycznego, ale ,nienachalnego” aktorstwa, w kto-
rym kazdy, nawet najmniejszy, gest czy element mimiki jest sygnalem dla widza.
Ta blisko$¢ zmusza do subtelniejszego kreslenia postaci, do budowania ich glebi
psychologicznej i sygnalizowania jej odbiorcy w sposéb ,dyskretny”. Z drugiej
za$ strony szczegdlna publiczno$¢ Teatru dla niewidomych ... wymaga wyraziste-
go, jednoznacznego przekazu, blizszego raczej graniu na scenie z duza widow-
nia. To zmusza aktoréw do znalezienia swoistego ,ztotego srodka’, ktéry pozwoli
odbiorcom ,dostrzec” cechy charakterystyczne bohateréw sztuki, lecz bedzie si¢
wystrzegal ich karykaturowania. Wymaga to od aktoréw ogromnej dyscypliny,
ale i koncentracji. Trudno bowiem utrzyma¢ wiarygodne emocje i nie ukry¢ sie
za maska przerysowanego gestu i postawionego glosu, kiedy zamiast twarzy part-
nera ma si¢ przed soba egzemplarz sztuki, a kolejne, takze te najbardziej intymne
wyznania, przerywane sg przez kwestie tzw. Didaskaliusza (pelnigcego poniekad
funkcje antycznego didaskalosa), ktéry opisuje wyglad sytuacji i charakter za-
chodzacych dzialan. Bo to, co w sposdb naturalny wyplywa z ciala aktora i jest
w jego obecnosci na scenie niemal nierozerwalnie sprzezone z emocjami towa-
rzyszacymi wymawianym slowom, zostaje tu wyodrebnione i nazwane. Wszystko

30 Por. fragment programu TVP3: L6dzkie Wiadomosci Dnia, grudzieri 2009 roku,
reporter Krystyna Piaseczna, https://www.youtube.com/watch?v=pQ_ no1iBVy8 (do-
step: 20.07.2017).
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to zmusza wiec cialo do wigkszej dyscypliny. Kazdy gest, kazde dzialanie, nawet
najbardziej banalne czy wydawac by si¢ moglo — odruchowe, zostaje podporzad-
kowane tekstowi i musi by¢ zgodne z tym, co zapisane w didaskaliach i co zosta-
nie przekazane odbiorcy. Daje to oczywiscie aktorom okazje do pokazania swego
warsztatu. Rezyserujaca wszystkie premiery Ewa Pilawska siega po nowe sposoby
inscenizacji, takze wowczas, gdy wystawia farsy. Pozbawia aktoréw ,farsowych”
kostiumoéw od razu charakteryzujacych posta¢. Ubrani we wspdlczesne stroje zo-
staja posadzeni przy stolikach, co odbiera im réwniez mozliwo$¢ wykorzystania
— tak czgsto uzywanych w farsowym teatrze — np. przerysowanych gestéw czy
chwytu bezustannego zmieniania miejsc, bedacych motorem ciagu komicznych
nieporozumien. Tu komizm musi zrodzi¢ si¢ z intonacji glosu, z realistycznej,
wiarygodnej prezentacji emogji i dzialan, oraz z takiego prowadzenia dialogu,
ktory pozwoli uwierzy¢ widzom w 6w ciag niewiarygodnych wrecz nieporozu-
mien czy — $wiadomych i nie§wiadomych - zamian rél. Okazuje sie, ze farsa na-
biera dzigki temu szlachetnoéci. Ze pozbawiona ciaglej gonitwy po scenie i przy-
slowiowego ,slizgania sie na skdrce od banana” nadal moze wywolywa¢ u widzow
salwy $miechu.

Teatr dla niewidomych ... niesie zatem obopolne korzysci, udostepnia te dzie-
dzine sztuki osobom, ktére do tej pory byly jej pozbawione, i otwiera teatr na
nowe artystyczne przestrzenie. Ale co najwazniejsze: buduje sytuacje rzeczywi-
stej spoleczno-kulturowej wspdlnoty, opartej na wzajemnej otwartosci i akcep-
tacji, co tak bliskie jest wspdlczesnemu, ponowoczesnemu mysleniu o sztuce
teatru, bedacej przede wszystkim przestrzenia dialogu i spotkania. Wpisuje sie
on réwniez w ujecie hermeneutyczne (m.in. w koncepcje jednego z gléwnych
myslicieli XX wieku Paula Ricoeura), zgodnie z ktérym siebie samych mozemy
zrozumie¢ tylko poprzez konfrontacje z tym, co inne, czy tez z absolutng innos$cia
Innego, jaka ,proponuje mysl dialogiczna choéby w wydaniu Levinasa. [ ... ] Tyl-
ko poprzez swoiste i niepowtarzalne wydarzenie, jakim jest dialog, mozna zrozu-
mie¢ Innego. Do tego za$ niezbedne jest zawieszenie swoich ocen na jego temat
i otwarte nastuchiwanie”3!. I takim otwartym nastuchiwaniem potrzeb drugiej
osoby jest wlasnie Teatr dla niewidomych i stabo widzgcych.

kKK
Do momentu oddania ksiazki do druku Teatr Powszechny w Lodzi zrealizo-

wal facznie 68 premier w ramach cyklu (wszystkie spolecznie wyrezyserowala dy-
rektor Ewa Pilawska). Teatr i dyrektor Ewa Pilawska otrzymali za jego realizacje

31 Marcin Orliniski, Ogélnos¢ i innosé w dyskursie nauk humanistycznych, www.
racjonalista.pl/kk.php/s,3882 (dostep: 7.05.2018).
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kolejne wyrdznienia i nagrody, m.in. Odznaczenie ,Przyjaciel Niewidomych”
i tytul ,Placowka Kultury Wojewddztwa Lddzkiego”, przyznawane przez Funda-
cje Szansa dla Niewidomych.
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