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LODZKIE SPOTKANIA BALETOWE
- PRESTIZ 1 EDUKACJA

L6dz bez watpienia jest miastem, ktérego codziennoscia s festiwale. Co kil-
ka tygodni, a moze nawet dni, organizowane s3 wigksze badZ mniejsze imprezy
pos$wiecone réznym rodzajom sztuk: poczawszy od filmowej, teatralnej, muzycz-
nej, nowych mediow, plastyki, designu, poprzez sztuke mody, ubioru, tatuazu,
a na sztuce kulinarnej konczac. Wérdd tej mnogosci propozycji warto przypo-
mnie¢, ze jednym z najstarszych 16dzkich festiwalil — i wciaz najbardziej presti-
zowym lokalnym wydarzeniem artystycznym - sa Lodzkie Spotkania Baletowe.
Przeglad, zainicjowany w roku 1968, jest jednoczesnie najstarszym i najwiek-
szym festiwalem tarica w Polsce, jednym z wazniejszych w Europie, nalezy tez do
kilkunastu najstarszych festiwali teatralnych w Polsce?.

Loédzkie Spotkania Baletowe organizowane sg jako festiwal tematyczny, mie-
dzynarodowy, przygotowany przez jedng placowke — Teatr Wielki w Lodzi. Fe-
stiwal jest instytucja publiczng, finansowang przede wszystkim przez Urzad Mar-
szatkowski Wojewddztwa Lodzkiego. Mecenasami sa takze: Urzad Miasta Lodzi,
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a od wielu lat takze sponsorzy
prywatni. LSB nie maja charakteru konkursowego, stanowia przeglad widowisk,
odbywaja si¢ w formie biennale, zawsze na przelomie maja i czerwca — z wyjat-
kiem XXII edycji w 2013 roku, ktora przeprowadzona zostala na przetomie paz-
dziernika i listopada (z powodu prac modernizacyjnych w Teatrze Wielkim).

Festiwal powstat rok po otwarciu budynku teatralnego znajdujacego sie przy
Placu Dabrowskiego, w centrum miasta. Ow ogromny gmach wpisuje si¢ mocno
w dzieje Biennale, jednoczesnie poswiadczajac ewolucje urbanistycznego i spo-
lecznego charakteru miasta. Teatr pewnie nie zyskalby tak monumentalnej formy

1 Cztery lata weze$niej, w 1964 roku, powstaty Eédzkie Spotkania Teatralne.

2 Dorota Buchwald, Wspélczesne festiwale w Polsce. Typologia i geografia, [w:] Mie-
dzy Swigtem a przesytem. Festiwale teatralne i ich miejsce we wspdlczesnym zyciu kulturalnym
Polski, red. Dariusz Kosinski, Teatr Lalek ,Pleciuga’, Szczecin 2016, s. 22.
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(byt wéwczas jednym z najwigkszych budynkéw operowych w Europie i nadal
plasuje si¢ na czwartym miejscu), gdyby nie ambicje lokalnych wladz, by w pro-
letariackim mie$cie prezentowaé efektowne inscenizacje i wielkie zespoly — ku
satysfakcji i wytchnieniu ludzi pracy. A takze, by mozna tu organizowac¢ zjazdy,
kongresy i imprezy masowe. Teatr mial stanowi¢ wyrazisty projekt polityczny:
zatem dbajac o wlasciwy ideologicznie wizerunek Wielkiego, ktéry spelnialby
wyobrazenia o demokratycznym charakterze polskiej kultury — pozbawiono wi-
downie tradycyjnych 16z...

Koncepcja teatru byla dzielem Jézefa i Witolda Korskich3 oraz Romana
Szymborskiego. Projektujac teatr, architekci pozostali wierni stylowi klasycyzu-
jacemu i modernistycznemu, co uchronito gmach przed zbyt natretnym pietnem
maniery socrealistycznej. Jak sie przypuszcza, nawiazali tez do projektu Teatru
Miejskiego, przygotowanego dla Eodzi (i niestety niezrealizowanego) w roku
1924 przez stynnego architekta — Czeslawa Przybylskiego*. Budynek, stawiany
juz od roku 1949, pomyslany byt poczatkowo jako siedziba Teatru Narodowego,
czyli teatru dramatycznego, ktéry miat tu stworzy¢ Leon Schiller. Cho¢ w pierw-
szym okresie budowa prowadzona byta w systemie tréjzmianowym, to z powodu
wielu modyfikacji inwestycyjnych oraz klopotéw organizacyjnych gmach w pel-
ni oddano do uzytku dopiero po osiemnastu latach, 19 stycznia 1967 roku, nieco
wczesniej udostepniajac jedynie sale prob artystom. Z pierwotnego zamyslu, by
teatr stal si¢ narodowg scene dramatyczna, zrezygnowano (takze w wyniku suge-
stii Kazimierza Dejmka) i postanowiono stworzyé¢ tu teatr operowy. W budynku
zaplanowana zostala widownia:

[ ...]na 1300 miejsc oraz nowoczesna scena, najwigksza w tym czasie wkrajuijedna
z wigkszych w Europie, o wymiarach 27 metréw szerokosci i 20 metréw glebokosci
(prawie 40 metréw glebokosci wraz z zasceniem), wyposazona w liczne zapadnie
sceniczne i osobowe oraz sceng obrotows o $rednicy 16 metréwS.

3 Jézef (Kaban) Korski w latach 20. XX wieku byl w Lodzi architektem powiato-
wym i to wedlug jego projektéw powstaly m.in. tak znane tédzkie obiekty jak polozony
obok Teatru, stanowiacy wschodnia pierzeje Placu Dabrowskiego Sad Okregowy, Palac
Biskupi przy ul. Skorupki czy budynki Izby Skarbowej oraz centrali telefonicznej PAST
przy al. Kosciuszki. Takze jego syn Witold byt wybitnym architektem.

4 Twoércy m.in. projektéw: Teatru Polskiego w Warszawie i Teatru Miejskiego
w Kaliszu. Zob. Witold Korski, O projekcie Teatru Wielkiego w Eodzi, za: wortal po$wie-
cony architekturze budynkéw teatralnych, https://www.theatre-architecture.eu/pl/
db/?theatreld=269 (dostep: 15.12.2016).

S Piotr Gryglewski, Robert Wrébel, Agnieszka Ucifiska, Eddzkie budynki 1945
1970, Ksiezy Mlyn Dom Wydawniczy, £6dZ 2012, s. 99.
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Tak imponujaca scena mogta sprosta¢ najbardziej wyrafinowanym wymaga-
niom i wizjom artystycznym. Na inauguracje wystawiono nie jedna, lecz — dzien
po dniu — az cztery premiery: Halke Stanistawa Moniuszki (jej IV akt transmi-
towala raczkujaca Telewizja Polska), Kniazia Igora Aleksandra Borodina, Strasz-
ny dwér Moniuszki i Carmen Georgesa Bizeta. Kolejne realizacje nie ustepowaly
rozmachem pierwszym. Scena stuzyta zespotowi TW, bez istotnych zmian, przez
45 lat. Pewnych remontéw budynku dokonano na poczatku XXI wieku, ale kom-
pleksowa modernizacje Wielki przeszedl dopiero w roku 2012, dzieki pozyska-
niu funduszy unijnych.

W wymiarze artystycznym Teatr podjal misje i dziatalno$¢ Opery Lodzkiej,
powolanej w Lodzi w roku 1954 z inicjatywy Stowarzyszenia Przyjaciol Opery
Lodzkiej, dzigki staraniom artystow i pedagogow tddzkich uczelni muzycznych:
Wiadyslawa Raczkowskiego, Tomasza Kiesewettera i Mieczyslawa Drobneraf.
Stowarzyszenie — kierujace Opera do roku 1961, kiedy to ja upanstwowiono
— nawigzywalo do miejscowych tradycji teatralnych i prob utworzenia w miesci
stalej sceny operowej, co sie wezeéniej nie udato”. Nim Opera Lodzka doczeka-
la si¢ nowego gmachu i nazwy — nawiazujacej do miana przedwojennego Teatru
Wielkiego Fryderyka Sellina (na 1250 miejsc!8) — przez ponad dziesie¢ lat zesp6t
dawal swoje premiery na deskach Teatru Nowego oraz Teatru im. Stefana Jaracza.
Na czele Opery stanela Sabina Nowicka — ,Legenda teatru t6dzkiego™, wspol-
pracowniczka m.in. Schillera i Dejmka, wspoélzatozycielka i dyrektorka tédzkich
teatrow. Nowickiej udalo si¢ sprowadzi¢ do Lodzi samego Feliksa Parnella, wy-
bitnego polskiego tancerza, choreografa i pedagoga, ktory w roku 1957 utworzyt
przy Operze trzydziestoosobowy zespol baletowy. ,By¢ moze nigdy nie trafitby
do Lodzi, gdyby nie konflikt w Operze Poznanskiej, gdzie od 1954 roku byt kie-
rownikiem baletu. [ ... ] Te sytuacje sprytnie wykorzystata Sabina Nowicka [ ... ]
i zaproponowata Parnellowi przejécie do Eodzi"10. Z Lodzig Parnell zwiazal

6 Zob.: Sto lat stalej sceny polskiej w Lodzi 1888-1988, red. Anna Kuligowska, To-
warzystwo Przyjaciél Lodzi, £6dz 1993, s. 332.

7 Ibidem,s. 292.

8 Teatr Wielki dziatal w Lodzi od roku 1901 do 1920, kiedy to ulegt spaleniu, zob.:
Sto lat statej sceny..., s. 282.

9 Okreglenie Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej, zob.: Anna Kuligowska-Ko-
rzeniewska, Sabina Nowicka. Legenda teatru tédzkiego, ,Zeszyty Literackie” 2006,
nr 3(95).

10 Joanna Leszczynska, Nie potrafil oddzieli¢ zycia od baletu, ,Polska Dziennik
b6dzki” 2010, nr 111, cyt. za: Internetowa Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.
encyklopediateatru.pl/artykuly/94103/nie-potrafil-oddzielic-zycia-od-baletu (dostep:
15.10.2016).
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sie juz na stale, az do swojej $mierci w roku 1980. Artysta uzyskal tu swobode
w ksztaltowaniu zespolu baletowego i decydowaniu o jego repertuarze; na tu-
tejszych scenach realizowal wlasne nieprzecigtne choreografie i stworzyt 16dzkie
szkolnictwo baletowe!l.

Dzieje Teatru Wielkiego to oczywiscie osobna karta w historii t6dzkiej i pol-
skiej kultury, w tym miejscu trzeba poprzesta¢ na przypomnieniu, ze na scenie
przedstawiono do roku 2016: ,[...] ponad 300 premier, wéréd ktérych byly
klasyczne dziela operowe i baletowe, musicale i operetki, a takze kompozycje
wybitnych wspoélczesnych twoércow polskich”12. Bywanie na przedstawieniach
w Wielkim przez lata decydowalo o towarzyskim statusie (nie tylko) 16dzkich
melomandéw. Ranga i poziom artystyczny prezentowanych tu wydarzen sktonity
nawet Jerzego Waldorffa do zainicjowania stolecznych ,pociagéw muzycznych’,
zwozacych do Lodzi warszawskich mitosnikéw opery i baletul3.

Jednym z najwazniejszych elementéw kulturalnej ekspansji Teatru Wielkie-
go stalo sie zorganizowanie w roku 1968 Lodzkich Spotkan Baletowych. Stani-
staw Dyzbardis, wieloletni dyrektor ESB wspominal:

[ ...] zastanawialiémy sie w jaki spos6b mozna wypromowa¢ te ogromng instytucje.
Nie tylko w Polsce. Inauguracja Wielkiego obywata si¢ w atmosferze dyskusji czy
jest on Eodzi potrzebny, bo przeciez opera to gatunek sztuki — jak méwiono — ktory
juz umiera. Przeciwnicy gwaltownie protestowali przeciw oddaniu gmachu Operze
L6dzkiej. Tak zrodzit si¢ pomyst tego festiwalul4.

[...] To miala by¢ jednorazowa impreza. Nie méwitem widzom: ,Witam na pierw-
szym festiwalu’, bo nie przypuszczalem, ze w ogéle bedzie drugils.

11 Aleksandra Stanistawska, Feliks Parnell - narodziny baletu tédzkiego, [w:] Eédz-
ka scena operowa, red. Krystyna Juszynska, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw, £6dz 20085, s. 245-254; Sto lat stalej sceny..., s. 332.

12 Cyt. za: Konferencja prasowa, sezon 2015/2016, Teatr Wielki w Eodzi, http://
www.operalodz.com/files/docs/konferencja_prasowa 2015x.pdf. Informacje na temat
Teatru Wielkiego w Lodzi: Teatr Wielki w Lodzi, red. Stanistaw Dyzbardis, Teatr Wielki
w bodzi, £6dz 1966; Eddzka scena operowa...; Tomasz Graczyk, Teatr Wielki w Lodzi
1967-2007, Teatr Wielki w £odzi, £.6dz 2007.

13 Zob.: Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Rozmowa ze Stanistawem
Dyzbardisem, wicedyrektorem Teatru Wielkiego, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (18 stycznia
2002), http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,652020.html (dostep: 15.10.2016).

14 Stanistaw Dyzbardis, £6d% tariczy... , ,Kalejdoskop” 2005, nr S, s. 2.

15 Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Wierzg w sile baletu, ,Gazeta Wybor-
cza — £6dz” (12 maja 2007), http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/38948.html?josso_as-
sertion_id=76E3AAC0934BBF4A (dostep: 15.10.2016).
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Ale nawet wowczas powstajacych w Teatrze Spotkan nie daloby sie sprowa-
dzi¢ do roli narzedzia propagandowego politycznych decydentow. Przeciwnie,
to tutaj od poczatku istnienia £.SB redefiniowano nowe prady artystyczne, kwe-
stionowano kanony — sztuki i my$lenia o sztuce. Jak mozna sadzi¢, kulturowym
impulsem do powstania pierwszego w Polsce festiwalu tarica byta wazna dyskusja
prowadzona w $rodowisku artystéw w drugiej polowie lat 60. XX wieku, poswie-
cona pilnej potrzebie stworzenia przestrzeni ,konfrontacji osiagnie¢ i niedostat-
kéw polskiej choreografii”1. Debata przybrala na sile w roku 1966, w trakcie
IIT ,Milenijnego” Kongresu Kultury Polskiej, w ktérym brata udzial m.in. Janina
Jarzynéwna-Sobczak, wybitna choreogratka, wspoltworczyni polskiego baletu
wspolczesnego. W pokongresowej atmosferze krystalizowala si¢ idea stworzenia
ogolnopolskiego festiwalu tarical”.

Inicjatorami £.SB byla 6wczesna dyrekcja Teatru Wielkiego w Lodzi, ktéra
stanowili: Stanistaw Piotrowski (dyrektor naczelny TW), Zygmunt Latoszewski
(dyrektor artystyczny, dyrygent, rezyser, pedagog), Witold Borkowski (kierow-
nik baletu, tancerz i znakomity choreograf)) oraz Stanistaw Dyzbardis (kierownik
literacki). O migdzynarodowym charakterze rodzacego si¢ wydarzenia zdecydo-
walo zapewne pragnienie wypromowania Teatru Wielkiego. W czasie pierwszego
festiwalu to ,umi¢dzynarodowienie” bylo nadzwyczaj skromne; zagranice repre-
zentowala jedynie Paristwowa Opera w Lipsku (NRD).

s1dea festiwalu — jak od poczatku deklarowali organizatorzy — jest upo-
wszechnianie sztuki baletowej i aktualnych osiagnie¢ choreograficznych, zaréw-
no na polu tanca klasycznego, jak i réznorodnych nurtéw tafica wspoélczesnego’,
a takze stworzenie z fédzkiej sceny ,[ ... ] forum konfrontacji tego, co w sztuce ba-
letu i teatru tarica najwarto$ciowsze, aktualne i godne odnotowania”18. Obserwa-
cja juz blisko pigédziesigcioletniej historii Spotkan!? potwierdza wiarygodnog¢
zobowigzania twdrcédw festiwalu.

Poniewaz nie sposdb wyczerpujaco opisa¢ w tym artykule calej historii LSB,
zostang tu przedstawione jedynie wybrane wydarzenia, ktére wydaja sie dobrze
oddawac¢ artystyczny profil festiwalu i wyznaczaja jego podstawowe tendencje
rozwojowe.

yWarto zauwazy¢ — pisal Janusz Janyst — ze juz pierwsza edycja byla stylistycz-
nie spolaryzowana. Ukazywanie przeciwstawnych sobie czesto nurtéw obecnych

16 Trena Turska, Almanach baletu polskiego, 1945—1974, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 1983, s. 192.
17" Ibidem.

18 Cyt. za: strona internetowa Teatru Wielkiego w Lodzi, zaktadka: O LSB, http://
www.operalodz.com/Isb/O_LSB,53 (dostep: 20.11.2016).

19 [Artykut powstal na przelomie lat: 2016/2017 - przyp. red.]
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w praktyce baletowej II polowy XX wieku stato si¢ programowym zalozeniem
przegladu, konsekwentnie wcielanym w zycie w kolejnych latach™0. W czasie
I Festiwalu charakter owej polaryzacji wyrazicie reprezentowalo zestawienie
premierowego widowiska Pastwowej Operetki Warszawskiej, czyli Rézowych
baletéw (Jerzego Smoczyniskiego/ Jerzego Kapliriskiego) z twérczoscia samej Ja-
niny Jarzynéwny-Sobczak. Artystka pokazala w Lodzi trzy utwory w swojej cho-
reografii, inscenizacji i scenografii, w tym dwa bedace przykladami jej nowych
(z 1967 1.) i najznakomitszych prac: jednoaktowy balet Niobe Juliusza Euciuka
oraz Tytanig i osla Zbigniewa Turskiego. Obydwa dziela stanowily prawdziwe wy-
zwanie dla tradycyjnych upodoban estetycznych, przemawialy jezykiem nowo-
czesnego tanca, dopiero rodzacym si¢ na polskiej scenie. Jarzynéwna-Sobczak
jeszcze dwukrotnie go$cita na £LSB — w roku 1970 na II Spotkaniach oraz w roku
1974, na IV LSB. W 1974 roku wyktad artystki pt. Teatr i taniec, wzajemne zwigzki
miedzy aktorstwem, Spiewem i taricem, miedzy rezyseriq i choreografiq otworzyl mie-
dzynarodowa konferencje Teatr i taniec, towarzyszaca IV Biennale2!, co mani-
festowalo twodrcze przywddztwo Jarzyndéwny-Sobczak takze w obszarze dwcezes-
nych prob konceptualizacji sztuki tarica w Polsce.

Przeglad wydarzen I Festiwalu posrednio ujawnia jeszcze jedng charakte-
rystyczna ceche 16dzkich Spotkan — mozliwo$¢ obejrzenia na scenie Wielkiego
najlepszych tancerzy. W Niobe i w Tytanii... tanczyla swoje stawne role Alicja Bo-
niuszko, primabalerina gdanskiej sceny, jedna z najwybitniejszych polskich tan-
cerek. Za$ partie Onej w Rézowych baletach kreowala byla primabalerina Oper:
Poznanskiej, Slaskiej i Warszawskiej, a 6wczesnie Operetki Warszawskiej, §wietna
takze aktorsko — Barbara Bittneréwna. Wyraz doswiadczeniu obcowania z tak za-
chwycajaca réznorodnoscia tarica dal, recenzujacy przedstawienia, historyk pol-
skiego teatru i wspottworca 16dzkiej teatrologii — Stanistaw Kaszynski:

W tej partyturze blyszczy A. Boniuszko, lecz solo — krysztal, w ktérym zatamuja sie
wszystkie tworzywa baletowej syntezy, ma twarz skupiona, zmartwiala, wystygta;
tak grata Niobe. [ ... ] Jej przeciwienistwem byta na Spotkaniach Barbara Bittneréw-
na. Spazm wewnetrzny i tragiczna maske Boniuszko roztopita w uémiechu, pogo-
dzie i rozkotysaniu wigorem. C6z za pltynno$¢ i kraglo$¢ tanica!22

20 Janusz Janyst, Sfera Terpsychory, ,Tygiel Kultury” 2009, nr 7-9, http://www.
amuz.lodz.pl/dmdocuments/janyst_artykul.pdf (dostep: 12.10.2016).

21 Trena Turska, Almanach...,s. 197.

22 Stanistaw Kaszynski, Swigto baletu. Uwagi i refleksje, ,Odglosy. Tygodnik Spo-
leczno-Kulturalny” 1968, nr 24, s. 7, http://bc.wimbp.lodz.pl/Content/66205/Odglo-
sy1968nr24.pdf (dostep: 10.10.2016).
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Dodajmy, ze w czasie tej samej edycji Festiwalu wystepowata takze inna
gwiazda tanica — Krystyna Mazuréwna.

Podsumowujac pierwsze Biennale, Profesor Kaszynski pisal: ,Troska i am-
bicja organizatoréw bedzie podniesienie rangi Spotkan przez przywolywanie
do Lodzi najlepszych i réznorodnych pod wzgledem artystycznym ensambli”23
— a wérdd tych najbardziej pozadanych na pierwszym miejscu wymienial ze-
spot Maurice’a Béjarta, ktérego tworczo$¢ polska publicznosé¢ mogta podziwiaé
wczes$niej w Warszawie24.

Juz w czasie II Spotkan, w roku 1970, widzowie zobaczyli na deskach Wiel-
kiego stynny Ballet du XX-e siécle (Balet XX Wieku), stworzony przez Béjarta
w roku 1960 w Brukseli. Z pewnoscia bylo to dla mlodego t6dzkiego festiwalu
wydarzenie fundacyjne, a jego zaistnienie mialo charakter ,szoku estetyczne-
go i kulturowego”23. Zespdt przywiozt do Eodzi swoje bardzo znaczace dziela,
w ktérych choreograf, w charakterystyczny dla siebie sposob, dazyt do ukazania
fizycznej intensywnosci tafica2f, eksponujac jednak zaréwno cialo taficzacego
czlowieka, jak i jego osobowo$¢. A warto przypomnied, ze Béjart wspotpracowal
w swojej karierze z takimi tancerzami i tancerkami jak Rudolf Nuriejew, Maja Pli-
siecka, Michail Barysznikow, Carla Fracci czy Sylvie Guillem. Niezwykle §mialo
— jak na éwczesne lata — laczyl takze Béjart taniec z pie$nia, recytacja, gra dra-
matyczng, projekcjami filmowymi. Na 16dzkiej scenie pojawit sie artysta, ktory
byt jednym z najwazniejszych innowatoréw tanca i wspolczesnej choreografii,
ich reformatorem i filozofem. Podczas wystepow Ballet du XX-e siécle festiwalo-
wa publicznos¢ mogla doswiadczy¢ prawdziwego fenomenu — objawienia istoty
wspolczesnego tanica w najlepszym wykonaniu.

Béjart zaprezentowal w Lodzi swoje trzy slynne obrazy baletowe. Rozpoczy-
nal wieczor Actus Tragicus do dwoch Kantat Johanna Sebastiana Bacha - 1061 51

23 Ibidem.

24 Pierwszy raz Béjart przyjechal do Warszawy w roku 1966, w roku 1970 pokazat
tam, przed 16dzkimi wystepami, Romea i Juli¢ Hectora Berlioza. W przedstawieniu tan-
czyt m.in. Woytek Lowski/Voytek Lovski, czyli Wojciech Wiesioltowski, wybitny polski
tancerz wspoélpracujacy z Baletem XX Wieku. Artysta brat udzial réwniez w 16dzkich
spektaklach: tanczyt jako solista w Actus Tragicus. W zespolach Béjarta wystepowali tak-
ze inni polscy tancerze: Gerard Wilk, Andrzej Ziemski, Piotr Nardelli, Dariusz Blajer,
Waldemar Wolk-Karaczewski, Katarzyna Gdaniec.

25 Jak nazwal to wydarzenie Stanistaw Dyzbardis, za: Joanna Brych, Niezwykla
kariera Gerarda Wilka, ,Polityka” (22 marca 2016), https://www.polityka.pl/tygo-
dnikpolityka/ludzieistyle/1654964,1,niezwykla-kariera-gerarda-wilka.read ~ (dostep:
10.10.2016).

26 Por.: Wojciech Klimezyk, Wizjonerzy ciata. Panorama wspdlczesnego teatru tasica,
Korporacja HA!ART, Krakéw 2010, s. 46.


https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/ludzieistyle/1654964,1,niezwykla-kariera-gerarda-wilka.read
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(prapremiera: Bruksela 24 XII 1969) - dzielo, ktore podejmowalo temat $mierci,
czyli jeden z najwazniejszych motywow tworczosci artysty. I czynilo to zgodnie
z jego zamystem: ,Taniec $ledzi tutaj intencje muzykalne i religijne partytury,
pragnac by¢ tylko wizualnym kontrapunktem $piewu”27. Wspétbrzmi to z opinig
na temat sztuki Béjarta Tacjanny Wysockiej: ,Muzyke nie tylko si¢ slyszy, muzy-
ke si¢ widzi”28. Temat $mierci pojawil si¢ tez w: Serait-ce la mort?, czyli balecie
w jednym akcie do pierwszej sposrod Czterech ostatnich piesni Richarda Straussa,
do tekstéw Hermanna Hessego i Josepha von Eichendorffa (prapremiera: Mar-
sylia S IV 1970), wielokrotnie grywanemu w tej choreografii do dzi$. Wystep za-
mykalo jedno z najlepszych dziet w twérczosci Béjarta: Bhakti (prapremiera tych
scen baletowych opartych na tematach i muzyce hinduskiej odbyta sie¢ w Palacu
Papieskim w Awinionie 26 VII 1968). Bhakti, interpretujac metafizyczny wymiar
milosci, przywotywato pary bostw z hinduistycznego panteonu, ktérych role kre-
owali legendarni solisci Ballet du XX-e si¢cle: Rama (Paolo Bortoluzzi, wéwczas
niekwestionowana gwiazda zespolu, péZniej m.in. partner sceniczny Nuriejewa)
i Sita (Orié Ohara); Kryszna (mlody Jorge Donne, uosabiajacy styl Béjartowskie-
go tarica, inspirator wielu jego choreograficznych arcydziet) i Radza (wspaniata
Tania Bari); Siwa (Germinal Casado, nie tylko wybitny tancerz, ale takze sce-
nograf; to on stworzyl kostiumy do Bhakti) i Sakti (Maina Gielgud, cérka zna-
komitego aktora, takze partnerka sceniczna Nuriejewa, a dzi$ znana choreograf-
ka). ,To co mnie interesuje w mysli indyjskiej — pisal Béjart w programie — to nie
strona folklorystyczna, lecz myél filozoficzna, ktéra [ ... ] stanowi wigksza wartoéé
niz wszystkie systemy zachodnie”2?. Takze tej cechy wspolczesnego tarica — jego
glebokiego nasycenia refleksja — uczyla si¢ 16dzka publiczno$¢ od francuskiego
mistrza. Fakt przyjecia zaproszenia przez Béjarta na niemal debiutujacy festiwal,
uswiadamia artystyczny rozmach, z jakim Biennale powstawalo.

Maurice Béjart ponownie przyjechal z Ballet du XX-e siécle do Lodzi na
VIII Spotkania, w roku 1985. ,Wtedy to wlasnie — jak wspominal Janusz Janyst
— Ravelowskie Boléro z tariczacym gtéwna partie na wielkim stole Jorge Donnem
okazalo sie przezyciem przerastajacym intensywnoscia wszystko, co na festiwalu
mozna bylo dotad obejrze¢”39, i co do dzi$ pozostato w pamieci widzoéw jednym
z najwazniejszych wydarzen w dziejach LSB. Niezwykly utwoér, skomponowany

27 Maurice Béjart, Actus Tragicus, Program teatralny: Balet XX wieku Belgijskiej
Opery Narodowej, II Eédzkie Spotkania Baletowe 1970, Teatr Wielki w Lodzi, opr. Stani-
staw Dyzbardis, brak nazwiska ttumacza, s. 5.

28 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu, Pastwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1970, s.2017.

29 Maurice Béjart, Bhakti, Program teatralny: Balet XX wieku..., s. 7.
30 Janusz Janyst, Sfera Terpsychory...
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przez Ravela w 1911 roku na zaméwienie Idy Rubinstein — ktéra napisata libretto
i taniczyla solowq partie w choreografii Bronistawy Nizynskiej — Béjart przepisat
na ekspresje meskiego ciata i powierzyt Donnowi3l. Jak pisala Elzbieta Pastecka:
»Zrodzone z geniuszu duetu twércéw: Béjartai Donna choreograficzne arcydzie-
lo uséwiadamialo ogladajacym rzeczywista, rytualna funkcje tanica, jego magiczne
oddziatywanie zaréwno na widza jak i wykonawce”32, co stalo sie takze udzia-
lem festiwalowej publicznosci. Cztery lata po $mierci Béjarta, na XXI Spotkania
w 2011 roku, ktdre zostaly poswigcone wybitnym choreografom drugiej potowy
XX wieku, przyjechal Béjart Ballet Lausanne — zesp6t zalozony przez artyste po
likwidacji jego pierwszego teatru (1987) i przeniesieniu ansamblu do Lozanny
w Szwajcarii. Grupa pokazala wéwczas m.in. balet Dionysos (Suite) z 1985 roku,
do muzyki Richarda Wagnera i Manosa Hadjidakisa, jedno z najstynniejszych
dziet choreograficznych swojego mistrza (kostiumy zaprojektowal Gianni Ver-
sace). Przedstawiono takze Le Chant du compagnon errant [Piesnh wedrownego
czeladnika], do muzyki Gustava Mahlera, utwér interpretowany jako opowie$é
o samym Béjarcie, w ktérego twérczosci (i w zyciu) kategoria podrézy stano-
wila jedng z podstawowych metafor33. Béjartowskie choreografie pojawialy sie
na Biennale takze w wykonaniu innych zespoléw, jak np. Panstwowej Opery
w Budapeszcie (Czyzby to byla $mier¢?, Ognisty ptak na VESB w 1976 1.).
Tworczo$¢ Béjarta zajela tu tak duzo miejsca, poniewaz to wlasnie dzieki wi-
zycie Ballet du XX-e si¢cle Spotkania zyskaty swéj nowoczesnyido dzi$ rozpozna-
walny charakter, a wraz z nim migdzynarodowe uznanie i prestiz, ktore pozwolily
w kolejnych latach sprowadza¢ do Lodzi najlepsze grupy taneczne. W czasach,
gdy w Polsce balet w powszechnym odbiorze kojarzony byt z klasyka, na LSB
mozna bylo zobaczy¢ nie tylko nowe techniki tarica, ale takze zupelnie nowy typ
widowiska baletowego. Taniec na tédzkim festiwalu, na wzér tanica w zespotach

31 Béjartkilkakrotnie opracowywat choreograficznie Boléro. Pierwsza wersja utwo-
ru pochodzila z roku 1961 i przeznaczona byla dla kobiety — serbskiej tancerki Dusan-
ki/Duski Sifnios. W 1979 roku jako pierwszy mezczyzna zataiczyl choreografie Béjarta
wlasnie Jorge Donn, por. np. Antoine Livio, Béjart, La Cité, Lausanne, Paris, 1970.

32 Elibieta Pastecka, Jorge Donn, portal: www.maestro.net.pl http://www.maestro.
net.pl/document/memory/Donn.pdf (dostep: 10.09.2016).

33 Zob.: Program teatralny: XXI ESB, ,Wybitni choreografowie XX wieku”, Teatr
Wielki w Lodzi, red. Iwona Marchewka, Maria Rzanek, £.6dz 2011, s. 28-22; Dariusz
Pawtowski, Lddzkie Spotkania Baletowe. Zachwycajqcy Béjart Ballet Lausanne, ,Dziennik
E6dzki” (14 maja 2011), http://lodz.naszemiasto.pl/artykul /lodzkie-spotkania-baleto-
we-zachwycajacy-bejart-ballet, 906297 artgalt,id,tm.html (dostep: 20.08.2016); Antoi-
ne Livio, Béjart...


www.maestro.net.pl
http://www.maestro.net.pl/document/memory/Donn.pdf
http://www.maestro.net.pl/document/memory/Donn.pdf
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Béjarta, coraz $mielej: ,Sentymentalizmowi i ulotno$ci tanica klasycznego prze-
ciwstawil sile, moc i energie tkwigca w ludzkim ciele”34.

Na II ESB publicznos¢ podziwiala takze dziela Conrada Drzewieckiego
— polskiego pioniera i reformatora tafica wspolczesnego, swietnego tancerza,
rezysera, scenografa i pedagoga3S. Do Lodzi przyjechal Drzewiecki juz w roku
1970, wowczas z Baletem Opery Poznanskiej, jako jego kierownik i choreograf.
To wlasnie na poznanskiej scenie stworzyl, jak pisze Jagoda Ignaczak, swoje
o[ -] oryginalne kompozycje choreograficzne, w ktérych dominujacym staje
sie jezyk oparty na syntezie neoklasyki, tarica wspoélczesnego i stylizacji tancow
narodowych”36, Opera Poznatiska przedstawita na II Spotkaniach m.in. znako-
mite spektakle Drzewieckiego powstale w roku 1967: Ognistego ptaka Igora Stra-
winiskiego i Adagio na smyczki i organy Tomasa Albinoniego. Od tej pory nieomal
kazde kolejne Biennale prezentowato prekursorskie choreografie artysty i stwo-
rzone przez niego nowe formy widowiska teatralnego — (polskiego) teatru tarica.
Na IIT ESB (1972) Drzewiecki pokazat cykl choreografii do muzyki Béli Bartoka:
Sonate na dwa fortepiany i perkusje (1972), Divertimento (1970) i jedno z najcen-
niejszych dziet polskiego repertuaru choreograficznego — utrzymana w poetyce
teatru absurdu interpretacje Cudownego Mandaryna (1970). Od IV edycji festi-
walu Drzewiecki przyjezdzal ze stworzonym przez siebie w roku 1973 autorskim
zespolem rozwijajacym jego idee tarica: Polskim Teatrem Tanca — Baletem Po-
znanskim, wéwczas — i przez wiele kolejnych lat — pionierska i najlepsza grupa
tarica wspolczesnego w Polsce, ktora na LSB $miato stawala do konfrontacji
z ostawionymi zespolami zagranicznymi. Balet sukcesywnie przedstawial w Lo-
dzi dziela swojego mistrza. I tak: w czasie V Spotkan (1976) pokazal $wietne Od-
wieczne piesni Mieczystawa Kartowicza (1975), stanowigce takze przyktad wspot-
pracy Drzewieckiego ze znakomitym plastykiem — Krzysztofem Pankiewiczem.
Na VI Spotkania PTT - BP przywiézl program skladajacy sie z Dramatic story
Kazimerza Serockiego, Kwintetu C-dur Franza Schuberta oraz — uznawanego za
jedno z najlepszych dziel Drzewieckiego — Krzesanego Wojciecha Kilara. Juz od
chwili prapremiery w 1977 roku Krzesany niezmiennie zachwycat polskich i za-

34 Jacek Marczynski, Monika Matkowska, Maurice Bejart wierzyl, ze taniec jest pigk-
nem i radoscig, ,Rzeczpospolita” (22 listopada 2012), http://www.rp.pl/artykul/71078-
-Maurice-Bejart-wierzyl--ze-taniec-jest-pieknem-i-radoscia.html (dostep: 20.11.2016).

35 Zob.: Stefan Drajewski, Conrad Drzewiecki. Reformator polskiego baletu, Dom
Wydawniczy Rebis, Poznan 2014.

36 Jagoda Ignaczak, Conrad Drzewiecki (1926-2007), tekst towarzyszacy audio-
-video performance Polskiego Teatru Tanica: Conrad Drzewiecki — in memoriam. Arty-
$ci wezoraj i dzis, premiera 16 X 2012, wortal: http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/
news/ historia,c,8/conrad-drzewiecki-1926-2007,55556.html (dostep: 15.08.2016).
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granicznych odbiorcéw. Migdzynarodowa krytyka podkreslata jego fascynujaca
dynamike i energie, nowatorski sposdb wykorzystania w choreografii folkloru
i taneczna ekspresje wolnosci, zestawiajac utwér ze Swigtem wiosny Strawiniskie-
go37. Lodzkie wykonanie stanowilo takze, jak pisano: ,[ ... ] popis tafica uderza-
jacego czysto$ciag kompozycji i zachwycajacego perfekeja wykonania”38. Kolejna
wizyta poznariskiego zespotu przypadta na rok 1983 (VII LSB), kiedy to obcho-
dzono dwusetna rocznice powstania polskiego baletu, czyli inauguracji w Grod-
nie dzialalno$ci zespotu hrabiego Antoniego Tyzenhauza. Trudno bylo jednak
rados$nie $wietowac jubileusz wobec panujacej w kraju sytuacji spoleczno-poli-
tycznej i ciagle obowiazujacego stanu wojennego. PTT przywidzt wowczas wie-
loczesciowy spektakl zatytulowany Spotkanie z Conradem Drzewieckim. Przedsta-
wienie skladalo si¢ z baletu do muzyki Fryderyka Chopina (Impromptu Fantaise
oraz cykl Nocturna, czyli pie¢ nokturnéw i Mazurek a-moll, z 1976 r.); czeskiej
propozycji Panna i émier¢ (choreografia: Pavel Smok, muzyka: Karel Odstréil, wi-
dzowie LSB widzieli ten balet dwa lata wczes$niej w wykonaniu Praskiego Baletu
Kameralnego3?) oraz z najgorecej oczekiwanego przez mlodziez szczelnie zapel-
niajaca w czasie spektaklu wszystkie schody Teatru Wielkiego — kolazu Yesterday,
kompilacji fragmentéw dwunastu utworéw zespolu The Beatles*0. Spektakl reali-
zowal wprowadzona przez Drzewieckiego zasade sktadania wieczoru baletowego
z dziel o zréznicowanych stylach, konwencjach i technice wykonawczej. Ostatnia
wizyta artysty na 16dzkim festiwalu przypadta na rok 1985 (VIII ESB), kiedy to
pokazat tu swoje najnowsze prace: Ad Matrem — Psalm do kompozycji Henryka
Mikolaja Géreckiego, Ostatniq niedzielg z muzyka Jozefa Skrzeka, Popotudnie wg
preludium Popotudnie fauna Claude’a Debussy’ego oraz Lep na muchy z muzyka
Zygmunta Koniecznego. Przez 15 lat obecno$ci Drzewieckiego na LSB wiekszo$¢
spotkan z jego tworczoscia budzila prawdziwy entuzjazm. Doceniano rewolucyj-
ny styl choreografii, wyrafinowanie wspoélczesnych technik tanca, znaczeniowa
motywacje ruchu. Zwracano uwage na oryginalno$¢ koncepcji inscenizacyjnych

37 Zob.: XL. Polski Teatr Tarica wczoraj i dzis, audio-video performance w 10 odcin-
kach: Krzesany i inne tarice, red. Jagoda Ignaczak, PTI Poznari 2012/2013,s. 8.

38 Ewa Pankiewicz, Powrét tarica, ,Odglosy. Tygodnik Spoleczno-Kulturalny”
1981, nr 25, s. 9, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/publication/674562tab=1 (dostep:
15.07.2016).

39 Zob. Jerzy Kwiecinski, VII Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Odglosy. Tygo-
dnik Spoleczno-Kulturalny” 1983, nr 22, s. 9, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication?id=67546&tab=3 (dostep: 14.06.2016).

40 Prapremiera $wiatowa: 30 XI 1981 w Sofii, w wykonaniu bulgarskiego zespotu
tarica wspolczesnego Arabeska, premiera poznanska w 1982 roku. Drzewiecki byt takze
tworca kostiumow i wspoltworceg scenografii do widowiska.
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utworéw, ich zamyst interpretacyjny odpowiadajacy wspolczesnemu odczu-
waniu $wiata i efektowne opracowania scenograficzne. Festiwalowa publicznos¢
oklaskiwala wyjatkowy kunszt tancerzy Teatru, wsrdd nich tak wybitnych jak
Olga Sawicka (jako primabalerina Opery Poznanskiej), Emil Wesotowski, Prze-
myslaw Sliwa, Roma Juszkat, Lubomira Wojtkowiak, Hanna Staszak, Arkadiusz
Duch, Anna Deregowska, Jacek Solecki. Jedynie ostatnia wizyta w roku 1985 nie
zostala dobrze przyjeta — tak przez krytyke, jak i przez widzéw. Audytorium wy-
gwizdalo spektakl Ostatnia niedziela, bedacy swoista interpretacja Holokaustu.
Jak notowat relacjonujacy festiwalowe wydarzenia Jerzy Kwiecinski: ,Zdarzylo
sie to w naszych spotkaniach baletowych po raz pierwszy”4l. Mozna przypusz-
cza¢, ze takze ten incydent przyczynil sie¢ do przedwczesnego zamilkniecia ar-
tysty. W roku 1987 Drzewiecki przechodzi na emeryturg, a dyrekcje naczelna
i artystyczng PTT-BP oraz przede wszystkim kontynuacje jego dziela podejmuje
rok poézniej Ewa Wycichowska, ktéra w kolejnych latach goscila z poznanskim
zespolem na prawie wszystkich Spotkaniach, az do XXII £LSB w 2013 roku.

Jakos¢ i poziom dwdch pierwszych Biennale byly tak wysokie, ze aby im
sprostac takze w kolejnych edycjach LSB organizatorzy musieli sigga¢ po naj-
znakomitszych wspolczesnych artystéw, ktorzy czesto przedstawiali tu nieogla-
dane wcze$niej na polskich scenach style i techniki tariica. Wytworzyt si¢ tym
samym pewien paradoks: scena, majaca stluzy¢ podniesieniu prestizu miasta
i dostarczeniu rozrywki zapracowanym todzianom (zdaniem komunistycznych
wladz centralnych w sposéb stanowczo przekraczajacy miare...), stawala sie
ostoja nowoczesnej, elitarnej i wysublimowanej sztuki, sciagajacej do Lodzi rze-
sze jej odbiorcow. Poniewaz slawa festiwalu w latach 70. i 80. rosla, ogromna
widownie Teatru Wielkiego, obok znawcow i wielbicieli tanca, wypelnialy takze,
z pobudek nieco snobistycznych, ttumy mlodziezy oraz — spragnionych $wia-
towych klimatéw — mieszczan. Jak zauwazyl Kaszynski, ta [ ... ] publicznoéé
jest w swej masie oportunistyczna, [ ... ] uparcie chce pozostaé w kregu senty-
mentalnej i romantycznej mitologii, pragnie patrze¢ na metamorfozy dziewic
w labedzie, przystuchiwaé sie szeptom nimf'i rusalek, blednych rycerzy [ ... ]"42.
Spotkania, jesli nawet staraly si¢ zado$¢uczynic¢ takze i takim oczekiwaniom wi-
downi, to jednak nie rezygnowaty z dbania o wysoki poziom kazdej odmiany
prezentowanej tu sztuki tafica.

Juz na kolejnych III £SB (1972) Teatr Wielki goécit m.in. stynny Ballet
Rambert, najstarszy nieprzerwanie dzialajacy balet w Wielkiej Brytanii (od

4l Jerzy Kwiecinski, VIII Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Odglosy. Tygo-
dnik Spoleczno-Kulturalny” 1985, nr 23, s. 9, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication?id=67626&tab=3 (dostep: 20.08.2016).

42 Stanistaw Kaszynski, Swigto baletu...
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roku 1987 pod nazwa Rambert Dance Company), ktéry powstal z inicjatywy
polskiej emigrantki Marie Rambert, tancerki, wspoltworczyni nowoczesnego
baletu angielskiego*3, promotorki wielu najlepszych choreograféw. To dzigki
jej inspiracji powstawaly dziela: Fredericka Ashtona, Antony’ego Tudora, Nor-
mana Morrice’a, a takze $wiatowej stawy mtodszych choreograféw, m.in. Chris-
tophera Bruce’a (kierowal grupa podczas wizyty Ballet Rambert na III LSB)
i Wayne'a McGregora (odwiedzit £6dz w czasie jubileuszowych XX ESB
w2009 r.). Z powodu zaawansowanego wieku (w roku 1972 miata 84 lata) artyst-
ka nie przyjechala do Lodzi, ale zespdl przywioézl tasme z nagraniem jej przesta-
nia dla festiwalu, wygloszonego nienaganna polszczyzna**. Ballet Rambert poka-
zal az osiem dziet o bardzo zréznicowanej poetyce. Obok groteskowych zartow
tanecznych w programie dwudniowych wystepéw znalazt sie np. utw6r Embrace
Tiger and Return to Mountain, ktérego nazwa i charakter nawiazywaly do praktyki
T’ai-Chi, a takze zupelnie odmienna w klimacie choreografia do muzyki Krzysz-
tofa Pendereckiego. Dwudziestoosobowa grupa ukazala réznorodnos¢ technik
oraz styléw tanecznych i — podobnie jak Ballet du XX-e siecle — zachwycita kun-
sztem tancerzy, uchodzacych za jednych z najlepszych na swiecie. Jak podkreslat
dyrektor ESB Stanistaw Dyzbardis: ,[ ... ] wizyta Béjarta i Rambert to bylo bale-
towe trzesienie ziemi. Nigdy wcze$niej tédzka publiczno$¢ nie miata kontaktu ze
sztuka baletowa na takim poziomie™5.

W czasie III Spotkan zaprezentowano w sumie cztery zespoly zagraniczne
i cztery polskie, a wérdd nich Balet gospodarzy, ktéry przedstawit m.in. Zielony
st6l. Taniec $mierci, najstynniejsze dzieto Kurta Joossa, z muzyka Fryderyka A. Co-
hena. W Wielkim choreografie utworu przygotowala cérka Joossa — Anny Mar-
kard, ale sam Jooss przyjechal do Lodzi i osobiscie dokonczyt powstawanie tej
polskiej prapremiery swego dzieta. W roli Dziewczyny wystapita Ewa Wycichow-
ska, solistka Teatru Wielkiego, dla ktorej spotkanie z Joossem i ta kreacja miaty
decydujace znaczenie dla glebokiego zainteresowania si¢ forma teatru tafica*®.

43 'W 1920 roku Rambert otworzyta w Anglii wlasng szkole baletowa. Od 1935 roku
jej zespot przyjal nazwe Ballet Rambert. W pracach zespoléw Marie Rambert brali udziat
najwybitniejsi tancerze, m.in. Tamara Karsawina, Leon Wojcikowski, Alicia Markova,
Agnes de Mille, zob.: Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 218-220; zob. tez: Wojciech
Klimezyk, Wizjonerzy ..., s. 44.

4 Zob.: Teresa Wojciechowska, III Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Odglosy. Ty-
godnik Spoleczno-Kulturalny” 1972, nr 24, s. 1, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication?id=68381&tab=3 (dostep: 15.10.2016).

45 Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Wierze w sife...

46 Zob.: Malgorzata Andrzejewska-Psarska, Wigcej niz taniec. Rozmowy z Ewg Wy-
cichowskq, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 2003, s. 17.


http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/publication?id=68381&tab=3
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Jak wida¢, proporcje miedzy zespotami obcymi a rodzimymi zaczely sie wy-
rownywac, a nawet dochodzito do swego rodzaju préby sil. Na III LSB doskonaty
francuski teatr tarica Josepha Lazziniego zaprezentowal m.in. Cudownego Manda-
ryna Bartoka, spektakl przygotowany we wspoélpracy z Teatrem Wielkim w War-
szawie (ze Stanistawem Szymanskim w roli tytulowej). Tymczasem Drzewiecki
— przypomnijmy — na te same Spotkania takze przywidzt swojego Cudownego
Mandaryna, wielokrotnie p6zniej powtarzanego na calym $wiecie. I to poznanski
spektakl cieszyl sie w Lodzi wigkszym uznaniem.

Kolejne edycje Biennale pozwolily uwyraznic¢ jego charakter jako przegladu,
ktory spelnia kilka funkcji. Przede wszystkim bylo to programowe: ,,upowszech-
nianie sztuki baletowej i aktualnych osiagniec¢ choreograficznych”. Poniewaz sieg-
nieto po ,osiagniecia” rzeczywiscie wybitne, przesadzito to o poziomie festiwalu,
a nawet o uczynieniu z wydarzenia swoistej enklawy nowoczesnosci i niezalez-
nosci w sztuce. To tutaj pojawialy sie zespoly prezentujace najnowsze formy tan-
ca, innowacyjne techniki ruchu i style wykonawcze. To tu mozna bylo obejrze¢
pierwsze polskie teatry tafica. Publiczno$¢ ESB doswiadczala wyjatkowych wzru-
szen estetycznych, ale jednoczesnie bardzo intensywnej edukacji dotyczacej waz-
nego obszaru wspolczesnej sztuki.

Trzeba jednak pamieta¢, ze Spotkania, podobnie jak wszystkie wydarzenia
artystyczne w PRL-u, byly silnie uwarunkowane kontekstem polityczno-spo-
lecznym. Repertuary festiwalowe musialy uwzglednia¢ wystepy przedstawicieli
krajéw socjalistycznych. Regularnie pojawialy si¢ na £SB teatry z NRD (Lipsk),
ZSRR (Tallin, Leningrad, Perm, Moskwa), a takze grupy bialoruskie, estonskie,
wegierskie, czechostowackie. Oczywiscie, bywaly wéréd nich zespoty dobre, a na-
wet §wietne, zachwycal kunszt tancerek i tancerzy, szczegélnie reprezentujacych
tzw. rosyjska szkole baletu. O popisie na III ESB moskiewskiego zespotu Baletu
Klasycznego pod kierownictwem Jurija Zdanowa Teresa Wojciechowska pisata:
»To taniec doprowadzony do perfekcji, to wirtuozowskie popisy sztuki baletowej
[...]"%7. Bywaly tez w gronie wizytujacych £6dz ,bratnich teatréw” znakomite
nowoczesne zespoly taneczne, jak cho¢by (wystepujacy na VII i VIII ESB) we-
gierski Gyori Balett, czyli kompania zalozona przez wybitnego tancerza — Ivana
Markd, ktory osiem lat tariczyt w zespole Béjarta. W roku 1983 zespdt przywiozt
spektakl Spotkanie z Ivdnem Marké, a w jego ramach widowisko Ciesi Don Juana
(Richard Strauss), po ktérym rozentuzjazmowana publiczno$é¢ Wielkiego zgoto-
wala artystom kilkudziesigciominutows (!) owacje. Jednak range i nadzwyczajny
status l6dzkiego Biennale — pomimo intensywnego forsowania w polskim bale-
cie osiagniec¢ szkoly radzieckiej — ustalaly przede wszystkim wystepy kilkunastu
najwybitniejszych zespoléw z Zachodu oraz wyjatkowe prace choreograficzne,

47 Teresa Wojciechowska, IIT Eddzkie... , s. 8.
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zar6wno zagraniczne, jak i rodzime. Konieczno$¢ wlaczania do programéw LSB
zespoldéw z bloku wschodniego, najczesciej zich biezacym repertuarem, utrudnia-
ta klarowne artystyczne sprofilowanie Spotkan organizowanych w latach 60.,70.
i 80. XX wieku. Cho¢ trzeba tez zauwazy¢, ze do takich prob profilowania ESB
dochodzito niezwykle rzadko. Przymus uwzgledniania konkretnych teatrow
przesadzal tez o nierdéwnym poziomie festiwalowych propozycji. Ironia losu po-
legata bowiem na tym, ze w czasach PRL-u festiwal, jako impreza nadzwyczaj
prestizowa, byl tak mocno dotowany przez wladze lokalne i centralne, ze sta¢ go
byto na zapraszanie pierwszorzednych gwiazd §wiatowego baletu, ktérych kunszt
za¢miewal wysitki artystow z krajow realnego socjalizmu. Wraz ze zmiang ustroju
i powstaniem nowych warunkéw pracy mozliwosci finansowe £SB — mimo wielu
staran organizatoréw — ogromnie zmalaly.

Niezaleznie jednak od okolicznosci zewnetrznych, bywaly festiwale bar-
dzo wyraziste, przede wszystkim te, ktore jednak zostaly sprofilowane i konse-
kwentnie po$wigcone wybranemu zjawisku tanecznemu, jak na przyktad X ESB
zorganizowane w roku 1989, ktére zyskaty spoistos¢ dzieki obchodom jubileu-
szu Biennale oraz — przede wszystkim — jako efekt uroczystej organizacji setnej
rocznicy urodzin Wactawa Nizynskiego. Z tego powodu Teatr Wielki w Lodzi
wystawil, na inauguracje Spotkan, wieloczesciowy Wieczoér Baletowy — Waclaw
Nizytiski in memoriam; Polski Teatr Tarica — Balet Poznaniski, w pierwszym se-
zonie dyrektorowania tu Wycichowskiej*3, przygotowal spektakl Nizyriskiemu
— une soirée; za$ Teatr Wielki w Warszawie zaprezentowal siedmioobrazowy
Wiecz6r Baletowy pt. Nasz Nizyriski. Przedstawienia, nawigzujac do tworczosci
Nizynskiego, podejmowaly interpretacje dwudziestowiecznych praktyk tanecz-
nych i choreograficznych. Towarzyszyly im XXXI Loédzkie Warsztaty Operowe
Wactaw Nizyniski oraz sesja popularnonaukowa: Wactaw Nizyriski — zycie, doro-
bek artystyczny — symbol sztuki baletowej XX wieku*®. Takie sprofilowane edy-
cje festiwalu byly sporadycznie organizowane takze pdézniej (np. w roku 2015,
gdy poswiecono Spotkania mistrzom wspoélczesnej choreografii), lecz nie prze-
ksztalcilo si¢ to nigdy w stala ceche wydarzenia. Podobnie prowadzenie w ra-
mach festiwalu usystematyzowanej refleksji naukowej nad sztuka taiica — a takie

48 Artystka jednoczesnie: stworzyla choreografie do Swigta wiosny w t6dzkim TW
i tanczyta Szeherezade w dramacie choreograficznym Nikolaja Rimskiego-Korsakowa.

4 Program: 20.05-10.06, X Eddzkie Spotkania Baletowe’89, Teatr Wielki w Lo-
dzi, red. programu Tomasz Graczyk, Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w Eodzi,
http://www.cyfrowemuzeum.operalodz.com/wp-content/uploads/2018/04/
TWL_LSB PR X.1989XX.pdf (dostep: 18.06.2017). Zob tez: Adam Domarski,
Jubileusz sztuki tarica, ,Zycie Literackie” 1989, nr 21, s. 6, http://mbc.malopolska.pl/
dlibra/plain-content?id=13572 (dostep: 15.06.2016).
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http://www.cyfrowemuzeum.operalodz.com/wp-content/uploads/2018/04/TWL_LSB_PR_X.1989XX.pdf
http://mbc.malopolska.pl/dlibra/plain-content%3Fid%3D13572
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bardzo cenne wydarzenia towarzyszyly wczesnym LSB — przez lata nie zyskalo
trwalosci i coraz czeéciej zdarzalo si¢ jedynie okazjonalnie. Dopiero ostatnie
Biennale przyniosty spotkania dyskusyjne z artystami i realizatorami spektakli
prezentowanych podczas Spotkan.

Dzigki istnieniu Biennale Teatr Wielki w Lodzi bardzo rozwinal sie arty-
stycznie. Powstala tradycja inaugurowania LSB premiera przygotowywang przez
zespol baletowy Wielkiego, co kazdorazowo stanowilo duze wyzwanie. Takze
biezacy repertuar widowisk tanecznych coraz czeéciej powstawal we wspolpra-
cy z wybitnymi indywidualnos$ciami $wiatowej sceny baletowej. Spektakularne-
go przykladu takiej wspoltpracy dostarcza polska prapremiera baletu Gajane do
muzyki Arama Chaczaturiana (21 XI 1975)59, ktdra przygotowat Boris Ejfman
(libretto, choreografia i inscenizacja), dzi$ uznany za jednego z najéwietniejszych
wspolczesnych tworcow sztuki taica. W przedstawieniu stanowigcym debiut na
zagranicznej scenie i jednocze$nie wielki sukces mlodego wowczas choreografa
(na premiere przyjechal sam kompozytor), rewelacyjnie zatariczyli solisci Tea-
tru Wielkiego: Ewa Wycichowska w roli tytulowej i Kazimierz Wrzosek w roli
Giko>1. Eodzka Gajane w choreografii Ejfmana, jako jedna z najlepszych pre-
mier TW, zostala pokazana takze na VI ESB (1981). Natomiast prowadzony od
1977 roku przez artyste Leningradzki Teatr Baletu Wspolczesnego, pdzniejszy
Sanktpetersburski Teatr Baletu Borisa Ejfmana, wystapit na Spotkaniach jeszcze
wielokrotnie, prezentujac tu znakomite choreografie swojego zatozyciela. Na IX
LSB (1987) byly to az cztery widowiska: Idiota (do VI Symfonii Piotra Czajkow-
skiego), Mistrz i Malgorzata (Andriej Pietrow), Legenda (Leonid Kogan), Pod-
porucznik Romaszow (Walery Gawrilin). W roku 1993 (XII £SB) - czyli juz po
triumfalnych wystepach zespotu Ejfmana w Paryzu (1988) i zyskaniu przez niego
$wiatowej stawy — publiczno$¢ Biennale zobaczyla Iluzje (Carolin Petit), Requiem
(Mozart) i Therese Raguin (Bach, Mahler, Alfred Schnittke). Ostatnia z festiwalo-
wych wizyt artysty przypadla na rok 2005, kiedy to w trakcie XVIII LSB przedsta-
wil spektakl Musagéte do muzyki Bacha i Czajkowskiego. Przedstawienie przygo-
towane zostalo przez Ejfmana z artystami Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
na stulecie urodzin twércy neoklasycznego baletu — George’a Balanchine’a (w ra-
mach przedstawienia Balanchinei muzy). W Lodzi dziela choreograficzne Ejfmana
pojawialy sie jednak nie tylko w czasie Spotkan. Na scenie Wielkiego mozna bylo
w ciagu oémiu lat zobaczy¢ takze: Braci Karamazow (1996, Wagner, Musorgski,
Sergiusz Rachmaninow), stynna Giselle Rouge (1997, Czajkowski, Bizet, Adam,

50 Zob.: hasto: ‘Gajane. Teatr Wielki. £6dz, wortal: Encyklopedia Teatru Polskie-
go, http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/7555/gajane (dostep: 16.08.2016).

SL Stanistaw Dyzbardis, Nasze czterdziestolecie (garsé wspomniett), [w:] Teatr Wielki
w Eodzi 1967-2007, red. Tomasz Graczyk, £6dz 2006, s. 12.


http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/7555/gajane
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Schnittke), Don Juana & Moliera (2003, Mozart, Hector Berlioz). Nawet jubile-
usz 25-lecia swojego zespolu artysta swietowal w 2002 roku w Lodzi — wzruszony
charakterem wydarzenia, przyjal bowiem zaproszenie na Festiwal Dialogu Czte-
rech Kultur i pokazal na nim Rosyjskiego Hamleta (Ludvig van Beethoven, Mah-
ler) oraz uroczysta baletowa Galg. £6d7 nie tylko patronowala narodzinom praw-
dziwej gwiazdy wspolczesnej sztuki tarica, ale i mocno angazowala sie w rozwdj
jego kariery, co jednocze$nie umacnialo pozycje i prestiz Biennale jako instytucji.

Jeszcze intensywniejsze relacje z 16dzka scena, Spotkaniami i samym mia-
stem polaczyly nowozelandzkiego choreografa Graya Veredona, ktéry przygoto-
wal w Wielkim szereg swoich premier: Wolfganga Amadeusa (Mozart, choreogra-
fia, inscenizacja, libretto — Veredon, prapremiera 16 V 1987, wznowienie 2002 ),
Sen nocy letniej (Felix Mendelssohn, 1985), Romea i Juli¢ (Hector Berlioz, 1992),
Purytanéw (Vincenzo Bellini, 2002). Powstat tu takze ,16dzki tryptyk baletowy”,
bedacy dowodem szczegdlnego zafascynowania artysty miastem: Ziemia obieca-
na (muzyka: Franz von Suppé i Michael Nyman) na otwarcie XV ESB (1999),
Kobro, na inauguracje XVII ESB (2003) i jubileusz 35-lecia festiwalu oraz Kolor
Z6Hty inicjujacy XVIII edycje ESB w 2005 roku (obydwa przedstawienia do mu-
zyki Stawomira Kulpowicza)S2.

Sposréd innych wybitnych choreograféw wspoélpracujacych z 16dzkim Tea-
trem Wielkim, i tym samym stanowigcych inspiracje dla organizatoréw Biennale,
trzeba wymieni¢ przynajmniej: Ericha Waltera, Germinal Casado, Antala Fodora,
Lorke Massine’a, Giorgia Madie, Terese Kujawe, Jerzego Makarowskiego, Emila
Wesolowskiego, Ewe Wycichowska.

Oznaka rosnacego znaczenia LSB byla nie tylko wspélpraca z mistrzami
wspolczesnej choreografii, ale takze zwiekszajaca sie liczba bioracych w nich
udzial wybitnych zespoléw. W roku 1981 na VI Biennale - zorganizowanym po
jedynej w jego historii pigcioletniej przerwie (zawieszenie Spotkan spowodowa-
lo tez, ze tryb festiwalu przeszedl z lat parzystych na nieparzyste, i tak jest do dnia
dzisiejszego) — wystapilo juz 10 zespoldw i liczba ta powtarzala sie przez kolej-
ne dwie edycje. Najliczniejsze byto (do roku 2015) XI Biennale w 1991 roku, kie-
dy na scenie Wielkiego wystapilo az 11 zespolow. LSB nabierato cech festiwalu
gwiazd i presja ciaglego zwiekszania liczby zapraszanych gosci zaczynala nawet
grozi¢ przeladowaniem programu.

Odwiedzajace L6dZ renomowane zespoly taneczne prezentowaly tu bar-
dzo rdine techniki i style tanca: klasyke, neoklasyke, modern, postmodern,

52 Zob.: Malgorzata Andrzejewska-Psarska, Tribute to £6d%, ,Gazeta E6dzka” 1999,
nr 114, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/255462,druk.html (dostep: 15.07.2016);
Michat Lenarcinski, XVIII Eédzkie Spotkania Baletowe — Andaluzyjski temperament,
,Dziennik L.6dzki” 2005, nr 115.
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82 Martyna Kolodziejczak

contemporary, jazz dance, demi, taniec fizyczny, hip-hop, a nawet: break dance,
capoeire, styl popping czy taneczna akrobatyke, ale takze na przyklad pantomime.
O specyfice 16dzkiego festiwalu nie przesadzal zatem rodzaj prezentowanego tu
tarica/ruchu czy sposéb namyshu nad nim - co zaczynalo by¢ dostrzegalng ten-
dencja wéréd nowo powstajacych przegladow sztuki tanica — lecz wlasnie wielka
réznorodno$¢ propozyciji. I tak na przyklad, w czasie dwdch kolejnych edycji — na
VII i VIII LSB - todzianie mogli oglada¢ ,monodramy, czyli pelnospektaklowe
widowiska pantomimiczne”>3 Wroclawskiego Teatru Pantomimy Henryka Toma-
szewskiego. W roku 1983 ten $wietny polski tancerz (uczer m.in. Feliksa Parnel-
la), mim, a takze choreograf, rezyser i inscenizator, tworca ,teatru ruchu’, pokazat
Rycerzy Kréla Artura (premiera 1981, muzyka Wagner, Gordon Giltrap, Johann
Nepomuk Hummel, Bogdan Dominik), a na kolejnym Biennale — Syna marno-
trawnego (premiera 1984, collage muzyczny). Obydwa widowiska byly juz jednak
dzielami ,péZnego Tomaszewskiego’, w ktorego sztuce gleboka taneczna refleksja
nad istota pantomimy i jej mozliwo$ciami wyrazowymi ustepowala przedstawie-
niom, niezwykle efektownym wprawdzie, lecz skupionym raczej na budowaniu
bogatej plastycznie i muzycznie syntetycznej wizji scenicznej niz nad namyslem
nad sposobami artykulacji samego ruchu. Pozostawaly wiec one w pewnym od-
daleniu od tego, co dotyczylo strategii artystycznych rozwijanych w $wiatowej
sztuce tarica, podobnie jak osobng jako$¢ stanowito np. flamenco, chetnie zapra-
szane na LSB i uwielbiane przez widzéw. Z wielkimi sukcesami demonstrowaty
kulture flamenco w Lodzi stawne zespoly: Ballet Cristina Hoyos i Ballet Flamen-
co de Andalucia prowadzone przez Christing Hoyos, ,krélowa flamenco”, slynna
tancerke zespolu Antonio Gadesa i gwiazde filméw Carlosa Saury. Hoyos dzigki
efektownemu wystepowi na XVII festiwalu (2003) zawladneta emocjami todzkiej
publicznodci: ,,Chropowaty glos, trudne rytmy, stukot obcaséw, napiecie emanu-
jace z tancerzy sprawily, ze widownia poddata sie transowi i niemal tanczyla ra-
zem z Hiszpanami”>*. Ku satysfakcji widzéw organizatorzy LSB zaprosili artystke
takze na kolejne, XVIII Spotkanie, na ktére przywiozla zupelnie nowy (zaledwie
dwumiesigczny) spektakl Viaje al sur (w swojej choreografii, do muzyki José'go
Luisa Rodrigueza).

53 Karol Smuzniak, Teatr milczenia i dramat przemilczesi, Wyzsza Szkota Pedago-
giczna im. Tadeusza Kotarbinskiego, Zielona Géra 1996, s. 9; por. tez idem, Teatr panto-
mimy Henryka Tomaszewskiego: prolegomena do teorii teatru pantomimy, Oficyna Wydaw-
nicza Uniwersytetu Zielonogoérskiego, Zielona Géra 2004.

>4 Malgorzata Andrzejewska-Psarska, EddZ zyla taricem, ,Gazeta Wybor-
cza — E6dz” (26 maja 2003), http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,1498802.
html?disableRedirects=true (dostep: 16.08.2016).
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Jaki zatem obraz tarica wspolczesnego wytwarzal — tak zawsze opiniotwoérczy
— t6dzki przeglad, jedno z najlepszych tanecznych biennale w Europie? Prébujac
wyluskaé zjawiska o najdonioslejszym znaczeniu dla prezentacji dynamiki prze-
mian sztuki tanica, wéréd mnogosci propozycji pojawiajacych sie w czasie polwie-
cza trwania 16dzkich Spotkan trzeba przedstawic jeszcze kilka wystepujacych tu
zespoldw. Jak niegdy$ grupa Maurice’a Béjarta, byty to bowiem kompanie, ktore
decydowaly o poziomie i renomie LSB, czyniac z niego forum wymiany mysli
choreograficznej i przestrzen konfrontacji twoérczosci tancerek i tancerzy. Pamie-
tajac, ze wspolczesne grupy taneczne najczesciej lacza w swojej praktyce wyko-
nawczej rdzne techniki tafica, warto jednak pokusi¢ sie o refleksje nad ich sztuka
wedle podkreslanej przez krytykow cechy LSB - stylistycznego spolaryzowania
prezentowanego tu repertuaru. Bardzo haslowo rozumiane — klasyka i wspotczes-
nos¢, wyznaczaly dwa bieguny emocji i goracych sporéw, tak festiwalowej pub-
licznoéci, jak i krytyki.

Wirdd zespoldéw najblizszych technice klasycznej dwukrotnie odwiedzit fe-
stiwal stynny Ballet Nacional de Cuba, ktéry zalozyla — i przyjechala z nim do
Fodzi — kubanska primaballerina assoluta, z sukcesami uprawiajaca takze choreo-
grafie i pedagogike tarica — Alicia Alonso. Na VI £SB (1881), narodowy zesp6t
z Kuby pokazal charakterystyczne dla swojej tworczosci utwory zywiolowo in-
terpretujace zjawiska natury: Owoce i rzeczywistos¢, Ucieczka, Trapiz, Przyplyw
morski, Flora, Plasmasis>S. Natomiast na X ESB (1989) Kubanczycy wystepowali
az przez trzy wieczory i przedstawili w Lodzi 10 utworéwS6. A sama Alonso — naj-
wigksza romantyczno-klasyczna balerina doby obecnej (jak okreglita artystke Ta-
cjanna Wysockas7) — wéweczas juz liczaca lat (zaleznie od zrédet...) prawie lub
ponad 70 - taiiczyta na pointach m.in. rolg Afrodyty w balecie Amaris do muzyki
elektronicznej specjalnie dla niej napisanej®8. I wzbudzita prawdziwy entuzjazm
festiwalowej publicznoscis?, ktéra nieodmiennie od lat wlaénie takie widowiska,
tworzone przez pierwszorzednych artystow, obdarza najwyzszym uznaniem.

Stonowany rodzaj ekspresji scenicznej reprezentowaly najszacowniejsze
klasyczne europejskie zespolu baletowe, ktérych wizyty byly niewatpliwie wy-
darzeniami nobilitujacymi t6dzkie Spotkania. Na IX festiwal (1987) przyjechat

55 Zob.: Ewa Pankiewicz, Powrdt...

56 'W nieco zmienionym ukladzie niz widniejacy w programie wydarzenia, por.:
Program teatralny: X Eddzkie Spotkania Baletowe’89... ; Adam Domanski, Jubileusz...

57 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu...., s. 267.

58 Zob.: Adam Domanski, Jubileusz...

59 Zob.: ibidem; Jerzy Kwiecinski, X Eddzkie Spotkania Baletowe. Ostatni ,krajow-
cy” i goscie z Kuby, ,Odgtosy. Tygodnik Spoleczno-Kulturalny” 1989, nr 25, s. 9, http://
bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/publication/679152tab=1 (dostep: 15.08.2016).
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z Wielkiej Brytanii sam Sadler’s Wells Royal Ballet. Warto przypomnie¢, ze to
balet o statusie brytyjskiego baletu krolewskiego, ktory wywodzi si¢ z zespolu
tanecznego Vic-Wells Ballet®, stworzonego w latach 30. XX wieku przez tancer-
ke, choreogratke i wspoltworczyni¢ narodowego baletu angielskiego i irlandz-
kiego — Ninette de Valois. Zespdl w swoich dziejach parokrotnie przeksztalcat
sig, ewoluowal, laczyl z innymi grupami, a po utracie sceny w teatrze Old Vic
i zbudowaniu nowego teatru Sadler’s Wells, przybral nazwe Sadler’s Wells Ballet.
Pdzniej zostal rezydentem Royal Opera House w Covent Garden i wspottworzyl
The Royal Ballet, az w roku 1956 — rozkazem krélowej Elzbiety II — zostala utwo-
rzona jedna narodowa instytucja artystyczna — wlasnie pod nazwa Sadler’s Wells
Royal Balletél. A zatem, odwiedzil 16dzki festiwal jeden z najwazniejszych eu-
ropejskich baletoéw, zespot dziatajacy pod protektoratem brytyjskiej monarchini,
ktéremu artystycznie patronowaly legendarne autorytety: obok Dame Ninette
de Valois — m.in. Alicia Markova, Frederick Ashton czy Margot Fonteyn. Sadler’s
Wells pokazal w Lodzi Krélowg Sniegu (wg Modesta Musorgskiego) do muzyki
opracowanej przez Bramwella Toveya, z choreografiag Davida Bintleya (obaj na-
leza dzi$ do czoléwki brytyjskich twércow). Wystep stanowit cze$¢ — pierwszego
w dziejach Sadler’s Wells — tournée po éwezesnych krajach socjalistycznych: Nie-
mieckiej Republice Demokratycznej, Czechostowackiej Republice Socjalistycz-
nej, Ludowej Republice Bulgarii i Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Ow wyraz-
nie edukacyjny charakter wizyty ujawnil sie¢ w stylu przedstawienia, ktére bylo:
o[ - ] Klarowne i przystepne, o czytelnej symbolice, a nade wszystko postugujace
sie tradycyjnymi [ ... ] $rodkami wyrazu”62, co satysfakcjonowalo znaczng czeéé
publicznosci, a nawet krytyki. Poczucie obcowania z elitg sztuki tafica pozosta-
lo w pamieci widzéw LSB bardzo silne przez dlugie lata, mimo ze odwiedzajacy
Teatr Wielki zesp6t skladat sie z artystéw tworzacych swego rodzaju ,wydzielona
scene objazdowy”®3.

Cztery lata pdzniej, na XI festiwalu (1991), ESB goscily Stuttgarter Ballett,
zespol od 1961 roku prowadzony przez Johna Cranko, jednego z najlepszych
baletmistrzéw i choreograféw XX wieku. Cranko byl adeptem szkoly Sadler’s
Wells i zaczynal twoérczos¢ choreograficzng w latach 40. pod okiem de Valois, by

60 Zob. Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 220-224; Andrzej Chodkowski, En-
cyklopedia muzyki, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1995.

61 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 220-232.

62 Ibidem.

63 Zob.: Jerzy *** ' , IX Lédzkie Spotkania Baletowe. Sadler’s Wells, ,Odglosy.
Tygodnik Spoleczno-Kulturalny” 1987, nr 22, s. 8, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication/678092tab=1 (dostep: 10.07.2016).
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pdiniej rozwijaé talent wspoltpracujac ze swiatowej stawy zespolami i tancerza-
mi®*. Stuttgartczycy przedstawili w Lodzi Poskromienie ztosnicy wedtug Williama
Shakespeare’a z muzyka Kurta-Heinza Stolzego (wg Domenica Scarlattiego), czy-
li jedna z ostatnich prac choreograficznych Cranko, zmarlego nagle w 1973 roku.
Przedstawienie dobrze reprezentowalo styl baletowej narracji artysty, laczacy
perfekcje techniczna tancerzy z wyrazista i dramatyczna gra aktorska. Warto
zauwazy¢, ze Cranco uczyl si¢ w Sadler’s Wells, sam za$ ksztalcit w Stuttgarter
Ballett m.in. Jiirgena Heissa, ktorego widowisko baletowe Gershwin, przygotowa-
ne z zespolem Teatru Wielkiego w Lodzi, zamykalo XI £SB9S. To jedna z wielu
znaczacych koincydencji w dziejach tédzkiego festiwalu, krzepnacego instytu-
cjonalnie i coraz czesciej oferujacego spotkania z twdrczoscia Scistej §wiatowej
czoldéwki artystek i artystow sztuki tarica.

Sposrdd nieprzecietnych zespotéw uprawiajacych klasyczny styl tanca, kto-
re odwiedzily £6dz7 juz w XXI wieku, nalezy przynajmniej wspomnie¢ o Com-
pania Nacional de Danza z Madrytu, prowadzonej w latach 1990-2011 przez
jednego z czolowych dzisiejszych twércéw — Nacho Duato®. Aby taficzacy do
muzyki hiszpanskiej XV i XVI wieku zespo6l przyjechal na Spotkania w2005 roku
i pokazat tu trzy swoje utwory: Arcdngelo, Cautiva, Por vos muero, organizatorzy
zabiegali pie¢ lat®7.

Takie rarytasy programowe jak wystepy grupy Duato byly niecierpliwie
oczekiwane przez festiwalowych koneserdw, a tych Biennale wychowalo sobie
potezng liczbe. Jednak niematej czesci widzow ESB najwiekszych emocji nadal
dostarczaly tradycyjne dziela taneczne — na czele z Jeziorem labedzim Czajkow-
skiego. Arcydzielo repertuaru baletowego, ktére w swojej klasycznej petersbur-
skiej wersji choreograficznej — Mariusa Petipy i Lwa Iwanowa — mialo premie-
re w Teatrze Maryjskim ponad 130 lat temu, ciagle jest probierzem technicznej
doskonatosci tancerzy i tancerek oraz zdolnosci inscenizatoréw. Pragnac spetnic
oczekiwania publicznosci i przyjrzec si¢ wspolczesnej sztuce interpretacji Jezio-
ra..., organizatorzy Spotkan, w ciagu zaledwie pigciu edycji festiwalu, zaprosili

64 Zob. Wojciech Klimczyk, Wizjonerzy ..., s. 188-189; John Cranko. Choreograf’,
strona Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie, https://teatrwielki.pl/peo-
ple/john-cranko/ (dostep: 23.09.2016).

65 Zob.: Gershwin (wieczér baletowy), wortal: http://www.e-teatr.pl/pl/
realizacje/11411,szczegoly.html (dostep: 23.08.2016).

66 7ob. strona zespotu: https://cndanza.mcu.es/en/147-archive/archive-cnd/
nacho-duato-archive-90-11/archive-repertoire-nacho-duato-90-11/2808-nacho-dua-
to-biography (dostep: 12.08.2016).

67 Zob. Stanistaw Dyzbardis, £6dZ tariczy..., ,Kalejdoskop” 2005, nr S; wortal:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/11997,druk.html (dostep: 20.08.2016).
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az cztery teatry z ich wersjami tego utworu. Byly to: Balet ,Bolszoj” z Bialorusi
(XVILSB,2001), Paiistwowy Akademicki Teatr Opery i Baletu im. Modesta Mu-
sorgskiego z Sankt Petersburga (XVIII £SB, 2005), Korea National Ballet Com-
pany (XIX ESB, 2007) oraz gospodarze — Teatr Wielki w Lodzi (XX ESB, 2009).
Rzut oka na te inscenizacje ujawnia charakter polityki impresaryjnej 16dzkiego
festiwalu i diagnozuje jego ewolucje.

Przedstawienie teatru ,Bolszoj” (redakcje choreografii do Jeziora... opraco-
wal Walentin Jelizariew) reprezentowalo 6w nurt silnie obecnej na Spotkaniach
,klasyki klasyki“68, ktéra moze budzi¢ uznanie, gdy oferowana jest w perfekcyj-
nym wykonaniu, ale bardziej wymagajacych widzéw zazwyczaj nuzy i nieodpar-
cie bawi anachronicznoscia, gdy np.: ,Na tle malowanej wody suna plastikowe
labedzie ze swym plastikowym odbiciem [...]7%9. Edyta Hajduk, recenzentka
lédzkiego wystepu bialoruskiego zespolu, formuluje tezg, ktéra mozna by od-
nie$¢ do niemalej grupy klasycznych baletéw narracyjnych ogladanych na LSB:
»Orkiestra gra na zywo, dekoracje i rekwizyty sa nierealistyczne, gra aktorska jest
przerysowana, a po kazdym popisie tancerze podchodzg do rampy, aby sie uklo-
ni¢. W tego typu teatrze sama wiernos¢ tradycji jednak nie wystarcza, mozna sie
na nig zgodzi¢ jedynie w wypadku prawdziwej wirtuozerii”’’%. Ow styl konser-
watywnej inscenizacji, ciagle obecny w $wiatowym balecie, pojawiat si¢ takze na
LSB, lecz coraz rzadziej zyskiwal tu uznanie.

Zespot z Petersburga, prezentujacy balet Czajkowskiego cztery lata pdzniej,
to teatr o dlugiej tradycji. Zainicjowany zostat jako Teatr Maly w Leningradzie
juz w latach 30. XX wieku przez Fiodora Lopuchowa — wybitnego radzieckie-
go baletmistrza, a takze nowatorskiego choreografa. Lopuchow zaslynat z two-
rzenia nietypowych inscenizacji klasycznych dziel, w ktérych wykorzystywat
bufonade, $piew, elementy teatru lalek, operetki i sztuki cyrkowej, co przynio-
sto mu slawe tworcy wspoélczesnego baletu komediowego w Rosji. Jeszcze jako
Teatr Maly (Akademicki) Opery i Baletu w Leningradzie, zesp6t przyjechat na
VIII ESB (1985) i pokazal wowczas Makbeta w choreografii Nikolaja Bojarczi-
kowa. Dwadziescia lat pézniej, juz pod nowa nazwa — i z St. Petersburga — Balet
ponownie odwiedzit L6dz, wlasnie z Jeziorem ..., w redakcji tego samego artysty.
Nie doczekano si¢ jednak wydarzenia artystycznego. Koncepcje ruchu Bojarczi-
kowa zgryzliwie opisal recenzujacy przedstawienie Michat Lenarcinski: ,Holen-
derski impresario rosyjskiego zespolu przywiézl do Lodzi... 33 urzadzenia do
udawania labedzi. [ ... ] Mechanicznie wykonywaly kroki, gesty i figury, na ogét

68 Qkreslenie Edyty Hajduk, eadem, Zataricz to jeszcze raz, ,Didaskalia. Gazeta Te-
atralna” 2001, nr 43/44, s. 81.

69 Ibidem, s. 82.

70 Ibidem.
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réwno i bez wdzieku. Za to z ostentacyjnym wyrazem znudzenia malujacym sie
na frontowej stronie kazdego z urzadzen [ ... ]71. Jedli tym przedstawieniem Te-
atr pragnal nawiaza¢ do poetyki tarica komediowego Lopuchowa, to $miech czy
irytacja widzéw, jakie wzbudzaly ogladane sceny, nie wynikaty jednak z celowych
zamierzen artystycznych. Lodzka publiczno$¢ byta juz doskonale swiadoma, ze
aby uwspolczesnic Jezioro ..., przekroczy¢ czy zakwestionowa¢ jego kanoniczna
postaé, trzeba zaproponowac spdjng i logiczna koncepcje calosci. Nawet gdy
nowa forma radykalnie przemienia choreografi¢ i styl Petipy/Iwanowa, mozna
osiagna¢ doskonaly rezultat — jak to si¢ stato na przyklad w stynnym minimali-
stycznym Swan lake, 4 acts Raimunda Hoghe’a z 2005 roku?2. Niestety, propo-
zycja petersburskiego teatru zadnej spdjnej calosci nie zbudowala. Festiwalowe
prezentacje bywaly — jak wida¢ — takze zupelnie nietrafione. Ale tak sie dzieje
w wypadku kazdego wielkiego i dlugotrwalego przedsiewziecia, na jakie Spotka-
nia wyrosly w ciagu kilkudziesieciu lat. Natomiast edukacyjny potencjal tego wy-
darzenia okazal si¢ bardzo cenny, co ujawnily juz kolejne Biennalowe Jeziora ...

Dla poludniowokoreanskiego Korea National Ballet Company przyjazd na
XIX ESB (2007) byt pierwsza wizyta w tej czesci Europy, choé zesp6t wystepuje
juz ponad 40 lat i z sukcesami odbywal tournée po wielu krajach $wiata”3. Teatr
tak bardzo chciat odwiedzi¢ Spotkania, ze sam pokryt koszty przelotu i transpor-
tu dekoracji’4. Zaprezentowane przez nich Jezioro ..., w choreografii Jurija Grigo-
rowicza, spotkalo sie z entuzjastycznym przyjeciem — tak publicznosci (prawie
15-minutowa owacja na stojaco), jak i krytyki. Pisano: ,Surowa i wymagajaca kla-
syka w ich wykonaniu stawata sie kwintesencja elegancji i lekkosci. Podziw wzbu-
dzala takze nienaganna precyzja wszystkich tancerzy i niewiarygodna wprost
synchronizacja ruchu”’5. To wlasnie mistrzostwo i talent artystéw nieodmiennie
wzbudzaty na ESB najwiekszy zachwyt, co — planujac repertuar — brali pod uwage
organizatorzy.

7L Michat Lenarcinski, Urzqdzenia (nie) wielofunkcyjne, ,Dziennik L6dzki” 2005,
nr 123, za: http://encyklopediateatru.pl/artykuly/12871/udawane-labedzie-na-final
(dostep: 18.09.2016).

72 Zob.: np. Anna Krélica, Wzbogacenie przez redukcje, https: / /www.dwutygodnik.
com/artykul/2804-wzbogacenie-przez-redukcje.html (dostep: 30.08.2016).

73 Zob.: Michat Lenarcinski, XIX Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Dziennik Lédzki”
2007, nr 103, za: £6dZ. Spotkania Baletowe niebawem, http://encyklopediateatru.pl/ar-
tykuly/38568/lodz-spotkania-baletowe-niebawem (dostep: 18.09.2016).

74 Stanistaw Dyzbardzis, Monika Wasilewska, Wierze w sife...

75 Michat Lenarciriski, XIX Eédzkie Spotkania Baletowe warte sq kazdych pienigdzy,
yDziennik Eodzki” 2007, nr 133, wortal: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/40253.
html (dostep: 15.08.2016).
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Jubileuszowe XX Spotkania w roku 2009 otworzyli gospodarze, czyli Teatr
Wielki w Lodzi, takze prezentacja Jeziora..., ktore z Baletem TW przygotowal
wloski choreograf i rezyser — Giorgio Madia. Artysta swietnie znany byl ze swej
blyskotliwej kariery tancerza: wystepowal m.in. w Teatro alla Scala; w zespolach
Béjarta, w grupach amerykanskich i szwajcarskich; tanczyl tez z Nuriejewem
w czasie jego pozegnalnego tournée po $wiecie’®. Juz jako choreograf wspélpra-
cowal z wieloma scenami wloskimi, niemieckimi i polskimi — w tym w szczegodl-
nosci z 16dzkim Wielkim. Od poczatku XXI wieku zrealizowal tu szereg wido-
wisk: Bolero (2000), Giuseppe! (autorskie fragmenty, 2001), Gershwin Celebration
(2001), Spigca krélewna (2006), Cinderella/Kopciuszek — tym przedstawieniem
Wielki inaugurowat XIX ESB (2007), Opowiesci Hoffmanna (2007), Dziadek do
orzechéw (2008), Chopin wymarzony/ Chopin Imaginare (2015), a takze wlasnie
Jezioro tabedzie (premiera 9 V 2009). Zgodnie z gtéwna zasada swojej twoérczosci
scenicznej — komicznej gry ze stereotypami — Madia zaproponowal dos¢ $miala
modyfikacje klasycznej redakcji utworu, tak pod wzgledem przebiegu muzyki,
interpretacji fabuly, jak i modyfikacji stylu i charakteru tarica. Tancerki w rolach
labedzi zachowaly tradycyjny wizerunek sylwetek i uktad rak, ale pozbawione zo-
staly point i taiczyly boso, co uczynito ich ruchy groteskowymi, a taniec niespdj-
nym. Takie — jak nazwat je Jacek Merczyniski — ,oskubane fabedzie””” nie porwaty
t6dzkiej publicznosci, dobrze juz obytej z eksperymentowaniem w sztuce tarica
i nieskorej do bezkrytycznego akceptowania ryzykownych pomystéw, nawet gdy
sa one autorstwa zwigzanego z Teatrem artysty. Nie pomogla uroda scenografii
(Bruno Schwengl), umiejetnosci baletu i orkiestry TW (pod dyrekcja Tadeusza
Koztowskiego), a nawet wdzigk mlodziutkich uczennic t6dzkiej szkoty baletowej
w pas de quatre.

Na ostatnich z uwzglednianych tu Spotkaniach — XXIII w2015 roku — widzo-
wie mieli okazje jeszcze raz zobaczy¢ Jezioro tabedzie, zagrane tym razem jako LAC
(skrécony tytut: Le Lac des cygnes), w choreografii Jeana-Christophe’a Maillota
i w wykonaniu Les Ballets de Monte Carlo. Zesp6t powstal w roku 1985 i dziala
pod patronatem Karoliny, ksi¢znej Hanoweru, ksiezniczki z dynastii Grimaldich,
pragnacej rozwija¢ tradycje taneczne Monako i spelni¢ w ten sposéb marzenie
swojej matki — ksieznej Grace Grimaldi (Grace Kelly)78. Maillot w 1993 roku
objal funkcje dyrektora artystycznego monakijskiego teatru i przygotowat tu sze-

76 Zob. np. ‘Giorgio Madia, strona Opery Baltyckiej w Gdarisku, https://operabal-
tycka.pl/pl/zespol/giorgio-madia (dostep: 15.07.2016).

77 "Zob.: Jacek Marczyriski, Oskubane tabedzie, https: / /www.rp.pl/artykul /303406-
-Oskubane-labedzie-.html (dostep: 12.07.1016).

78 Zob.: Jean-Christophe Maillot, Les Ballets de Monte-Carlo, la compagnie: 1985~
2018. Trente saisons chorégraphiques des Ballets de Monte-Carlo, Somogy éditions d’Art,
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reg cieszacych sie duzym uznaniem widowisk: Romea i Julig (1996), Kopciusz-
ka (1999), Spigcg krélewng (2001), Le Songe (2005), Altro Canto (2006), Fausta
(2007). I najnowsze: LAC z roku 2011 oraz autotematyczny spektakl taneczny
CHORE z 2013 roku”. Wszystkie przedstawienia przyczynily si¢ do wielkiej
popularnosci zespolu w Europie, postrzeganego dzi$ jako zarazem klasyczny
i innowacyjny. Podobny charakter mialo przedstawione w Lodzi LAC. Dbajac
o uwspolczednienie dzieta, Maillot zaprosil do wspdlpracy Jeana Rouauda - lau-
reata Nagrody Goncourtéw z 1990 roku, ktéry opracowat libretto. Inscenizacja
okazala si¢ nadzwyczaj udana. Jak pisal recenzujacy 16dzki spektakl Dariusz Paw-
towski: ,W zadziwiajacy i precyzyjny sposéb Maillot polaczyt klasyke tanica, z no-
woczesnymi estetyka, gustem i tempem; elegancje z bezwzgledna, barbarzynska
nawet mocy”80. W Wielkim LAC zostalo przyjete dluga i goraca owacja na stoja-
co, co daje $wiadectwo, iz patronujacy festiwalowi ide¢ upowszechniania ,sztu-
ki baletowej i aktualnych osiagnie¢ choreograficznych” udalo sie zrealizowac ze
znacznym sukcesem edukacyjnym.

Reakcje publicznosci na cztery wymienione Jeziora... dowodza, ze widzo-
wie ESB nauczyli si¢ bardzo dobrze odréznia¢ innowacyjne interpretacje kla-
sycznych dziel od tych, ktére — postugujac si¢ maska nowoczesnosci — pozostaja
w istocie nieczule na ich prawdziwe znaczenia i nie potrafia podja¢ rzeczywistego
dialogu z tradycja. Taki ksztalceniowy wymiar festiwalu artystycznego wydaje sig
nie do przecenienia.

Impresaryjnych btedéw tatwo uniknaé, zapraszajac na festiwal wiodacy euro-
pejski teatr operowy i baletowy — wloski Teatro alla Scala. W ostatnich latach teatr
ten az dwukrotnie przyjal zaproszenie organizatoréw i przyjechat na XXI oraz
XXII £SB. W czasie pierwszej wizyty (2011 r.) Zespol Baletowy przedstawil
slynna choreografi¢ Balanchine’a — Jewels z 1967 roku, czyli tryptyk: Szmaragdy,
Rubiny, Diamenty (Gabriel Fauré, Strawinski, Czajkowski). Widowisko, stanowia-
ce kwintesencje stylu artystycznego mistrza dwudziestowiecznej choreogra-
fii, pokazane bylo w Lodzi wcze$niej niz odbyla si¢ jego premiera na rodzimej

Paris 2016, https://issuu.com/baranes/docs/les_ballets de monte carlo. 30
sais/15 (dostep: 15.07.2016).

79 Maillot ma w dorobku ponad 30 spektakli, sposréd ktorych wiele weszto do re-
pertuaru innych znaczacych zespoléw baletowych. Jest réwniez pomystodawca i zalozy-
cielem festiwalu ,Le Chorégraphique”, zob.: ibidem, s. 226.

80 Dariusz Pawlowski, XXIII Eddzkie Spotkania Baletowe. Wspanialy spektakl Les
Ballets de Monte Carlo, ,Dziennik £6dzki” (26 maja 2015), http://www.dzienniklodzki.
pl/artykul/3876579,xxiii-lodzkie-spotkania-baletowe-wspanialy-spektakl-les-ballets-
-de-monte-carlo,id,t.html (dostep: 13.08.2021).
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mediolariskiej scenie8!l. Natomiast w roku 2015 Wtosi przywiezli Gale sktadajaca
sie z fragmentow baletéw klasycznych z udzialem najwigkszych gwiazd zespolu,
takich jak Alina Somowa, wspolpracujaca z La Scala solistka Teatru Maryjskiego
w Petersburgu. W programie przewidziano miedzy innymi popisy tancerzy do le-
gendarnych choreografii: Michaila Fokina, Agrippiny Waganowej, Rolanda Petit
i Mariusa Petipa. Wizyty La Scali przyniosly publiczno$ci ogromna satysfakcje
obcowania z perfekcyjna sztuka tarica, a festiwalowi — zastuzone uznanie.

Az trzykrotnie — na VI, XIX, XXII ESB - budzac podobne emocje, wystepo-
wal doskonaly zespol Ballet National de Marseille. Balet zalozony w roku 1972
przez samego Petita — i przez 26 lat przez niego prowadzony — juz na VI LSB
(1981) zaprezentowal jedna z najstynniejszych choreografii swojego mistrza:
Coppélie Léo Delibesa (z 1975 r.). Kompania Petita na 16dzkim festiwalu zablys-
nela [ ... ] najwyzszym kunsztem inscenizacyjnym i wykonawczym’, a osiagnieta
przez choreografa ,nieskazitelna czysto$¢ stylistyczna” sytuowata widowiska ,na
najwyzszym poziomie sztuki baletowej i teatralnej”82. W roku 1998 Petit opus-
cit grupe, a dyrekcje objela Marie-Claude Pietragalla, ktéra odmienita kierunek
tworczego rozwoju teatru. Jej nowatorski i syntetyczny styl choreograficzny lodz-
ka publiczno$¢ mogta pozna¢ w czasie XX LSB. Do Lodzi artystka przyjechata juz
jednak z wlasnym zespolem — Pietragalla Compagnie. Natomiast balet marsyl-
ski od roku 2004 prowadzi Belg Frédéric Flamand, ktéry przyjechat z zespotem
na XIX i XXII £SB (2007 i 2013 r.), prezentujac tu zréznicowane stylistycznie
propozycje; wérdd nich znalazly sie klasyczne choreografie Balanchine’a — Apol-
lon Musagéte Strawiriskiego i Jerome’a Robbinsa — In G Major Ravela83. Ostatnie
wystepy marsylskiej kompanii ukazaly spektakularng przemiang uprawianej tu
sztuki inscenizacji widowiska tanecznego. W roku 2013 Flamand zaprezento-
wat festiwalowej publiczno$ci choreografie do dwdch dziel: Orfeusza i Eurydyki
(Christopha Willibalda Glucka w wersji Berlioza) oraz do interdyscyplinarnego
widowiska — Moving target, stworzonego do fragmentéw muzyki wielu twércoéw
(m.in. Bacha, Arvo Pirta i Boyana Vodenitcharova). Przedstawienie stanowilo
przyklad integracji tanica ze sztukami plastycznymi, technikami audiowizualny-
mi i koncepcjami architektonicznymi. Dzielo zostalo stworzone we wspélpracy
z nowojorskimi architektami z eksperymentujacej pracowni Diller+Scofidio.
Spektakl 6w byt pionierska taneczno-architektoniczna wypowiedzia na temat
poczucia rozpadu psychiki wspoélczesnego cztowieka, do czego fabularnej inspi-
racji dostarczyly nieocenzurowane dzienniki Nizynskiego. W dziejach Spotkan

81 Zob. Stanistaw Bromilski, XX wiek — zloty okres tarica, Program XXIESB...,s. 5.
82 Ewa Pankiewicz, Powrét tarica...

83 Zob.: Michat Lenarcinski, XIX Eddzkie... ; Monika Wasilewska, Zakoriczyly sie
XIX Eédzkie Spotkania Baletowe, ,Gazeta Wyborcza — £6dz2” 2007, nr 131.



Lodzkie Spotkania Baletowe — prestiz i edukacja 91

Moving target znamionowalo przekroczenie kolejnej artystycznej granicy: pre-
zentacj¢ nowoczesnego widowiska, ktére z tarica czyni tylko jeden z elementow
wypowiedzi artystycznej.

yKlasyke klasyki” zdawala si¢ natomiast zapowiadaé Giselle, przywieziona
przez szwedzki Cullberg Ballet na XIV £SB (1997). Wielbiciele i znawcy taica
wiedzieli jednak doskonale, ze w wersji Matsa Eka, choreografa zespolu, i w wy-
konaniu ,Cullbergéow”, trudno spodziewa¢ si¢ baletu zgodnego z akademicka
konwencja. Awangardowa grupa, jedna z najlepszych na $wiecie, mistrzowska
wiérod zespoléw reprezentujacych technike tarica modern, przyjezdzala na LSB
trzykrotnie, wlatach 1997,200112007. W dziedzinie tarica wspdlczesnego — dru-
giego ze wspomnianych biegunéw prezentacji festiwalowych — to najwazniejszy
sposréd odwiedzajacych £6dz zespotéwd4. Kompania zostala stworzona w roku
1967 przez tancerke i choreografke Birgit Cullberg, m.in. twérczynie przetomo-
wej i kanonicznej dla wspolczesnego tafica choreografii do Panny Julii wg dra-
matu Augusta Strindberga z muzyka Turego Rangstroma (1950). Te wspaniala
choreografie festiwalowa publicznos¢ takze miata okazje obejrze¢ — w roku 1976,
na V LSB — w wykonaniu Teatru Wielkiego w Warszawie, z Bozena Kociotkow-
ska w roli tytulowej. Po odejéciu z Culberg Ballet jego zalozycielki, kierownictwo
grupy objal Mats Ek, syn artystki — doskonaly choreograf, rezyser teatralny, re-
formator tarica, tancerz — ktéry prowadzil grupe do roku 1993. W tym czasie Ek
stworzyl dla zespotu ponad 20 utworéw, wérdd nich sensacyjne wowczas wersje
klasycznych baletéw: Giselle (1982), Jeziora labedziego (1987), Carmen (1992)
czy Spigcej krélewny (1996). Juz podczas pierwszej wizyty grupy na Biennale
widzowie obejrzeli niezwykla Giselle ,Cullbergéw”. Stynny romantyczny balet,
z muzyka Adolphe’a Adama i z poetyckim librettem Théophile’a Gautiera napi-
sanym wraz z Julesem-Henrim Vernoyem de Saint-Georges'em, przedstawiony
zostal w wersji zupelnie réznej od oryginatu i w radykalnie zmienionej scenerii.
Zamiast tradycyjnego ,bialego” II aktu (wykonywanego przez tancerki ubrane
w romantyczne tiulowe tutu), czyli spodziewanego wyobrazenia krélestwa wil-
lid (duchéw dziewczat zmarlych przed $lubem z powodu nieszczesliwej mito-
$ci, ktore uwodza noca mlodziencéw i porywaja ich do morderczego wirowania
w taficu), Ek przedstawil obraz szpitala psychiatrycznego, do ktérego trafia traca-
ca zmysly bohaterka. Zas nadzorujaca Giselle Mirta, bardziej niz krélowa willid,
przypominala siostre Ratched, Wielka Oddzialowa z Lotu nad kukutczym gniaz-
dem — powie$ci Kena Keseya i filmu Milosa Formana. Prowokacyjne dzielo, zna-
mionujace zamilowanie Eka do teatralizacji i lIaczenia psychologicznej interpre-
tacji fabuly z wyrafinowanym i przewrotnym poczuciem humoru, niestronigce

84 O twoérczosci Cullber Ballet zob. m.in.: Wojciech Klimezyk, Wizjonerzy...,
s. 188-190.
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od estetyki brzydoty i groteski, z wielkim sukcesem grane bylo przez szwedzki
zespOl ponad trzysta razy, w blisko 30 krajach. Takze w Lodzi przyjeto je z ogrom-
nym zainteresowaniem, a jesli nawet nie wszystkim widzom przypadla do gustu
niepokorna wersja Giselle, to zaproponowane na XIV ESB inne utwory: Solo for
Two (Pirt/Ek); She Was Black (Henryk Mikolaj Gérecki/Ek), Born at the Point
of Impact (zespét Dead Can Dance/Jens Ostberg) zyskaly wielkie uznanie. Po
czterech latach grupa powrdcita na Biennale z kolejng buntowniczg inscenizacja
Eka - Spigcq krélewng Czajkowskiego (XVI LSB). I znéw tolerancja baletowych
konserwatystow zostala wystawiona na probe. W wersji szwedzkiego artysty
Krélewna Aurora jest narkomanka, a Wrézka Carabosse dealerka narkotykéow.
Zamiast koficowej apoteozy z unoszaca si¢ nad basniowymi postaciami Wrézka
Bzu, widzowie zobaczyli wieloznaczna, dramatyczng scene, w ktérej Aurora wy-
daje na $wiat szarosrebrne wielkie jajo. Publiczno$¢ sama musiala zdecydowa¢
jak interpretowaé éw obraz. ,Jedynym elementem laczacym to przedstawienie
ze $wiatem baséni jest taniec. Taniec kreuje $wiat, w ktorym wszystko sie moze
zdarzy¢. [ ... ] Jest precyzyjny i formalny, ale choreograf nie boi sie siegac po zwy-
kle gesty i wlaczad je w tkanke spektaklu. Wykorzystuje ped i energie”8S. Swoimi
spektaklami Ek prezentowal oszolomionym widzom prawdziwy triumf tanca.
Przekonywal, iz zawarte w mitach i basniach archetypowe prawdy staly sie dzis
kliszami i wymagaja nowego odczytania, odniesienia ich do sytuacji egzysten-
cjalnej wspolczesnego czlowiekad6. Jak mowil: ,Musimy si¢ odwazy¢ by¢ brzyd-
cy, nieprzyjemni, staro$wieccy, dziwaczni, wtedy dotrzemy do Zrédla naszej
sztuki”87. Podobnie jak fabuta Spigcej krélewny daleka byla od premierowej wersji
libretta baletu-feerii (Iwana Wsiewolozskiego i Mariusa Petipy wg bajki Charle-
sa Perraulta), tak i choreografia Eka bardzo odbiegala od modelowych redakeji
dziela, cho¢ artysta nigdy nie zrezygnowal z wykorzystywania techniki tarica kla-
sycznego. W trakcie ostatniej z dotychczasowych wizyt w Lodzi, w roku 2007
(XIX ESB), zespol pokazal trzy duze dziela w ciagu dwéch wieczoréw, w tym
m.in. utwor Aluminium w choreografii Eka z muzyka Johna Adamsa, czyli tanecz-
na opowies¢ o zwiazku dwojga ludzi. Jak spostrzegla recenzujaca spektakl Moni-
ka Wasilewska, w przedstawieniu: ,Rysujace si¢ miedzy tancerzami relacje ema-
nuja czuloscia, by przej$¢ po chwili w ostra, surowa wymiane. Walka przeplata

85 Edyta Hajduk, Zataricz to..., s. 81.

86 Zob. Mats Ek, cytat z: Program XVI £SB, opr. i red. programu Dzial Wydaw-
nictw i Poligrafii Teatru Wielkiego w Lodzi, maj 2001, s. 24, http://archive.batsheva.
co.il/files/attribute/1429701912m12DD.pdf (dostep: 20.07.2016).

87 Mats Ek, Jadwiga Majewska, Aleksander Laskowski, Tancerze i aktorzy [wywiad
z Maksem Ekiem], ,Teatr” online 2013, nr 10, https://www.encyklopediateatru.pl/arty-
kuly/170155/tancerze-i-aktorzy (dostep: 4.10.2016).
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sie z milodcia, a kazda codzienna sytuacja wypelnia si¢ zmaganiem”88. Pragnie-
nie do$wiadczania tak przejmujacych obrazéw sprawia, ze publicznos¢ zawsze
szczelnie wypelnia ogromng sale Teatru Wielkiego w czasie wystepéw Cullberg
Ballet. I cho¢ w latach 2003-2008 funkcje choreografa i dyrektora artystyczne-
go zespolu sprawowal Johan Inger, szwedzki tancerz i choreograf, ktéry zmienit
styl nowych widowisk ,Cullbergéw’, zblizajac je do formy wspoélczesnego teatru
tarica (Walking Mad Blanco), to rozpoznawalna poetyka twérczosci Eka (dzis juz
ponad 70-letniego), patronuje zespotowi nadal, mimo ze grupa wspélpracuje tez
z takimi artystami jak Jif{ Kylian, Christopher Bruce, William Forsythe czy Ohad
Nabharin. Ten perfekcyjny zespot odwzajemnia uznanie, jakim od lat cieszy si¢ na
L.SBiwysoko ceni festiwal, a artysci [ ... | uwazaja go za jeden z bardziej prestizo-
wych w Europie”8?. Dla publicznodci ich wystepy nieodmiennie stanowig entu-
zjastycznie witane wydarzenia. To wlasnie ,Cullbergom” lodzianie zawdzieczaja
wielkie wzruszenia i intensywng artystyczna edukacje.

Baletem o nadzwyczajnej renomie, laczacym w swojej praktyce wykonaw-
czej klasyke, neoklasyke i taniec wspolczesny, dwukrotnie goszczacym na LSB,
byl takze Royal Ballet of Flanders (Krélewski Balet Flandrii) z Antwerpii. Zesp6t
zalozony w roku 1969 przez Jeanne Brabants — tancerke i twérczynie okolo dwu-
stu choreografii — w latach 80. prowadzili §wietni tancerze i zdolni choreografo-
wie: Valery Panov?? oraz Robert Denvers?l. W latach 2005-2012 grupe prze-
jela pod opieke artystyczng Kathryn Bennetts, ktéra rozwineta i unowoczesnila
kreacje zespolu, pozyskujac do wspodlpracy swojego mistrza, czolowego wspot-
czesnego choreografa — Williama Forsythe’a. Pierwszy raz kompania wystapila
w Lodzi na XIV festiwalu w roku 1997, czyli wowczas, gdy todzianie ogladali tez
Giselle Eka. Zaprezentowano $mialy inscenizacyjnie wieczor baletowy, zlozony
z pieciu utworéw przygotowanych przez czterech choreograféw: Béjarta do mu-
zyki Bacha; amerykanskiego tancerza, choreografa, pisarza i rezysera Christo-
phera dAmboise’a do utworéw Leonarda Bernsteina; flamandzkiego choreografa
Danny’ego Rosseela do muzyki Thomasa Oboe Lee oraz przybyltego z Argenty-
ny potomka polskich Zydéw — Mauricia Wainrota — do fragmentéw oratorium

88 Monika Wasilewska, Relacje emanujq czutoscig, ,Gazeta Wyborcza — £.6dz” 2007,
nr 115, http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,4139891.html (dostep: 16.08.2016).

89 Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Wierze w sife...

90 Byly gléwny tancerz Baletu Teatru Maryjskiego w Petersburgu (wéwczas jesz-
cze — do roku 1992 - Leningradzkiego Panistwowego Akademickiego Teatru Opery i Ba-
letu im. S.M. Kirowa), zob.: strona Ballet Panov Theatre, https://www.balletpanov.com/
en/valery-panov (dostep: 20.08.2016).

o1 Dziesie¢ lat taiczyt w Ballet du XX-e siécle, http://dancedialogues.prattsils.
org/items/show/124 (dostep: 20.08.2016).
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Mesjasz Georga Friedricha Handla. Czternascie lat pézniej, na XXI LSB w roku
2011, Bennetts przywiozta wielki zespdl Royal Ballet of Flanders z arcydzie-
lem Forsythe’a, rewolucyjnym spektaklem Artifact (muzyka: Bach, Eva Cross-
man-Hecht; choreografia, dekoracje, kostiumy i $wiatlo — Forsythe), liczacym
juz wéwczas 27 lat?2. To czteroaktowe autotematyczne przedstawienie, ,[ ... ]
w ktorym Forsythe reinterpretuje zasady istnienia tarica na scenie w stosunku
do innych komponentéw teatralnego doswiadczenia, takich jak iluzja, narracja,
ciaglos¢”3 przemienilo w swoim czasie wyobrazenia o estetyce wspotczesnego
tanica na calym $wiecie. Jak pisze Anastasia Nabokina, Forsythe: ,Dokonujac
nieznacznych przemieszczen w dobrze znanych ukltadach tarica klasycznego, po-
kazuje, ze trwalo$¢ i niezmienno$¢ schematéw baletowych jest ztudzeniem. | ... ]
Jezyk choreograficzny Forsythe’a nazywany jest poetyka znikania [ ... ]. Ulotnog$¢,
improwizacja jest jednym z narzedzi jego pracy”*. Tak znaczace przeistoczenie
sposobu myslenia o taficu, o funkeji i wizerunku ciala tancerza w ruchu, wymaga-
to od publiczno$ci ESB juz nie tylko solidnej erudycji tanecznej, ktéra zdobywala
wszak przez lata uczestniczenia w festiwalu, ale takze rozbudzenia w sobie wraz-
liwosci odbiorczej, czulej na zmystowy jezyk nowoczesnej sztuki. Pozostaje mie¢
nadziejg, ze Royal Ballet of Flanders kolejny raz odwiedzi t6dzkie Biennale i wraz
ze swoim nowym choreografem i dyrektorem artystycznym — Sidi Larbi Cher-
kaoui?> udowodni nieprzewidywalno$é wspélczesnych praktyk tanecznych.
Odwiedzajacych ESB znakomitych zespoléw, eksperymentujacych z no-
wymi technikami tanica wspolczesnego, bylo znacznie wiecej. Rosnaca ranga fe-
stiwalu powodowala, ze nie omijaly go nawet naj$wietniejsze grupy; trudno je
wszystkie wymieni¢. Ale tropiac znamiona prestizu i edukacyjne $ciezki Bienna-
le, nie sposdb tu pomina¢ obecnosci jeszcze trzech $wiatowej marki zespolow:
Nederlands Dans Theater, Batsheva Dance Company i Kibbutz Contemporary
Dance Company, wszystkich o rewolucyjnym znaczeniu dla sztuki taiica.
Nederlands Dans Theater (NDT) powstal w Hadze w roku 1959, kiedy to
cze$¢ tancerzy odeszla z Het Nationale Ballet, aby intensywnie ¢wiczy¢ technike
modern dance i rozwija¢ nowe formy ruchu scenicznego. Swoj niepowtarzalny

92 Premiera odbyla si¢ w Frankfurt Ballett w 1984 roku. Zob. tez.: Program
XXILSB...

93 Joanna Bednarczyk, Wyobraznia i zmysly - ECHA CZASU Polskiego Baletu Na-
rodowego, TaniecPOLSKA..pl 2012, http://www.taniecpolska.pl/krytyka/164 (dostep:
25.08.2016).

94 Anastasia Nabokina, Glos z oddali, ,Teatr” 2013, nr 1, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/155502,druk.html (dostep: 18.08.2016).

95 Artystaz grupg argentynskich tancerzy i muzykéw zaprezentowat na XXIII £ESB
(2013) spektakl M;longa.
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styl NDT osiagnal jednak dopiero pod dyrekcja artystyczna czeskiego wir-
tuoza wspolczesnej choreografii — Jitiego Kylidna, ktéry w latach 1975-1999
przygotowal tu ponad SO swoich dziel. Stworzona przez Kylidna grupa Junior
(pozniej: Nederlands Dans Theater I1) przyjechata do Lodzi juz w roku 1983,
prezentujac wowczas na VII ESB wyborny program: Zatopiong katedre (Clau-
de Debussy/Kylian), Piesri bez stéw (Felix Mendelssohn-Bartholdy), w choreo-
grafii legendarnego mistrza haskiego zespotu, autora ponad 120 dziel - Hansa
van Manena®®, oraz Dancing Day (Gustav Holst), utwér Christophera Bruce’a,
uznawanego za ostatniego z wielkich choreograféw wyksztalconych przez Marie
Rambert. Na jubileuszowych XX Spotkaniach (2009) NDT II pokazat wybitne
prace Kylidna: 27’52 (Dirk Haubrich) i Gods and Dogs (Beethoven, Haubrich)
oraz Subject to Change w choreografii duetu Sol Le6n & Paul Lightfoot, z muzyka
Franza Schuberta (Smier¢ i dziewczyna). Wszystkie trzy utwory grane byty w Pol-
sce po raz pierwszy i prawdziwie zelektryzowaly krytyke. Dzieta Kylidna, faczace
klasyczna technike z praktyka i stylem tafica uprawianego np. w kulturach poza-
europejskich, uwodza pieknem scenicznego obrazu. Obecnos¢ na Spotkaniach
artystow z Nederlands Dans Theater wskazuje na range wydarzenia, jakim stal
sie 1odzki festiwal — to z NDT wywodzi si¢ grono najwyzej cenionych wspodlczes-
nych choreograféw. Obok Kylidna wyszli stad takze: Forsythe, Duato, Naharin,
Lightfoot. Dzieta wszystkich z nich, a tym samym reprezentatywne dla wspodl-
czesnej sztuki strategie i praktyki choreograficzne, mozna bylo pozna¢ dzigki ist-
nieniu Biennale.

Kunszt artystyczny Naharina podziwiano podczas trzykrotnych wizyt na
festiwalu kompanii tafica nowoczesnego — Batsheva Dance Company (BDC)
z Izraela. Grupa powstala w roku 1964 z inicjatywy dziedziczki bankierskiej for-
tuny — Bethsabée de Rothschild (imi¢ Batsheva, od ktérego pochodzi nazwa
zespolu, zalozycielka przyjela po przeprowadzce do Izraela®7). Jest to najstarsza
kompania tarica nowoczesnego w Izraelu; jej pierwsza nauczycielka i opiekun-
ka byta sama Martha Graham?8. Na £.6dzkich Spotkaniach Baletowych zespot
wystapil w latach: 1989 (X £.SB), 1991 (XI £SB) oraz 2001 (XVI £SB). W cza-
sie jubileuszowych X Spotkan przedstawiono cztery wyjatkowe w dotychczaso-
wych dziejach LSB utwory. Byly to stynne choreografie najbardziej cenionych
wspoélczesnych artystow tarica: dwie prace Daniela Ezralova — SVSPLKT do

96 'W 1999 roku inne gloéne prace van Manena (Trois Gnossiennes Erika Satie i Twi-
light Johna Cage’a) oraz legendarna choreografie Twyli Tharp — In the Upper Room do
muzyki Philipa Glassa pokazal na ESB Dutch National Ballet.

97 Zob. strona internetowa Batsheva Dance Company, https://batsheva.co.il/en/
about?open=Batsheva-De-Rothschild (dostep: 15.07.2016).

98 Ibidem.
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kompozycji Toma Waitsa i muzyki indonezyjskiej oraz Psycho killer do utwordw
zespolu Talking Heads, a takze propozycja Naharina do Tabula Rasa Pirta. Zgod-
nie z programem??, planowano takze prezentacje choreografii do muzyki Philipa
Glassa (Eight Heads), lecz ostatecznie zamiast niej wlaczono do sktadu wieczoru
choreografie Roberta Northa do efektownego Entre dos Aguas (muzyka: Paco de
Lucia i José Alcaraz Torregrosa). I wlasnie ten ostatni utwér, oparty na sztuce fla-
menco, cieszyl si¢ najwiekszym uznaniem odbiorcéw!00. Zespot Batsheva Dance
Company przyjechat na £.SB tuz po tym, jak broniac prawa do wlasnego sposobu
ekspresji artystycznej i przeciwstawiajac sie cenzurze religijnej, odmowil wziecia
udzialu w oficjalnych obchodach 50. rocznicy Dnia Niepodlegtosci w Izraelu. Ta
odmowa wywolata ogromna fale poparcia dla postawy artystéw i stala si¢ mani-
festacja potrzeby wolnosci w sztuce. Ale znaczenie wizyty izraelskiego zespotu na
LSB polegato nie tyle na wzmacnianiu poczucia niezaleznosci, ile na poglebieniu
swiadomos$¢ wspolczesnych technik tanica. Juz wowczas widzowie festiwalu mogli
doswiadczy¢ poczatkdw istnienia innowacyjnego jezyka ruchu, wprowadzanego
przez Naharina od roku 1986 (to takze rok premiery Tabula Rasa) do praktyki ze-
spolu BDC. Ow jezyk ruchu, zwany GAGA, artysta rozwijat w latach 1990-2003,
kiedy to pelnil funkcje dyrektora artystycznego zespotul0l. GAGA: ,To zarazem
filozofia pracy z cialem, kompleksowy trening dla tancerzy i forma aktywnosci
fizycznej dostepna dla ludzi niezwiazanych profesjonalnie z ruchem [ ... ]"102, to
improwizowany sposéb budzenia §wiadomosci wlasnego ciata. Po swojej pierw-
szej wizycie w Lodzi zespdl zaprosil troje choreograféw polskich: Ewe Wyci-
chowska, Emila Wesolowskiego i Krzysztofa Pastora do przygotowania w Izraelu
wieczoru baletowego do muzyki polskich kompozytoréw, co uwidacznia promo-
cyjna funkcje ESB. Dwa lata pdzniej Izraelczycy przywiezli na Biennale spektakl
Kyr do muzyki zespolu The Tractor’s Revenge w choreografii Naharina (od roku
1990 dyrektora artystycznego teatru). Artysta powrdcil na Spotkania z zespo-
lem BDC dziesig¢ lat pdzniej, w roku 2001, i pokazat wowczas glosne widowisko
z 1993 roku — Anaphaza (muzyka: Aaron Copland, Guem, Pirt, Avi Belleli, Rolf

99 Zob. Program: 20.05-10.06, X Eddzkie Spotkania Baletowe’89... Programy
LSB, w ktérych brat udzial izraelski zespot Batsheva Dance Company, dostepne sa
w wersji elektronicznej w archiwum Bat-Sheva, http://archive.batsheva.co.il/files/
attribute/1429549196p96UK .pdf (dostep: 15.08.2016).

100 Zob. Jerzy Kwieciniski, X Eddzkie Spotkania Baletowe. Z zamorskich krajow, ,Od-
glosy. Tygodnik Spoleczno-Kulturalny” 1989, nr 26, s. 9.

101 Zob.: strona Batsheva Dance Company, https://batsheva.co.il/en/gaga (do-
step: 10.10.2016).

102 Zob.: Agnieszka Sterczyniska, ,Connect to pleasure”, czyli GaGa Ohada Nahari-
na, wortal: http://www.taniecpolska.pl/krytyka/274 (dostep: 15.10.2016).
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Wallin, Dan Markov, Ohad Naharin), ktére bylo jedna z wypowiedzi inicjujacych
jego filozofi¢ ruchu. Fascynujacy charakter tarica opracowanego przez Naharina
oddaje ciag epitetéw pojawiajacy si¢ w zwiastunie filmu Mr. Gaga Tomera Hey-
manna (2015): ,mocny, ostry, swobodny, szlachetny, tagodny, czysty, kruchy,
oszczedny, zmystowy, szorstki, szybki, delikatny, miekki, zwierzecy”103.

Ogromne uznanie niezmiennie budzi w Lodzi takze inny izraelski zesp6t tan-
canowoczesnego — Kibbutz Contemporary Dance Company (KCDC). Pierwszy
raz kompania odwiedzila LSB w roku 1997, a wigc réwnolegle z pierwsza wizyta
na festiwalu ,Cullbergéw”. Kolejny raz Izraelczycy pojawili sie tu w roku 2003
i wowczas ich wystep mial podwdjne znaczenie: zamykal XVII Biennale i byt
wstepem do Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. Po raz trzeci zas Kibbutz zapre-
zentowal si¢ na wyjatkowej edycji Biennale — jubileuszowych XX Spotkaniach
(2009). Zespot stworzyta Yehudit Arnon, ktéra po tragicznych wojennych prze-
zyciach w nazistowskich obozach zagtady (w Auschwitz, w Birkenau i w obozie
na Morawach) osiedlila si¢ w Zachodniej Galilei w Izraelu, w Kibbutz Gaaton.
Tam tez, od lat 60. XX wieku, zajela si¢ ksztalceniem tancerzy, a w roku 1970
zainicjowala w kibucu dziatalno$¢ KCDC104, Kierowala zespotem artystycznie
do roku 1996, po czym przekazala t¢ funkcje tancerzowi i choreografowi urodzo-
nemu w Kibbutz Ga’aton — Ramiemu Be’erowi, ktéry prowadzi zesp6t do dzis. To
jego inscenizacyjnie minimalistyczny styl choreografii, dbalo$¢ o wirtuozowskie
operowanie §wiatlem i — przede wszystkim — niezwykle dynamiczny, ekstatyczny
rodzaj tarica (z elementami tarica fizycznego) staly si¢ znakiem rozpoznawczym
KCDC. Grupa zyskala stawe jednego z najlepszych teatréw tarica na swiecie.
W Lodzi Beler pokazal swoje znane choreografie, takie jak: Aide Memorie (1997)
— wstrzasajaca refleksje nad Holokaustem i przemoca we wspolczesnym $wiecie,
Ekodoom czy Upon Reaching the Sun (m.in. do muzyki Massive Attack).

W tym krotkim przegladzie obecnych na LSB rewolucyjnych zespolow
poszukujacych idiomu wspoélczesnego tanica zabraklo miejsca dla wielu grup.
Osobna uwage nalezaloby poswieci¢ zespotom amerykanskim, stynacym z wyra-
finowanej poetyki ruchu: Lar Lubovitch Dance Company (VI £SB, 1981), ISO
Dance Theatre, pod dyrekcja i z udzialem samego Daniela Ezralova (XII £SB,
1993), Complexions Contemporary Ballet (XIX LSB, 2007 - choreografie
Dwighta Rhodena) czy grupa dziedziczaca idee taica Alvina Aileya — Ailey 11
(XXII, 2013). Nalezaloby takze podkregli¢ np. unikalnos¢ i niezwykle pigkno

103 Mr. Gaga, rez. Tomer Heymann, 2015, https://wwwyoutube.com/
watch?v=4gfQkggxlik (dostep: 12.09.2016).

104 Zob. np.: Encyclopedia: Yehudit Arnon 1926-2016, https://jwa.org/encyclo-
pedia/article/arnon-yehudit (dostep: 10.12.2016); strona zespotu: https://www.kedc.
co.il/en/ (dostep: 10.12.2016).
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synkretycznych propozycji artystycznych Akrama Khana (Akram Khan Com-
pany, XXI £SB, 2011) czy kreatywnych, badajacych nowe aspekty ruchu dziet
Russella Maliphanta (XXII £SB, 2013). Niestety, trzeba poprzestaé tu jedynie na
zasygnalizowaniu ich obecno$ci.

Na Lédzkie Spotkania Baletowe do Teatru Wielkiego przyjezdzaly oczywi-
$cie nie tylko grupy zagraniczne, ale takze wszystkie wazniejsze krajowe zespoty
baletowe, ktdre przedstawialy tu swoje najlepsze widowiska. Przez dluzszy czas
jednak, co zgodnie podkreslali recenzenci, wigkszo$¢ polskich produkcji nie nada-
zala za szybkim rozwojem wspoélczesnego tarica na Zachodzie. To wlasnie udziat
w LSB stwarzal rodzimym teatrom nadzwyczajng okazje doswiadczania nowego
jezyka ruchu i metod pracy nad nim, a w rezultacie — modernizowania swojej
praktyki wykonawczej. Obok wiodacych krajowych scen operowo-baletowych
— warszawskiej, t6dzkiej, poznanskiej, gdanskiej i wroclawskiej — istnial jednak
polski zesp6l zdolny z powodzeniem podjaé rywalizacje z gwiazdami §wiatowego
baletu, ktére odwiedzaly Biennale: Polski Teatr Tarica — Balet Poznanski. Przypo-
mnijmy, ze grupa po raz pierwszy wystapila na IV Spotkaniach w 1974 roku, czyli
rok po jej stworzeniu przez Conrada Drzewieckiego. Do roku 2013 zesp6l przy-
jechal na L.SB jeszcze 14 razy, w tym pieciokrotnie pod dyrekcja Drzewieckiego,
kiedy to spektakle poznanskich artystow reprezentowaly formule teatru tanica ich
mistrza. W roku 1988 dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru zostala Ewa
Wycichowska (sprawowala te funkcje do sierpnia 2016 r.). Artystka, jako wy-
bitnie i wszechstronnie utalentowana tancerka, uwielbiana w Lodzi wieloletnia
solistka i primabalerina Teatru Wielkiego19%, z historig Spotkari zwigzana byla
w sposdb wyjatkowy. Jej debiut sceniczny (Teatr Wielki w Lodzi, Jezioro tabedzie
w choreografii Witolda Borkowskiego) przypad! na rok powstania Biennale, po
czym przez 45 lat brala udzial prawie we wszystkich edycjach festiwalul06. Juz

105 Mioda dyplomantke Ewe Wycichowska zaprosit w 1968 roku do tworzonego
w Teatrze Wielkim zespolu baletowego Witold Borkowski i artystka spedzita tu, jako tan-
cerka i choreografka, 20 lat. Tariczyta w 36 przedstawieniach, w repertuarze klasycznym
i wspolczesnym, najczeéciej jako solistka, bardzo czesto w tytulowych/gléwnych rolach
najstynniejszych baletéw (np. jako: Julia w Romeo i Julii, Gajane, Krélewna Sniezka, Liza
w Cérce Zle strzezonej, Maria w Fontannie Bachczysaraju, Malgorzata w Faust story, Szech-
erezada, Ognisty ptak, Giselle, Coppélia czy Medea). Na 25-lecie pracy artystycznej Wy-
cichowskiej Teatr Wielki w Lodzi zorganizowal uroczysty wieczor baletowy, w ktérym
Jubilatka taniczyla jedna ze swoich legendarnych rol: Carmen w choreografii Jerzego
Makarowskiego, do muzyki Bizeta, Rodiona Szczedrina i Heitora Villa-Lobosa (16 1I
1994). Zob. np. Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w Lodzi, http://www.cyfrowemu-
zeum.operalodz.com/ (dostep: 15.08.2021).

106 Zob. wypowiedz Ewy Wrycichowskiej, Program teatralny: SPOTKANIA
w dwéch niespetnionych AKTACH, Teatr Wielki w Eodzi, red. programu Iwona Marchew-
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w czasie drugich Spotkan w roku 1970 tariczyla jedna ze swoich legendarnych rol
— Krélewne Sniezke, w pokazanym przez gospodarzy balecie Krélewna Sniezka
i siedmiu krasnoludkéw (Bogdan Pawlowski/Borkowski, premiera: 14 III 1970;
przedstawienie nadal grane jest w tej wersji w wielu teatrach). Na kolejnych fe-
stiwalach Wycichowska stworzyla szereg niezapomnianych kreacji tanecznych,
by przypomnie¢ tylko wspomniane juz: Dziewczyne w Zielonym stole Joossa czy
Gajane w inscenizacji Ejfmana.

Zasilajac ansambl Teatru Wielkiego, a potem prowadzac poznanski zespot,
Wycichowska z sukcesami reprezentowala polska sztuke tanica. W dziedzinie
choreografii, inscenizacji i rezyserii stawala do konkurencji z migdzynarodo-
wym gronem artystow. Pierwsza praca choreograficzng Ewy Wycichowskiej byt
spektakl Glos kobiecy (z nieznanej poetki), balet w jednym akcie do cyklu wierszy
Rafala Wojaczka z muzyka Krzysztofa Knittla, przygotowany z zespotem Teatru
Wielkiego w Eodzi w roku 1980. Juz rok pézniej odbyly sie tu premiery Serenady
Karlowicza, Koncertu f-moll Chopina i Stabat Mater Karola Szymanowskiego, do
ktorych Wycichowska przygotowywata libretta, choreografie i inscenizacje. Spo-
$rod innych tédzkich premier trzeba przynajmniej wymieni¢, wielokrotnie okla-
skiwany w Polsce i w Europie, rock-balet Faust goes rock do muzyki zespolu The
Shade (1986)107, w ktérym artystka tariczyla tez partie Mefisty, oraz Swigto wios-
ny (198911993). Do roku 2015 Ewa Wycichowska przedstawila polskiej i zagra-
nicznej publicznosci ponad 70 swoich przedstawieri!08. We wczesnych latach 80.
rozpoczela tez wieloletnia wspolprace z czolowymi polskimi rezyserami teatral-
nymi, operowymi i filmowymil®®. W sztuce choreograficzno-inscenizacyjnej
Wycichowskiej ruch i gest, muzyka, plastyka i dramaturgia stanowig przenikajace
sie formy ekspresji, wspdlnie tworzac wyraziste, cho¢ plynne gatunkowo wido-
wiska. L.SB siggaly po tworczos¢ Ewy Wycichowskiej wielokrotnie. Teatr Wielki,
jako gospodarz, pod dyrekcja Stawomira Pietrasa, w czasie VIII Biennale (1985)
przedstawil Wieczor Baletowy, ktory stanowil autorski program artystki. Sktada-
ly si¢ na niego: choreomonodram Cieri II do kompozycji Alea Bronislawa Kazi-
mierza Przybylskiego, Pax et bonum do oratorium buciuka Sw. Franciszek z Asyzu

ka, Maria Rzanek, £.6dz 2011, s. S.

107 Swiatowa prapremiera utworu odbyla si¢ w Hanowerze 8 X 1986 roku z udzia-
tem zespotu Shade.

108 Zob.: Hasto ‘Ewa Wycichowska’ na stronie Instytutu Muzyki i Tarica, http://
www.taniecpolska.pl/ludzie/201 (dostep: 20.09.2016).

109 Powstaty wowczas na 16dzkiej scenie nowatorskie premiery: Karlowicz — Inter-
pretacje w inscenizacji Adama Hanuszkiewicza (1983) oraz Republika — Rzecz Publiczna,
spektakl oparty na Wyludniaczu Samuela Becketta oraz na muzyce Grzegorza Ciechow-

skiego i zespotu Republika.
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oraz Miriam (Przybylski), na motywach opowiadania Trumana Capote’a. Wszyst-
kie utwory z librettem, w choreografii i w inscenizacji Wycichowskiej, a takze
z jej udziatem jako solistkil10. W kolejnych latach, juz kierujac Polskim Teatrem
Tarica — Baletem Poznanskim, ktéry prowadzila przez 27 sezonéw, Wycichowska
przyjezdzala z zespolem na Biennale dziesie¢ razy — najcze$ciej sposrod wszyst-
kich zapraszanych tu teatréw!ll. PTT prezentowal na Spotkaniach swoje najlep-
sze premiery, w wiekszosci bedace realizacja koncepcji inscenizacyjno-choreo-
graficznych Wycichowskiej, ale takze przygotowywane przez pozyskiwanych do
wspOlpracy artystow. W pierwszym okresie byly to gtéwnie wieloczgsciowe duze
widowiska taneczne, takie jak: Nizyriskiemu — une soirée (X £.SB, 1989)112; Mo-
zart a piacere (XI£SB,1991)113; na X1 £SB, w roku 1993, poznaniacy przywiezli
az dwa takie spektakle: Hommage a Ginasterall* oraz Sekundy samotnosci (zawie-
rajace m.in. utwor przygotowany do poezji Stanistawa Baraniczaka — Album z tego
$wiata, z muzyka Krzesimira Debskiego!15). Na XIII L.SB zesp6t przedstawit Pét
dnia Pélnocy w choreografii samego Matsa Eka (do utworu szwedzkiej grupy
muzycznej J.P Nystroms), a takze Juz si¢ zmierzcha (Géreckiego/ Wycichow-
skiej) oraz Fantazje na Harnasia (Kilara, Artura Malawskiego/ Wycichowskiej).
W czasie rekordowego XI Biennale, PTT zaproponowal dwa wieczory baletowe;
obok spektaklu Mozartowskiego, stynny dramat mimiczny Bolestawa Lesmiana
Skrzypek Opetany. Dzielo poety zostalo choreograficznie i scenicznie zinterpre-
towane przez Wycichowska (tariczyla takze wspaniale role Chryzy), muzycznie

110 Program teatralny: VIII Eddzkie Spotkania Baletowe’8S, Teatr Wielki w Eodzi,
red. Iwona Marchewka, http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013 12/55299/wie-
czor_baletowy teatr wielki_lodz 1985.pdf (dostep: 20.09.2016).

111 W latach1989-2013 na: X, XI, XII, XI1I, XIV, XV, XVI, XVII, XX, XXI ESB.

112 Na spektakl skladaly si¢ utwory: Samotnos¢ fauna Norbert Mateusz Kuznik/
Wycichowska, Arlekin Robert Schumann/ Wycichowska, Duch rézy Karol Maria We-
ber/ Waclaw Gaworczyk, Samornoné... Jerzy Satanowski/ Gustaw Klauzner, Pietruszka
Strawinski/ Andrzej Glegolski, zob. Program teatralny: X £SB, http://archive.batsheva.
co.il/files/attribute/1429549196p96UK .pdf (dostep: 15.08.2016).

113 W sktad wchodzity: Mozartiana Czajkowski/ Emil Wesotowski, Symfonia
koncertujgca Es-dur na skrzypce i altéwke Mozart/ Wycichowska, Msza Koronacyjna
Mozart/ Waldemar Wotk-Karaczewski, zob. Archiwum cyfrowe TW, http://www.cy-
frowemuzeum.operalodz.com/category/lsb/xi-lodzkie-spotkania-baletowe /?lang=pl
(dostep: 25.05.2018) - przyp. red.]

114 [Przedstawienie ztozone z: Vivre Szymanowskiego/ Barbary Golaskiej oraz
utwordw Misterium storica, Misterium ziemi Alberto Ginastery/ Wycichowskiej zrealizo-
wane zostalo na zaméwienie festiwalu Dresdner Musikfestspiele, ibidem — przyp. red.]

115 ‘Wielocze$ciowy balet pt. Sekundy samotnosci w roku 1992 zdobyt Fringe Firsts
Special Award na festiwalu w Edynburgu.
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przez Macieja Maleckiego, a plastycznie przez Ryszarda Kaje, autora scenogra-
fii i kostiumoéw do wielu przedstawienn PTT. ,To dziwne, halucynacyjnie pigkne
przedstawienie”116 zyskalo uznanie zagranicznych zespoléw prezentujacych tej
wiosny na LSB wiele wy$mienitych spektakli. Wielka réznorodnos¢ propozycji
tanecznych i duza grupa choreograféw wspélpracujacych z PTT (byli wéréd nich
m.in.: Cullberg, Ek, Naharin czy Karine Saporta) wynikala z polityki repertua-
rowej i ksztalceniowej artystki/dyrektorki, ktéra pragneta zapewni¢ swoim tan-
cerzom jak najszersze doswiadczenia tworcze. W efekcie zespol osiagnal wyso-
kie umiejetnosci techniczne i wielka wrazliwos$¢ na rézne jezyki wspoélczesnego
tafica, a jego tancerki i tancerze byli zdolni do podjecia zaréwno improwizacji,
jak i samodzielnej tworczosci choreograficznej. Grupa stala sie jedna z bardzo
pozadanych kompanii, nie tylko na 16dzkich Spotkaniach, lecz na calym europej-
skim rynku baletowym, do czego Biennale takze si¢ przyczynito!17. Publiczno$¢
LSB, z uwaga i entuzjazmem obserwujaca przez wiele lat rozwdj artystyczny po-
znanskiego Teatru, mogla zauwazy¢ jego odchodzenie od form teatru baletowe-
go ku teatrowi tafica. Cechy tego gatunku: warsztatowa, stylistyczna i gatunkowa
transgresyjno$¢, ujecie tanca — jak pisze Dobrochna Ratajczakowa — w ,,cudzy-
stow teatralnego efektu”!18 i w znacznym stopniu oparcie procesu tworzenia na
kreatywnej improwizacji tancerzy, stato si¢ szczegélnie wyrazne w spektaklach
PTT pokazywanych na Biennale w XXI wieku. Ale ewolucja teatru Ewy Wyci-
chowskiej ku tej formie sztuki widoczna byla juz od t6dzkiej Miriam oraz Faust
goes rock poprzez prezentowane na Spotkaniach: Niebezpieczne zwiqzki i Daing
(XIV LSB, 1997, Bach, Erik Satie oraz Tadeusz Szeligowski, Zbigniew Lowzyt);
+- skoriczonos¢ (XV LSB, 1999, Michael Nyman, Luc Ferrari, spektakl ze sceno-
grafia Malgorzaty Szcze$niak); Tango z Lady M. (XVI £SB, 2001, Leszek Moz-
dzer, Astor Piazzolla); Carpe Diem (XX ESB, 2009, Zbigniew Gérny, Marcin
Goérny), az po — przygotowane na specjalne zaproszenie XXI LSB, we wspélpracy
z Teatrem Wielkim w Lodzi iz gronem t6dzkich i poznanskich artystow seniorow
— Spotkania w dwéch niespetnionych aktach (XXI £SB, 2011, Paulina Zatubska,
Knittel). Biennale pozwolito odbiorcom dostrzec i zdefiniowa¢ kierunek rozwoju

116 Malgorzata Musierowicz, Z Poznania. Bedzie wspaniale, ,Goniec Teatralny”
(3 czerwca 1991), s. 5.

17 Zob. Uwodzenie widza — z Ewq Wycichowskq i Jagodq Ignaczak rozmawia Anna
Koczorowska, wortal: taniecPOLSKA.pl, 2016, http://www.taniecpolska.pl/kryty-
ka/380 (dostep: 20.09.2016).

118 7a: Dobrochna Ratajczakowa, Polski Teatr Tarica — Balet Poznariski, [w:] ea-
dem, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze, t. 2, wybor i oprac.
Barbara Koncewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 2006, s. 717.
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Polskiego Teatru Tarnica — Baletu Poznanskiego i umozliwito niezwykle intensyw-
ne uczestnictwo w tworczosci Ewy Wycichowskiej i jej zespotu.

Reprezentacja przemian $wiatowej sztuki tarica, konfrontacja i wymiana do-
$wiadczen miedzy najwybitniejszymi choreografkami i choreografami to niezwy-
kle wazne cechy Lodzkich Spotkan Baletowych, niemniej festiwalowa publicz-
nos¢ zawsze najgorecej oklaskiwata doskonalych tancerzy i tancerki. A podziwia¢
mozna bylto na Spotkaniach prawdziwe gwiazdy sztuki tarica, zaréwno tancerzy
klasycznych, zachwycajacych znawcéw sztuki tanecznej w perfekcyjnych grand
jeté czy tour en lair, jak i porywajacych dynamika i zmystowoscia ruchu mistrzéw
tarica wspolczesnego. Przypomnijmy: juz na I LSB zachwycaly swym kunsztem
Alicja Boniuszko, Barbara Bittnerowna i Krystyna Mazuréwna. Przez wszyst-
kie festiwalowe lata przyjezdzali na Spotkania, podnoszac poziom do$wiadczen
i oczekiwan 16dzkiej publiczno$ci, tak znakomici tancerze/tancerki jak: Alicia
Alonso, Christina Hoyos, Tania Bari, Maina Gielgud, Christopher Bruce, Jorge
Donn, Paolo Bortoluzzi, Daniel Ezralov, Russel Maliphan i wielu, wielu innych.
Byli wérdd nich takze legendarni mistrzowie i mistrzynie, jedni z najwybitniej-
szych tancerzy/tancerek XX wieku: Sylvie Guillem, Ana Laguna i Michail Ba-
rysznikow. Wystepy tych arcytancerzy przypadly na trzy bliskie sobie i wybor-
ne edycje festiwalu: jubileuszowe XX (2009) — Baryshnikov Arts Center; XXI
(2011) - Sylvie Guillem, Russell Maliphant i XXIII (2015) - inauguracja pozeg-
nalnego tournée Sylvie Guillem.

Te eksplozje $wieta tanica otworzyt spektakl Three Solos and a Duet wykona-
ny przez Barysznikowa z hiszpansko-szwedzka doskonaly tancerka Ana Laguna.
Artystka, tariczaca w latach 70. i 80. XX wieku w Culbberg Ballet i NDT, stwo-
rzyla swéj unikalny dynamiczny styl tanica w choreografiach najswietniejszych
wspolczesnych twoércow, w tym przede wszystkim Matsa Eka, prywatnie swojego
meza i artystycznego partnera. Barysznikow to oczywiscie ol$niewajacy mistrz,
zaréwno tanca klasycznego, jak i wspolczesnego, ktorym zajat sie od konca lat
70. XX wieku, po uzyskaniu azylu w USA. Taniczyl w American Ballet Theatre
(ABT) oraz w New York City Ballet (NYCB), wspélpracujac z Balanchinem,
Graham, Twyla Tharp. Od poczatku lat 90. artysta podejmuje wlasne inicjatywy
dotyczace tarica wspolczesnego; powolal we wspolpracy z Markiem Morrisem
zesp6t White Oak Dance Project (WODP), wprowadzajac do jego repertuaru le-
gendarne choreografie: Mercego Cunninghama, Paula Taylora, Marthy Graham,
Jerome’a Robbinsa czy Joségo Limoéna. Grupa przyjechata do Polski w 2001 roku
i wszystkie jej 6wczesne wystepy — w Chorzowie, w Krakowie i w Warszawie
— przebiegaly w atmosferze szturmowania sal teatralnych przez rozentuzjazmo-
wanych wielbicieli baletu. W roku 2001 artysta otworzyl w Nowym Jorku in-
terdyscyplinarng instytucje — Baryshnikov Arts Center, promujacy sztuke eks-
perymentalng. I wlagnie w ramach dzialalno$ci tej sceny przyjechal wraz z Ana
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Laguna na Spotkania w roku 2009. Bylo to jedyne przedstawienie dane w Polsce
w czasie europejskiego tournée tancerzy. Spektakl obejmowat dwa solowe popi-
sy Barysznikowa, w tym najnowsza, zaledwie dwutygodniowa premiere utworu
Valse—Fantasie Michaila Glinki w choreografii wieloletniego dyrektora artystycz-
nego Baletu Bolszoj, wowczas juz zwigzanego z ABT — Aleksieja Ratmanskiego
(prapremiera odbyta si¢ w Rydze, rodzinnym miescie tancerza, 2 V 2009). Zarto-
wano, ze ostatnim rosyjskim choreografem wspodlpracujacym z Barysznikowem,
przed Ratmanskim, byl Balanchine...!1® Drugie solo artysty stanowil utwor
Years later (Benjamin Millepied/Glass, Satie, Akira Rabelais), widowisko zawie-
rajace projekcje filmu rejestrujacego wystep miodego Barysznikowa (z 1968 r.,
czyli roku inauguracji £SB), z ktérym dojrzaly tancerz prowadzi pelen napiecia
taneczny dialog. Jak pisala recenzujaca 16dzki spektakl Monika Wasilewska: ,Je-
den artysta zostaje tu rozszczepiony na dwie odrebne postacie; taneczng ikone
o niewyobrazalnej dyscyplinie ciala i realnego czlowieka, ktéremu to samo cia-
lo - lecz tak bardzo zmienione uptywem czasu — wyznaczylo nieprzekraczalne
bariery”120. Spektakl obejmowat tez dwa stynne duety w choreografii Matsa Eka
— Solo for Two do muzyki Parta oraz, stworzony specjalnie dla ansamblu Barysz-
nikow — Laguna, Place do muzyki szwedzkiej grupy muzycznej Flaskkvartetten
(2007 r.). Taniec Barysznikowa, jednego z zaledwie kilku (obok Nizynskiego
i Nurejewa) naj$wietniejszych dwudziestowiecznych danseur noble, pozwalat do-
$wiadczy¢ jednoczesnie najwyzszej perfekcji klasycznej techniki baletowej oraz
witalno$ci i ekspresji tanica wspolczesnego. W duecie z Ang Laguna sita wyrazu
,ciala taiczacego” (corps dansant)12! obojga wirtuozéw czynila ich taneczne per-
formanse dramatycznym obrazem relacji dwojga uwiklanych w siebie ludzi.

Juz kolejne, wielokrotnie przywolywane tu XXI Biennale z 2011 roku, przy-
nioslo spotkanie ze sztuka tanica jeszcze jednej legendy wspodlczesnego baletu
— francuskiej arcybaleriny Sylvie Guillem. Jedna z najwybitniejszych tancerek
XX wieku, obdarzona wspanialymi warunkami i dysponujaca perfekcyjna techni-
ka, wykonywata w czasie swojej kariery choreografie takich mistrzéw jak Ashton,
Béjart, Ek, Forsythe, Kahn, Jerome Robins, John Neumeier czy Kenneth Mac-
Millan. Primabalerina Opery Paryskiej i Principal Guest Artist londyriskiego The

119 Zob.: Claudia La Rocco, He Has a Pass to Dance as Long as He Wants, , The
New York Times” (S May 2009), https://www.nytimes.com/2009/05/17/arts/
dance/17laro.html (dostep: 16.08.2016).

120 Monika Wasilewska, Konfrontacja z legendg, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” 2009,
nr 120.

121 Por. Tom: Cialo tariczgce, ,Kultura Wspdlczesna” 2011, nr 3(69); Joanna Szy-
majda, Tendencje estetyczne we wspdlczesnym taricu francuskim po 1990 roku, £.6dz 2008,
passim.
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Royal Ballet, tariczaca na najwazniejszych scenach $wiata, po raz pierwszy pojawi-
fa si¢ w Polsce wlasnie na Spotkaniach. Jak méwita o wizycie w Lodzi: ,Byl to dla
mnie pierwszy pobyt w Polsce i jestem pod urokiem tamtejszego [tzn. t6dzkie-
go — MK, 1J-L.] cmentarza zydowskiego. To miejsce magiczne”122. Przyjechata
z Russellem Maliphantem, ktory stworzyt choreografie do przedstawionego na
festiwalu slynnego widowiska PUSH, a takze partnerowat artystce w taricu. Na
spektakl skladaly sie cztery utwory. Otworzylo wieczér Solo (przygotowane spe-
cjalnie przez Maliphanta dla Guillem w 2005 roku), w ktorym artystka prezen-
towala swa niezréwnana technike, nadzwyczajna ekspresje i elastyczno$¢ ciala
w hiszpariskiej muzyce gitarowej Carlosa Montoyi. W drugim fragmencie — Shift
2 1996 roku do muzyki Shirley Thompson — taficzyt sam choreograf (i §wietny tan-
cerz), podejmujacy w medytacyjnym, inspirowanym joga taficu dialog ze swoimi
cieniami, w wykreowanej $wiatlem wirtualnej przestrzeni. Rezyseria §wiatla opra-
cowana zostala przez prawdziwego mistrza tej sztuki — Michaela Hullsa. Kolejna
cze$é to ol$niewajace Two do muzyki Andy’ego Cowtona (1997 r.), w ktérym uje-
te w zmienny krag $wiatla cialo Guillem powtarza z narastajaca intensywnoscia
spiralne sekwencje ruchu, az po ekscytujacy final, przywodzacy na mysl wirowa-
nie derwiszéw. Swiatlo wydobywa i thumi kontury sylwetki tancerki, niewiarygod-
nie precyzyjny ruch jej dtugich nég i smuklych ramion, wygiete tuki stop, zarys
napietych migséni. I wreszcie tytulowe PUSH (2005 r., muzyka Cowton), $miato
eksplorujacy przestrzen duet Guillem i Maliphanta, wprowadzajacych swoje ciala
w wyrazisty, skupiony na wzajemnym kontakcie ruch, kontrastowany z zatrzyma-
niem, z kontrapunktowo wyrazana sita bezruchu!23. Wystep Sylvie Guillem - jak
niegdy$ Jorgego Donna — na zawsze zapadl w pamiec i emocje widzow.

W tym kontekscie wydarzeniem zupelnie wyjatkowym, nawet jak na utrwa-
lony juz wysoki poziom tédzkiego festiwalu, stala si¢ cztery lata pozniej, na XXIII
LSB (2015), prapremiera pozegnalnego programu Guillem. Gwiazda (juz jako

122 Kamilla Staszak, Sylvie Guillem - najwigksza wspélczesna primabale-
rina, ,Polityka” (3 marca 2012), https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
spoleczenstwo/1524501,1,sylvie-guillem---najwieksza-wspolczesna-primabalerina.
read?page=2&moduleld=4686 (dostep: 20.09.2016).

123 Nagrania spektakli s3 dostepne w internecie, a opisy m.in.: Judith Mackrell,
Sylvie Guillem and Russell Maliphant: how we made Push, ,,The Guardian” (16 July 2014),
https://www.theguardian.com/stage/2014/jul/16/sylvie-guillem-russell-maliphant-
-how-we-made-push (dostep: 26.07.2016); Sarah Crompton, Sylvie Guillem interview:
raising the barre, ,The Thelegraph’, https://www.telegraph.co.uk/culture/theatre/dan-
ce/8609145/Sylvie-Guillem-interview-raising-the-barre.html (dostep: 25.08.2016);
Igor Rakowski-Klos, Mademoiselle Non, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (20 kwietnia 2011),
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,9473832,Mademoiselle Non.html (dostep:
18.08.2016).


https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1524501,1,sylvie-guillem---najwieksza-wspolczesna-primabalerina.read?page=2&moduleId=4686
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1524501,1,sylvie-guillem---najwieksza-wspolczesna-primabalerina.read?page=2&moduleId=4686
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https://www.theguardian.com/stage/2014/jul/16/sylvie-guillem-russell-maliphant-how-we-made-push
https://www.theguardian.com/stage/2014/jul/16/sylvie-guillem-russell-maliphant-how-we-made-push
https://www.telegraph.co.uk/culture/theatre/dance/8609145/Sylvie-Guillem-interview-raising-the-barre.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/theatre/dance/8609145/Sylvie-Guillem-interview-raising-the-barre.html
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,9473832,Mademoiselle_Non.html
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dziewietnastolatka w 1984 r. obwolana zostala étoile przez samego Nurejewa)
przywiozta spektakl Sylvie Guillem — Life in Progress, pokazany w Lodzi jesz-
cze przed jego oficjalng premiera w Londynie. Otwieral przedstawienie nowy
utwor pt. techné w choreografii Khana, z muzyka grang na zywo przez kompo-
zytorke Alies Sluiter (glos, laptop i skrzypce), Prathapa Ramachandrana (per-
kusja) i Grace Savage (beatbox)!24, do ktérej taiiczyta Guillem. Narracyjnie jej
solo bylo ,zdecydowang a zarazem dowcipng przypowiescia o relacjach natury
i technologii”125. Drugg cze$¢ spektaklu stanowila nowa wersja (z 2015 r.) autor-
skiego dzieta Williama Forsythe’a (choreografia, scenografia, kostiumy) pt. Duo
(1996 r., muzyka Thom Willems), w wykonaniu Brigela Gjoka i Rileya Wattsa.
Widoczna synchronizacja ruchowo-muzyczna dzialari tancerzy (wersja premie-
rowa przeznaczona byla dla kobiet) ma tu, jak mozna przypuszczaé, swoje zrédio
w zjawisku tzw. rytmicznego porwania (ang. rhytmic entrainment), polegajacego
na ,skoordynowanych i rytmicznych ruchach calego ciala wywolanych przetwa-
rzaniem muzyki, przy ograniczeniu $wiadomego przetwarzania bodzcow”126.
Inaczej méwiac: gesty, praca migéni, oddech, mysli, emocje — wspdlnie, cho¢
osobno tanczacych ludzi — ulegaja synchronizacji, co prowadzi do osiagniecia
niezwyklych stanéw $wiadomosci, wzmozenia odczuwania przestrzeni i wza-
jemnej obecnodci tanczacych. Przykladem i wyrazem takiego zjawiska byl éw
konceptualny duet. Trzecia propozycja pozegnalnego przedstawienia francuskiej
primabaleriny bylo dzielo Russella Maliphanta pt. Here & After, w ktérym doj-
rzalej artystce partnerowata mloda tancerka z La Scali - Emanuel Montanari. Ra-
zem w taficu na pulsujacej $wietlnej szachownicy!2” (rezyseria $wiatlta Hullsa)
stworzyly: ,Wspaniale, zmyslne, wynioste pas de deux, oparte na zachwycajacej,
silnej wspotpracy tancerek i ich doskonalym uzupelnianiu si¢”128. T wreszcie
kwintesencja przedstawienia, stworzone specjalnie dla Guillem (jako fragment

124 Michelle Potter, Sylvie Guillem. ,Life in Progress”; strona: Michelle Potter...
on dancing, 22 August 2015, https://michellepotter.org/tag/sylvie-guillem (doste;p:
30.08.2016).

125 Dariusz Pawlowski, £ddzkie Spotkania Baletowe: spektakl ,Sylvie Guillem — Life
In Progress”, ,Dziennik Eédzki” (19 maja 2015), https://dzienniklodzki.pl/lodzkie-spot-
kania-baletowe-spektakl-sylvie-guillem-life-in-progress/ga/3867897/zd/5375707 (do-
step: 20.09.2016).

126 Piotr Podlipniak, Uniwersalia muzyczne, Wydawnictwo Poznariskiego Towarzy-
stwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2007, s. 90; zob. tez: Elizabeth Neumann Waterhouse, Ri-
ley Watts, Bettina E. Blising, Doing Duo — a case study of entrainment in William Forsythe’s
choreography ,Duo”, ,Frontiers in Human Neuroscience” (21 October 2014), https://
www.frontiersin.org/articles/10.3389/fnhum.2014.00812/full (dostep: 20.08.2016).

127" Michelle Potter, Sylvie Guillem...

128 Dariusz Pawlowski, Eddzkie ...
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programu 6000 miles away) — Bye w choreografii Matsa Eka, do Arietty z Sona-
ty fortepianowej c-moll nr 32 op. 111 Beethovena, czyli ostatniej z sonat fortepia-
nowych kompozytora. Artystce, doskonale swiadomej swojego postusznego jej
woli ciala, doswiadczajacej kazdym gestem przestrzeni, towarzyszyla projekcja na
umieszczonym na scenie ekranie/drzwiach. W finale utworu tancerka dotaczata
do widocznego na ekranie rosnacego ttumu mezczyzn, kobiet, dzieci i psow i,
podazajac za nimi, odchodzita w dal!2?. Guillem prowadzila sceniczng opowiesé
w charakterystycznym dla narracji Eka stylu. Tym taricem primabalerina zegna-
la si¢ z publicznoscig po 39 latach kariery. Upér i konsekwencja w dazeniu do
perfekcyjnego wyrazenia wlasnej wizji artystycznej, bezkompromisowe trwanie
przy swoich — estetycznych i §wiatopogladowych — przekonaniach, przyniosto
artystce przydomek Mademoiselle Non. Jej niezwykla energie, inteligencje, oso-
bowos¢, charakter tanica i magnetyczny wpltyw na publicznos¢ Mats Ek zamknat
w okresleniu: ,She has a blue flame within her”130. A sama nazywa siebie ,misjo-
narka emocji’, dbajaca przede wszystkim o to, by przekaza¢ uczucia w taricu naj-
wazniejsze — uniesienie, wzruszenie i ekscytacje!31. Takich emocji do$wiadczyta
festiwalowa publiczno$¢ podczas kazdego spotkania ze sztuka Sylvie Guillem.
Wykonawcza perfekcja tancerek i tancerzy zapraszanych na Lodzkie Spot-
kania Baletowe zawsze byla jedna z wiodacych cech Biennale. Sprobujmy synte-
tycznie podsumowac takze inne wlasciwosci tego nieprzecigtnego festiwalu.
Pomimo Ze w ciagu ostatniego polwiecza Spotkaniom wyrosta spora kon-
kurencjal32, nadal jest to najwiekszy i najbardziej prestizowy festiwal tarica

129 Michelle Potter, Sylvie Guillem...
130 Sarah Crompton, Sylvie Guillem...
131 Kamilla Staszak, Sylvie Guillem...

132" Obecnie organizowanych jest w Polsce kilkadziesiat festiwali poswigconych
sztuce tanca. Sa wérdd nich wydarzenia cykliczne i specjalizujace si¢ w wybranych dzie-
dzinach tanca, jak np.: Miedzynarodowa Konferencja Tarica Wspolczesnego i Festiwal
Sztuki Tanecznej w Bytomiu, Miedzynarodowe Spotkania Teatréw Tarica w Lublinie,
Miedzynarodowy Festiwal Tarica Wspolczesnego ,Cialo/Umysl’, Festiwal Taricow
Dworskich ,Cracovia Danza”, Migdzynarodowy Festiwal Teatréw Tarica ,Dancing Po-
znan” i Miedzynarodowe Warsztaty Tarica Wspolczesnego; badz towarzyszace ofercie
kulturalnej konkretnych miast, np.: Poznariska Wiosna Baletowa czy Gdariski Festiwal
Tarica, w tym réwniez te o mniejszej randze, jak np. E6dzka Fiesta Taneczna. Proponu-
je sie takze zespdl wydarzen tanecznych prezentowanych w ramach wigkszych imprez
kulturalnych, jak np.: Festiwal Malta w Poznaniu, Krakowskie Reminiscencje Teatralne,
Miedzynarodowe Spotkania Sztuki Akeji ,Rozdroza” w Warszawie, czy — na mniejsza
skale — Festiwal Tarica i Muzyki ,Noc Zywych Bebnéw” w Lodzi. Powstaja réwniez wy-
dzielone nurty po$wiecone sztuce tafica w ramach wigkszych festiwali artystycznych,
np.: Festiwal Improwizacji Tarica polaczony z Festiwalem Muzyki Improwizowanej ,Ad



Lodzkie Spotkania Baletowe — prestiz i edukacja 107

w Polsce, a takze jeden z wazniejszych i bardziej liczacych sie¢ w Europie. Ciagle
aktualna jest tez, sformulowana przed laty, opinia Tacjanny Wysockiej: ,L6dz-
kie Spotkania Baletowe s3 wydarzeniem w polskim zyciu choreograficznym”133,
To tu mozna zobaczy¢, jak rozwijaja si¢ nieomal wszystkie kierunki sztuki tanca:
od pelnospektaklowych, narracyjnych baletéw w stylu akademickim, poprzez
rézne odmiany modern, post-modern, poszukiwania z kregu pantomimy, az po
najnowsze propozycje ekspresji przez ruch. Spotkania prezentuja i wprowadza-
ja w obieg sztuk performatywnych nowe zjawiska z obszaru tanca, a istniejace
— poddaja artystycznej konfrontacji i redefinicji. ESB s zatem festiwalem podej-
mujacym, w tym obszarze sztuki wspolczesnej, misje kulturowa: kreujac wzorce
— wplywaja na ksztalt wspélczesnego tarica w Polsce. Te edukacyjne ambicje
Biennale widoczne byly szczegdlnie w organizowaniu warsztatéw dla zespolu
baletowego Teatru Wielkiego, prowadzonych przez przybywajacych na Bienna-
le artystow i artystki (np. w czasie XXI £.SB taki warsztat realizowal amerykanski
choreograf Dennis Callahan). Wypada zalowa¢, ze praktyka ta nie zostata dosta-
tecznie mocno utrwalona.

Organizatorzy festiwalu sporadycznie podejmowali proby tematycznego
ukierunkowania jego edycji. Wspomniane XXI Spotkania, po$wiecone sztu-
ce choreografii, byly autorska koncepcja Stanistawa Bromilskiego, przez wiele
lat zwigzanego z impresariatem teatralnym, wspdlpracownika znanych euro-
pejskich teatréw (m.in. Ballet du XX-e siécle), obecnie doradcy artystycznego
i kuratora LSB. Przez wiele lat rozwoju festiwalu za jego organizacje odpowia-
dala jednak najczesciej dyrekcja TW, pdzniej takze Impresariat Artystyczny pla-
cowki. O charakterze Biennale przesadzala zawsze intencja prezentacji w TW
réznorodnej, utrzymanej na wysokim poziomie artystycznym i wewnetrznie
zdialogizowanej oferty programowej. Z tej perspektywy LSB zbliza sie do for-
muly festiwalu pokazowego europejskiego/$wiatowego taiica, cho¢ — w takim
kontekscie — nieobecna lub zbyt skromna jest oferta wydarzen branzowych,
przeznaczonych dla polskich twoércow tej sztuki. Z pewnoscia natomiast udziat
w festiwalu ma znaczenie dla promocji i rozwoju kariery twércéw, nie tylko pol-
skich — by przypomnie¢ Borisa Ejfmana.

Edukacyjny walor Biennale ujawnial si¢ réwniez w organizowaniu imprez
towarzyszacych. Ich charakter odstanial aktualny stan polskiej kultury i sposéb
myslenia o jej powinnosciach. W latach 70. przeprowadzano wigc konkursy

Libitum” czy Maat Festival ,Peryferie ciala” w ramach Festiwalu Konfrontacje Teatralne
w Lublinie. Wreszcie powstaja nowe inicjatywy o charakterze projektowym i kurator-
skim, jak np.: Przeglad Nowego Tanica w Warszawie czy FRU Festiwal: Polski Festiwal
Kontakt Improwizacji w Lodzi.

133 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 529.
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choreograficzne, starajac sie zapobiec skostnieniu szkolnictwa baletowego. Lata
80. przyniosly najwigcej réznorodnych form tego typu wydarzen, np.: przeglady
malych form baletowych, wystawy plastyczne o tematyce tanecznej, projekcje
filmoéw baletowych. Na poczatku lat 90., gdy wyraznie wzmagal si¢ w kraju ruch
warsztatowo-festiwalowy, wznowiono konkurs choreograficzny, organizowano
spotkania $rodowisk baletowych (1991). Wiele waznych wydarzer towarzysza-
cych festiwalowi powstalo cho¢by z okazji jubileuszu XX Biennale, w roku 2009.
Byly wéréd nich muin.: przeglad filméw Taniec i film, performans taneczny Zorki
Wolny, wydarzenie interaktywne skupione wokét pracy Katarzyny Kozyry Twa-
rze, wystawy fotografii i malarstwa zwiazanego z taricem, koncert inauguracyjny
przygotowany przez Filharmonie¢ £6dzka im. Artura Rubinsteina. Przykladem
bardzo ciekawego pomystu organizatoréw, obliczonego na przyciagniecie do
Teatru nowych widzéw, byt np. flash mob, zorganizowany w przestrzeni wspot-
czesnej todzkiej agory — na rynku Manufaktury i promujacy kolejny XXI LSB.
28 kwietnia 2011 roku, na oczach przypadkowych przechodniéw, grupa amato-
row zaprezentowata choreografi¢ przygotowana przez Dennisa Callahana.

Nie rezygnowano tez z prob powiazania Spotkan z refleksja teoretyczna nad
taricem (np. wspomniane juz spotkania naukowe: Teatr i taniec z 1974 1., w ktd-
rym udzial wzieli m.in. Jarzynéwna-Sobczak, choreograf Dominique Dupuy
i choreolog Gedeon Dienes, sesja Migdzy myslg a gestem. Koncepcje przestrzen-
no-ruchowe i taneczne w sztuce XX wieku z 1987 r. czy konferencja po$wigecona
Waclawowi Nizyiskiemu w 1989 r.). Jednak takie dzialania nie przeksztalcity
sie w trwaly element ESB, cho¢ byloby to niezwykle pozadane wobec zasadni-
czej przemiany, jaka dokonala sie¢ w ostatnich dwudziestu latach w sposobach
konceptualizacji tanica. Tradycyjne rozpatrywanie tarica w kategoriach ekspresji,
formy i reprezentacji staje sie dzi§ bezradne w odniesieniu do nowych strategii
artystycznych i ewolucji praktyk tanecznych, zatem zadbanie o otoczenie nowa-
torskich choreografii — pokazywanych tak czesto na scenie TW — odpowiednia
refleksja krytyczna, stanowiloby oczekiwany — dla profesjonalistow, ale i sporej
grupy entuzjastow Biennale — kierunek rozwoju LSB. W trakcie ostatnich kil-
ku festiwali zaczgto natomiast regularnie organizowac spotkania z goszczacymi
w Lodzi artystami. Rozmowy z twércami odbywaly sie po pierwszych spekta-
klach i przyciagaly rzesze zainteresowanych. Prowadzili je krytycy i animatorzy
sztuki tanica, dzieki czemu widzowie zyskiwali mozliwo$¢ wystuchania specjali-
stycznej refleksji nad obejrzanym wlasnie przedstawieniem, jak réwniez — a to
niebagatelna okoliczno$¢ dla znacznej czgsci publicznosci — ,przyjrzenia sie
z bliska” najbardziej cenionym na §wiecie artystkom i artystom sztuki tafica oraz
podjecia z nimi rozmowy. Pro domo sua warto wspomnie(¢, ze do budowania my-
8li krytycznej skupionej wokoél ESB przyczynili sie¢ — w miare swoich mozliwo-
§ci, ale z nieodmiennym entuzjazmem - studentki/studencil6dzkiej teatrologii.
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Grono wspoltworzace Studenckie Kolo Naukowe Teatrologéw, istniejace przy
Katedrze Dramatu i Teatru Uniwersytetu Lodzkiego, wydawato w roku 2003
(XVII ESB) specjalne pismo poswiecone Biennale, zatytulowane ,Pointy”
(co miato odnosi¢ si¢ zaréwno do tanecznych, jak i literackich znaczen stowa),
w ktérym mlodzi recenzenci/recenzentki opisywali i oceniali kazdy spektakl.

Spotkania dbaja o rozwijanie kontaktu z widzami za posrednictwem no-
wych mediéw i dzisiejszych trybdéw komunikacji. Teatr Wielki i ESB posiadaja
swoje systematycznie aktualizowane strony internetowe, s takze aktywne na
portalach spolecznosciowych, prowadzac tu m.in. sondy dotyczace najbardziej
wyczekiwanych przez publiczno$¢ artystéw. Na szczegélne wyrdznienie zastu-
guje, podjeta w roku 2016, inicjatywa stworzenia Cyfrowego Muzeum Teatru
Wielkiego w Lodzi. Dzigki istnieniu tego unikatowego portalu udaje si¢ ocali¢
pamiec aranzowanych w Teatrze wydarzen, w tym przypomniec przebieg i cha-
rakter Eodzkich Spotkan Baletowych.

Poniewaz Biennale to bardzo zastuzony festiwal liniowy, rozciagniety na pét-
wiecze swego trwania, zdarzaly si¢ w jego historii edycje slabsze, nietrafione ini-
cjatywy czy problematyczne zaproszenia. Wynikalo to w znacznym stopniu nie
tylko z bledéw kuratorsko-organizacyjnych, lecz z uzaleznienia Biennale — jak
kazdej instytucji publicznej — od kontekstu spoleczno-politycznego, w jakim
funkcjonuje. O zmiennosci tego kontekstu decydowata dramatycznos¢ historii
— PRL-uilIl Rzeczpospolitej, cho¢ elitarny charakter wydarzenia skutecznie izo-
lowal Biennale od rytmu zycia miasta i kraju, a rewolucyjne zmiany rzeczywi-
sto$ci zewnetrznej objawialy si¢ w jego losach przede wszystkim w sferze ekono-
micznej, wplywajacej na artystyczna. Festiwal, ktory nie wyrést z tradycji Lodzi
i nie reprezentowal w chwili swego powstawania rzeczywistych potrzeb kulturo-
wych miasta, budowal z nim relacje, siggajac po kategori¢ prestizu. Poczawszy
od czaséw PRL-u, ale takze w kolejnych dziesiatkach lat, mial stanowi¢ sposéb
na podniesienie samooceny, zaspokojenie potrzeby wyjatkowosci — wlodarzy
i mieszkaricoéw miasta. Jest zastuga tworcow i animatoréw LSB, ze hierarchig pre-
stizu z obszaréw polityki spolecznej udato im sie przemiesci¢ w przestrzen sztuki.
Dzigki temu Spotkania stanowig dzi$ wyjatkowe miejsce wymiany doswiadczen,
konwersji praktyk artystycznych, podejmowania i przeptywu najnowszych idei
sztuki tanca. Lodzkie Spotkania Baletowe — w swoim artystycznym, konceptu-
alnym i towarzyskim wymiarze — umozliwiaja prawdziwe SPOTKANIE i wza-
jemna inspiracje artystow oraz wymiane ich mysli i emocji z publicznoscia, a tym
samym rzeczywista przemiane — przez sztuke. Biennale, nie tworzac w Lodzi at-
mosfery powszechnego feerycznego $wieta tarica, dba jednak usilnie o to, by nie
stac si¢ sztucznym wydarzeniem, kreowanym przez specjalistow dla grona wy-
brancéw. Dzieki temu dzi$ stanowi sfere rzeczywistej kulturowej identyfikacji juz
dla trzech pokolen lodzian.
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