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LOKALNY FESTIWAL O SWIATOWYM
POTENCJALE: MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
TEATRALNY KLASYKI SWIATOWE]

- NOWA KLASYKA EUROPY

Nowa Klasyka Europy jest wydarzeniem mlodym. Powstanie festiwalu
w 2010 roku bylo wynikiem kilkuletnich staran dyrektora naczelnego Teatru
im. Stefana Jaracza w Lodzi Wojciecha Nowickiego oraz pelnigcego wowczas
funkcje dyrektora artystycznego Waldemara Zawodzinskiego. Problemy z uzy-
skaniem dofinansowania na organizacje imprezy przyczynily si¢ do opéznienia
realizacji planéw dyrektorskiego duetu. Pomystodawcy wielokrotnie skladali
podania do Urzedu Marszalkowskiego o przyznanie srodkéw, jednak dopiero
wiosng 2010 roku udato si¢ zdoby¢ niezbedna do organizacji festiwalu dotacje.
Zarzad Sejmiku Wojewddztwa, na czele z 6wczesnym marszatkiem Wlodzimie-
rzem Fisiakiem, postanowil przyzna¢ Teatrowi im. Stefana Jaracza w Lodzi srodki
pienigzne, akceptujac argumenty dotyczace rangi teatru oraz rozmachu plano-
wanego wydarzenia. Sprzyjajaca okoliczno$cia byt réwniez fakt, iz w tym czasie
L6dz ubiegala si¢ o tytul Europejskiej Stolicy Kultury, a organizacja duzego mie-
dzynarodowego festiwalu mogta przyczynic sie do wsparcia starai wladz miasta.

Zalozeniem pomyslodawcéw bylo stworzenie znaczacego wydarzenia arty-
stycznego, wnoszacego powiew $§wiezo$ci zaréwno do Teatru Jaracza, jakido Lo-
dzi. Méwilo sie takze, ze dyrektorzy maja ambicje zorganizowania festiwalu, kto-
ry bedzie mégl rownac sie z Festiwalem Ztota Maska w Moskwie, Theatertreften
w Berlinie czy The Edinburgh International Festival. Promocja imprezy rozpo-
czela sie juz kilka miesigcy przed jej inauguracja, planowang na jesient 2010 roku.
W przestrzeni miasta pojawily sie nie tylko plakaty, ale takze okolicznosciowy
mural autorstwa Gregora Gonsiora przy ulicy Kilinskiego 45, nazwany przez
organizatoréw ,muralem powitalnym” Ponadto na podwoérku Teatru zaaranzo-
wano piknik Jaracz na nowo. Przygotowana zostala takze gra miejska JA RACZe¢j
nie zabitem! W Teatrze odbyl si¢ réwniez koncert New and Classic, podczas kto-
rego zaprezentowaly si¢ zespoly Psychocukier, Mikrowafle, Bruno Schulz oraz
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Wolfgang In A Truck. Do wspolpracy przy organizacji festiwalowych wydarzen
towarzyszacych wlaczyla sie popularna t6dzka klubokawiarnia Owoce i Warzy-
wa, w ktdrej przeprowadzono cykl debat ,Wiecej kultury?”, dotyczacych roli in-
stytucji kulturalnych w procesie tworzenia lokalnej sfery publicznej.

Cho¢ gléwnym organizatorem odbywajacej si¢ co dwa lata jesienia Nowej
Klasyki Europy jest Teatr Jaracza, to w przypadku tego festiwalu — jak wytlu-
maczono mi w teatrze — nie istnieje biuro festiwalowe. Znaczng cze$¢ jego obo-
wiazkow przejal natomiast kurator wydarzenia — teatrolog, dziennikarz i krytyk
— Roman Pawlowski. Zajal si¢ on sprawami zwiazanymi z ksztaltowaniem reper-
tuaru. Na niego zatem spadl najwazniejszy obowiazek i wyzwanie festiwalu, czyli
zapewnienie sp6jnego, interesujacego zaréwno dla teatromanoéw, jak i dla laikow
doboru spektakli oraz wysokiego poziomu artystycznego organizowanego wyda-
rzenia. Poczatkowo ze wzgledu na brak powiazan Pawlowskiego z Lodzia wiele
0s6b z grona lokalnego $rodowiska teatralnego byto mu niechetnych. Jak pisal
Piotr Olkusz na tamach ,Didaskaliéw”: [ ... ] dyrektorzy festiwalu postanowili
zatrudni¢ kuratora programowego — Romana Pawtowskiego, bywajacego w Lodzi
stosunkowo rzadko. Oczywiscie to nie spodobalo si¢ lokalnym patriotom — gdy
rozmawialem z miejscowym »srodowiskiem«, pytano z zalem i gniewem: »po
co kto$ spoza?«”l. Autor artykutu nie pozostawia tego pytania bez odpowiedzi:

Ano, wlasnie po to, by festiwal byl festiwalem — by pokaza¢ co$ czego na co dzien
nie ma. I wlagnie w chwili, gdy dowiedzialem sig, ze program nowego festiwalu be-
dzie tworzyl ktos spoza miejscowych ukladdw, zaczatem Nowej Klasyce kibicowaé.
Nie neguje ,t6dzkiego ludzkiego potencjatu’, ale $wieze powietrze bywa cenne?.

I rzeczywiscie, Pawlowski wniost znaczacy wkiad w organizacje festiwalu,
$wietnie spisujac sie w roli kuratora. Udalo mu si¢ zapewni¢ niezwykle atrakcyjny
repertuar oraz zaprosi¢ do Lodzi znanych i cenionych artystéw. Jako kurator nie
tylko sprowadzal bardzo dobre spektakle, ale umiejetnie je ze sobag komponowal,
profilujac kolejne edycje. Pisal takze teksty programowe udostepniane na stro-
nie internetowej festiwalu, ttumaczac publicznosci repertuarowe wybory. Byl tez
aktywny w trakcie imprezy, na przyklad prowadzac spotkania z artystami. Nie
bedzie, jak sadze, przesada stwierdzenie, ze obok pomystodawcéw festiwalu to
wlasnie Roman Pawlowski stal sie spiritus movens Nowej Klasyki Europy. Teatr
Jaracza skorzystal na zatrudnieniu specjalisty spoza Lodzi, ktéry zadbal o pro-
gram festiwalu, chroniac go przed marnej jakosci spektaklami i przypadkowoscia.

1 Piotr Olkusz, Wielki festiwal w malej rzeczywistosci. Nowa Klasyka Europy, Eédz
19-29 listopada 2010, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2011, nr 101, s. 116.

2 Ibidem.
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Niestety, m6j kronikarski klopot polega na tym, ze z powodu nieudostepnie-
nia mi przez Teatr Jaracza materialéw dotyczacych festiwalu, nie moge odwota¢
sie wprost do jego regulaminu. Na szczescie wiele wstepnych zalozen mozna od-
nalez¢ w tekstach programowych Romana Pawtowskiego, publikowanych przy
okazji kolejnych edycji. Kurator przedstawial w nich cele wydarzenia, sformuto-
wal podstawowe zadania i przeznaczenie dziet literatury klasycznej, a nawet misje
teatru w ogole3. Poczatkowo prébowano przede wszystkim sproblematyzowaé
sam termin ,klasyka”; zastanawiano sig, co on oznacza i jakie ma konotacje. Wy-
chodzono z zalozenia, ze wiele oséb nadal kojarzy literature klasyczng wylacznie
z lekcjami jezyka polskiego, co utrwala przekonanie, ze to dzieta trudne i nudne.
Czas wiec najwyzszy pokazac, ze pojecie klasyki nie jest réwne szkolnej lekturze.
Co wigcej, utwory dawne wcale nie musza by¢ obce wspoélczesnym widzom. Jak
przekonujaco dowodzil Pawlowski, méwia one o problemach, ktdre istniejq tak-
ze dzis. By¢ moze klasyka we wspoélczesnej kulturze ma wigkszg sile, niz jestesmy
sktonni przypuszcza¢. Na jej znaczaca role kurator wskazywal w tekscie progra-
mowym towarzyszacym III edycji festiwalu:

Zyjemy w czasach niepewnych, w permanentnym kryzysie politycznym i gospo-
darczym. Nie wiadomo, co przyniesie przyszto$¢, czy projekt europejski przetrwa
w obecnej formie, jaki bedzie globalny uktad sit, w kt6ra strone péjdzie demokracja.
W tej sytuacji kultura, a w szczegélnosci teatr ma do odegrania wazna role: moze
zakotwiczy¢ nas w niepewnej rzeczywistoéci. Skonfrontowa¢ z naszymi pragnienia-
mi ilekami, pokaza¢ inng perspektywe, przypomnieé o wartosciach. Ta kotwica jest
klasyczna literatura, jedyny staly punkt odniesienia w otaczajacym nas chaosie. Cala
nadzieja w klasyce*.

A zatem literatura klasyczna jest zjawiskiem wyjatkowym, bo niezmiennym
w plynnej rzeczywistosci, ulegajacej przeobrazeniom w zawrotnym tempie. Pod-
czas gdy ludzie gubig si¢ w stechnicyzowanym $wiecie, klasyka pozostaje stata,
ale takze uniwersalna i otwarta dla wspolczesnych. Uzmyslawiajac te wartosci
klasyki, festiwal mial réwniez pomdc rozwazy¢ ksztalt dotychczasowego kanonu
literackiego i zdecydowac, co obecnie powinno si¢ w nim znalez¢.

Teksty Pawlowskiego wskazuja takze na pewna prawidlowo$¢ w doborze
spektakli. Kurator wyjasnial zasady konstruowania repertuaru i przyczyny wia-
czenia do niego konkretnych przedstawien oraz nieoczywiste polaczenia miedzy

3 Roman Pawlowski, Czy méwisz klasykq?, http://www.nowaklasyka.pl/
klasyka 2012/0_festiwalu.html (dostep: 1.07.2016).

4 Roman Pawlowski, Cala nadzieja w klasyce, http://www.nowaklasyka.pl/
klasyka 2014/0_festiwalu.html (dostep: 1.07.2016).


http://www.nowaklasyka.pl/klasyka_2012/o_festiwalu.html
http://www.nowaklasyka.pl/klasyka_2012/o_festiwalu.html
http://www.nowaklasyka.pl/klasyka_2014/o_festiwalu.html
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nimi. Konsekwentny doboér sztuk przez Pawlowskiego sprzyjat profilowaniu po-
szczegOlnych edycji. Do kazdej z nich z fatwoscia mozna dopasowac hasta lub sto-
wa klucze na podstawie tekstow kuratora. Pierwsza edycja z 2010 roku zaslynela
z wieloznacznej formuly: ,Klasyka to nie dramat”. Podkreslano, ze nie nalezy ba¢
sie literatury klasycznej, ale takze wskazywano na jej pojemnos¢ — przeciez nie
tylko dramaty mozna do niej zaklasyfikowa¢. Jednym z podstawowych okreslen,
ktore zostaly przyporzadkowane do debiutanckiej edycji, byla ,oryginalnos¢”,
cho¢ zapewne to stowo pasowaloby takze do kolejnych. Gdy w 2012 roku zor-
ganizowano festiwal po raz drugi, nie zapomniano o pierwotnym hasle. Ale po-
wstaly tez nowe: ,Klasyka jako wspdlny jezyk Europejczykéw — lingua franca’.
Pawlowski wyjasnial je nastepujaco:

Wszyscy méwimy klasyka — bez wzgledu na miejsce urodzenia, przynalezno$¢ na-
rodowa czy status spoleczny. Wielka literatura zyje w codziennym jezyku, w sloga-
nach reklamowych i przeméwieniach, we wpisach na Facebooku i dziennikarskich
relacjach. Méwimy ,by¢ czy nie by¢”, ,trza by¢ w butach na weselu”, , X odkryl, ze
mowi prozg’, ,krédlestwo za konia’, ,powré¢émy do naszych baranéw”, czasami nawet
nie zdajac sobie sprawy, ze kto$ te stowa kiedy$ wypowiedzial po raz pierwszy ze
sceny. Podczas festiwalu chcemy zastanowic sie, w jaki sposob klasyka, tak silnie
obecna w naszej kulturze, wplywa na nasze my$lenie o $wiecie. Co klasyczni auto-
rzy maja nam do powiedzenia o dzisiejszej Europie i jej problemach? Jakie pytania
chcieliby$émy im zada¢ w czasach glebokiego przewarto$ciowania europejskiej idei,
w dobie kryzysu systemu politycznego i ekonomicznego??

Spektakle zaprezentowane w trakcie II edycji festiwalu byly zazwyczaj wy-
nikiem wspolpracy tworcéw europejskich. Celem wydarzenia bylo pokazanie,
ze bez wzgledu na rézne jezyki narodowe, odmienne poglady czy metody pra-
cy teatralnej, artysci s3 w stanie porozumiec si¢ wlasnie za pomoca klasycznego
dziela i - interpretujac je — debatowa¢ nad problemami ogélnoeuropejskimi. Za
stowa klucze tej edycji moglyby postuzy¢ frazy: ,dialog kultur” czy ,poszukiwa-
nie réznorodnosci”. Natomiast za hasto trzeciej odslony festiwalu w 2014 roku
mozna uzna¢ tytul tekstu programowego: ,Cala nadzieja w klasyce”. Co wiecej,
zaproszone spektakle miaty wychodzi¢ poza ramy tradycyjnego teatru, wlacza¢
do swojej struktury nowe media czy inne dziedziny sztuki. Tekst nie zostal uzna-
ny tym razem za najwazniejszy element spektaklu, ale za jeden z wielu. Dlatego
tez my$la przewodnig III edycji festiwalu stala sie ,interdyscyplinarnos$¢”. Z kolei
IV edycja z 2016 roku nie pozostawala obojetna na spoleczno-politycznag sytua-
cje Europy, problem przyjmowania uchodzcéw czy odrodzenie w wielu krajach

> Roman Pawlowski, Czy mowisz klasykq? ...
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kontynentu nacjonalizmu i autorytaryzmu. ,Mechanizmy wladzy i podlegtosci”
byly najwazniejszym tematem zaproszonych spektakli.

Profilowanie kolejnych odslon festiwalu bylo nie bez znaczenia dla repertu-
aru, co zreszta Roman Pawlowski podkreslal w swoich tekstach programowych.
W ramach I edycji pojawity sie Panny z Wilka na podstawie opowiadania Jaro-
stawa Iwaszkiewicza w rezyserii Alvisa Hermanisa, wykonane przez wloski Tea-
tro Storchi z Modeny. Stynny rezyser Robert Wilson przywiozlt wraz z zespotem
Change Performing Arts z Mediolanu Ostatniq tasme¢ Krappa Samuela Becketta.
Z berliniskiego Deutsches Theater przyjechata Mewa Antona Czechowa w rezy-
serii Jurgena Goscha. Czwartym spektaklem byla Kosicéwka Samuela Becketta
w rezyserii Krystiana Lupy z Teatro de La Abadia w Madrycie. Festiwal zamknat
za$ otwierajacy go Alvis Hermanis z Opowiadaniami Szukszyna — bedacymi kom-
pilacja tekstow Wasilija Szukszyna — w wykonaniu Teatru Nacji z Moskwy.

W II edycji, nastawionej na dialog kultur i wspoélprace miedzy twoércami
z roznych krajow, zaproszono Royal Shakespeare Company z Wielkiej Brytanii ze
spektaklem Gwalt na Lukrecji Williama Shakespeare’a w rezyserii Elizabeth Free-
stone. Drugim zespotem byt Teatr Narodéw z Moskwy ze spektaklem Szosza na
podstawie powiesci Isaaca Bashevisa Singera w rezyserii Tufana Imamutdinova.
Zbéjcow Friedricha Schillera w rezyserii Jana Klaty przywidzt zesp6t z Schauspiel-
haus Bochum w Niemczech. Na festiwal zaproszono takze rosyjskiego rezysera
Nikolaja Kolade wraz z Teatrem Kolada z Jekaterinburga ze spektaklem Borys
Godunow Aleksandra Puszkina. IT edycje zamknal Klockriketeatern z Helsinek ze
spektaklem Wujaszek Wania Antona Czechowa w rezyserii Andrija Zoldaka.

Do udziatu w IIT edycji festiwalu — podkreslajacym programowo interdyscy-
plinarnos¢ — zaproszono ponownie zespoty z calej Europy. Festiwal zainauguro-
walo przedstawienie Wnetrza na motywach dramatu Whetrze Mauricea Mae-
terlincka w rezyserii Matthew Lentona. Spektakl przywiozta brytyjska grupa
Vanishing Point z Glasgow. Dwa przedstawienia zaprezentowal litewski Teatras
Meno Fortas z Wilna. Byly to Boska komedia oraz Raj na podstawie Boskiej ko-
medii Dantego. Oba spektakle wyrezyserowal Eimuntas Nekrosius. Z przestawie-
niem Pewnego dnia opowiem ci inng wyjgtkowq historig... Kosmos na podstawie
Kosmosu Witolda Gombrowicza przyjechat francuski zesp6l Compagnie Haut et
Court z Lyonu. Dzielo polskiego pisarza wyrezyserowal Joris Mathieu. Natomiast
ze Szwajcarii przyjechali Roger Bernat i Yan Duyvendak ze spektaklem Please,
continue (Hamlet). W przedstawieniu, zaprezentowanym w formie rozprawy
sadowej, wzigli udzial aktorzy Teatru Jaracza oraz polscy prawnicy i sedziowie.
Kolejng atrakcja byt spektakl w rezyserii Luka Percevala Platonow Antona Cze-
chowa przygotowany przez belgijski NT Gent z Gandawy. W III edycji nowoscia
byto wlaczenie do repertuaru rodzimego spektaklu, przygotowanej przez Teatr
Jaracza Zwloki Friedricha Diirrenmatta w rezyserii Waldemara Zawodzinskiego.
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Przedstawienie zostalo pokazane podczas oficjalnego zakonczenia festiwalu. Po-
nadto organizatorzy zaprezentowali — jako wydarzenie towarzyszace — spektakl
Ich czworo Gabrieli Zapolskiej w rezyserii Malgorzaty Bogajewskiej.

IV edycje festiwalu zainaugurowalo przedstawienie gospodarzy — Czekajgc
na Godota. Dramat Samuela Becketta wyrezyserowal Michal Borczuch. Pierw-
szym z zaproszonych spektakli byt Hamlet Williama Shakespeare’a w wykonaniu
aktoréw chorwackiego Zagreb Youth Theatre z Zagrzebia, w rezyserii Olivera
Frlji¢a. Po raz pierwszy na festiwal przyjechal zespét spoza Europy, brazylijska
Companhia Vértice (Cia Vértice de Teatro) z przedstawieniami Julia na podsta-
wie Panny Julii Augusta Strindberga oraz What if they went to Moscow wedlug
Trzech sidstr Antona Czechowa. Oba spektakle wyrezyserowata Christiane Jata-
hy. Festiwal zakoriczyl Battlefield na podstawie hinduistycznego poematu Mahab-
harata oraz sztuki Jean-Claude’a Carriére’a, w wykonaniu francuskiego Théatre
Des Bouffes Du Nord z Paryza. Przedstawienie wyrezyserowal Peter Brook wraz
z Marie-Hélene Estienne.

Jak pokazal przeglad repertuaru w kolejnych edycjach, Roman Pawlowski
zapraszal zarowno spektakle oparte na klasykach dramatu, takich jak William
Shakespeare czy Anton Czechow, ale nie zabraklo tez przedstawien czerpiacych
z dwudziestowiecznej dramaturgii, na przyklad utworéw Samuela Becketta. Jak
zapowiadalo wieloznaczne hasto ,Klasyka to nie dramat”, pojawily sie takze in-
scenizacje prozy. Na podstawie opowiadan przygotowane byly na przykiad Pan-
ny z Wilka Jaroslawa Iwaszkiewicza czy Opowiadania Szukszyna wedlug tekstéw
Wasilija Szukszyna, a inscenizacjami powiesci byly przedstawienia wedtug Szo-
szy Isaaca Bashevisa Singera czy Pewnego dnia opowiem Ci innq histori... Kos-
mos na podstawie Kosmosu Witolda Gombrowicza. Warto tez wspomnie¢ o poe-
macie Shakespeare’a Gwalt na Lukrecji czy Boskiej komedii Dantego. Romanowi
Pawlowskiemu udalo si¢ zapewni¢ zréznicowany repertuar, zaprosil bowiem
zespoly z przedstawieniami opartymi na wielu gatunkach dramatycznych i epi-
ckich, pochodzacych zaréwno z ubiegtych wiekow, jak i dopiero wchodzacych
do klasycznego kanonu.

Uczestniczacy w festiwalu artysci to aktorzy i rezyserzy z catego kontynen-
tu. W dotychczasowych edycjach zaprezentowaly sie zespoly z Wloch, Niemiec,
Hiszpanii, Rosji, Wielkiej Brytanii, Finlandii, Litwy, Francji, Szwajcarii, Belgii
i Chorwacji. W czwartej odstonie wydarzenia pojawil sie rowniez zespol spoza
Europy (Companhia Vértice z Brazylii). Dzieki miedzynarodowym koproduk-
cjom na festiwalu zagoscili tez polscy rezyserzy: Krystian Lupa i Jan Klata. Wiel-
kim atutem tej imprezy jest obecno$¢ cenionych zespoldéw oraz swiatowej stawy
artystow, ktorych wystepy w Polsce sa rzadkoscia. Znane rezyserskie nazwiska,
takie jak Robert Wilson czy Luk Perceval, to $wietna wizytéwka dla pracujacego
dopiero na swoja marke festiwalu. Rowniez grajacy w spektaklach aktorzy mogli
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przyciagna¢ publicznos¢, na przyklad $piewajaca w Gwalcie na Lukrecji irlandzka
piosenkarka Camille O’Sullivan czy hiszpariski aktor z Koricéwki José Luis Gomez
— laureat Zlotej Palmy, znany z filméw Przerwane objecia Pedra Almodévara czy
Duchy Goi Milo$a Formana. Warto tez wspomnie¢ o grajacych w Opowiadaniach
Szukszyna rosyjskich aktorach Jewgieniju Mironowie (znanym m.in. z filmu Spa-
leni storicem w rezyserii Nikity Michatkowa) oraz Czulpan Chamatowej (grajacej
w filmie Good bye, Lenin! w rezyserii Wolfganga Beckera). Popularne nazwiska
rezyserskie i aktorskie moga przyciaga¢ na festiwal nie tylko teatromanow, staja
sie wigc dla niego swietna reklama.

Organizatorzy Nowej Klasyki Europy zapewnili réwniez wydarzenia towa-
rzyszace przegladowi (o czesci z nich, sekundujacych pierwszemu festiwalowi,
juz wspominatam). Jednakze wiele tych imprez odbywalo si¢ przed festiwalem,
mozna wigc je uznaé za cze$¢ kampanii promocyjnej, a nie za typowe wydarze-
nia towarzyszace. Co wiecej, takie dzialania jak na przyklad piknik na podwor-
ku Teatru Jaracza (z przebieraniem sie w stroje teatralne) czy malowanie muralu
nie mialy znaczacego wkladu merytorycznego w ksztaltowanie programu festi-
walu, cho¢ niewatpliwie mogly przyciagna¢ lokalna publicznos¢. Zdecydowanie
lepiej pod tym wzgledem wypadla konferencja naukowa Nowa klasyka Europy
zorganizowana przez Teatr Jaracza oraz Katedre Dramatu i Teatru Uniwersytetu
Lodzkiego, podejmujaca kwestie znaczenia klasyki i zasad ustanawiania kanonow
teatralnych. Byla ona $wietnym uzupelnieniem festiwalu o refleksj¢ naukows, ale
znajdowala sie poza jego struktura. W kolejnych latach pojawily si¢ natomiast
wystawy fotografii autorstwa Grega Noo-Waka z minionych edycji festiwalu.
Wydarzeniem towarzyszacym byl tez w przypadku III edycji spektakl Ich czwo-
ro Teatru Jaracza. Jednak najwazniejszymi imprezami wlaczonymi do struktury
festiwalu byly spotkania z twércami po kazdym z zaprezentowanych spektakli.
To jedyne stale wydarzenie towarzyszace kolejnym edycjom. Z pewnoscia nie-
wielka liczba imprez dodatkowych sprzyja skupieniu sie¢ na prezentowanych
przedstawieniach. Brakuje jednak wydarzen towarzyszacych na stale obec-
nych w programie, przyczyniajacych si¢ do wytworzenia festiwalowej atmosfery,
takich jak konferencje naukowe, debaty zwigzane z tematem festiwalu czy profi-
lem kolejnych edycji, warsztaty i spotkania. Wazne byloby réwniez, zeby zostaly
one wlaczone do gtéwnego programu Nowej Klasyki Europy, a nie odbywaly si¢
poza festiwalem. W ten sposéb stang sie one dostepne dla widzow przyjezdnych,
ktorych obecnos¢ w Lodzi ogranicza si¢ jedynie do terminu festiwalu.

W pierwszym okresie organizacji imprez zwigzanych z Nowa Klasyka Euro-
py organizatorzy nawigzali wspélprace z innymi t6dzkimi instytucjami. W trakcie
pierwszej edycji spektakl Ostatnia tasma Krappa byl grany na scenie Teatru Wiel-
kiego w Lodzi, a Mewg przedstawiono w Klubie Wytwoérnia. Natomiast wspo-
mniany juz wczesniej cykl debat odbywal si¢ w klubokawiarni Owoce i Warzywa,
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gdzie chocby przez przypadek mogli pojawi¢ sie niezorientowani w zyciu tea-
tralnym lodzianie. Z czasem jednak udzial innych instytucji w festiwalu znacz-
nie zmalal, aby ostatecznie ograniczyc¢ si¢ do gtéwnego organizatora, czyli Teatru
Jaracza. Nowa Klasyka Europy zdecydowanie nie jest festiwalem, ktéry wycho-
dzitby w przestrzen miasta. Zamyka si¢ on w obrebie muréw jednego teatru, pro-
bujac pomiesci¢ w nim caly festiwalowy program, co przyczynia sie do utrwa-
lenia elitarnego charakteru wydarzenia. Mozna domniemywa¢, ze ograniczenie
przestrzeni festiwalu wylacznie do budynku jednej instytucji mogto by¢ z gory
zalozonym celem Teatru Jaracza, pragnacego zapewnic sobie wyrazna identyfika-
cje z prestizowa impreza. Przy okazji oszczedzono widzom zbednego przemiesz-
czania si¢ po miescie do réznych lokalizacji festiwalowych.

Mimo to publicznosci czasem brakowalo. Puste miejsca na widowni na nie-
ktorych spektaklach wskazywaty na skromng obecno$¢ Teatru Jaracza w zyciu
i przestrzeni miasta. Potwierdzajq to spostrzezenia Piotra Olkusza:

[ ...] festiwal odbywat sie jakby w konspiraciji i czesto pustki na widowni byly wrecz
krepujace (jak cho¢by wéwczas, gdy w teatrze Wielkim Wilsona ogladalo moze
dwustu widzéw, majac za plecami prawie tysiac pustych foteli — organizatorzy
ttumaczyli, ze specjalnie sprzedawano tylko ,najblizsze miejsca’, ale trudno w to
uwierzy¢)®.

Nawiazywanie wspolpracy z wiekszymi instytucjami, takimi jak t6dzki Teatr
Wielki, przestawalo mie¢ sens, skoro znaczna czg¢$¢ miejsc na widowni pozosta-
wala pusta. By¢ moze to kolejny powdd zamkniecia festiwalu wylacznie w prze-
strzeni Teatru Jaracza, ktorego sale znacznie latwiej zapelni¢. Lecz i tego celu nie
udalo sie organizatorom skutecznie zrealizowa¢, o czym mialam okazje przeko-
na¢ si¢ podczas II1 1 IV edycji festiwalu, na przyklad na przedstawieniach Boskiej
komedii Nekro$iusa czy Battlefield Brooka i Estienne. Nawet na spektaklach tak
znanych rezyseréw mozna bylo dostrzec wolne miejsca. Tym bardziej dziwié
musi wpis na stronie internetowej festiwalu z podziekowaniami dla widzéw... za
pelne sale na kazdym przedstawieniu. Nie spelnita si¢ przedfestiwalowa przepo-
wiednia dziennikarza ,Dziennika Lodzkiego” Dariusza Pawlowskiego: ,Sadzac
po repertuarze i jakosci festiwalu najwigkszym problemem jego organizatoréw
bedzie koniecznos¢ odpowiadania wielu chetnym teatromanom: »bilety zostaly
juz niestety wyprzedane!«”7.

6 Piotr Olkusz, Wielki festiwal ..., s. 118.

7 Dariusz Pawlowski, Znakomity program Festiwalu Nowej Klasyki Europy w Ja-
raczu, ,Dziennik boédzki” (13 pazdziernika 2010), http://www.dzienniklodzki.pl/
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Zastanawiajace jest, co przyczynilo sie do niespodziewanie niskiej frekwen-
cji na festiwalu (zorganizowanym wszak w milionowej aglomeraciji), ktéry pro-
ponuje repertuar na tak wysokim poziomie. By¢ moze wynika to z faktu, ze Nowa
Klasyka Europy jest festiwalem mlodym, ktory nie ma jeszcze swojej stalej pub-
licznosci. Teatromani mogli si¢ wigc odnosi¢ do niego z dystansem i nieufnos-
cig. Z drugiej strony, przyjazd gwiazd $wiatowego formatu powinien przelama¢
sceptycyzm widzow. Zacheta mogly okazac sie takze ceny biletéw, konkurencyj-
ne w stosunku do wielu innych festiwali. Cho¢ w I edycji wahaly si¢ w granicach
50-90 zlotych, w kolejnych stopniowo tanialy: w II edycji byto to juz od 25 do 50
ztotych i wreszcie w III — od 18 do 40 zlotych, osiagajac ceny poréwnywalne do
spektakli z repertuaru Teatru Jaracza. W czasie IV edycji festiwalu nieznacznie je
podniesiono, wracajac do poziomu z I edycji. W tym wypadku drastyczna obniz-
ka cen biletéw z edycji na edycje jest prawdopodobnie efektem niskiej frekwencji
i proba przyciagniecia widzow — nie zawsze jednak wystarczajaco skuteczna.

Jakie byly wiec przyczyny pustych miejsc na widowni? Wiadomo, ze polska
publicznos¢ woli raczej spektakle rodzime niz zagraniczne. To jednak niejedyny
powdd. Przyczyny niskiej frekwencji przedstawial Piotr Olkusz:

To prawda, festiwale szukaja swojej publicznosci latami, a zwlaszcza zagraniczne
spektakle sprzedaja sie zle. Nic jednak nie usprawiedliwia katastrofalnie niespdjnej
i nieefektywnej promocji tego festiwalu. Co wspélnego z pdznojesiennymi spekta-
klami Nowej Klasyki mial zorganizowany w $rodku lata piknik i odstoniecie muralu
[...]. Kto wpadl na pomyst, by powazny festiwal teatralny promowa¢ lezacymi przy
teatralnych kasach lizakami? [ ... ] Nieudana byla identyfikacja wizualna festiwalu
(co dziwi, bo jej autorzy — graficy z zespolu Polkadot przygotowali wezeéniej wiele
wspanialych projektéw dla innych wydarzen kulturalnych)8.

Zarzuty te wydaja sie uzasadnione. Rozrywki zaproponowane na pikniku
nie mialy nic wspolnego z Nowa Klasyka Europy. Mural w niezbyt ekspono-
wanym miejscu, cho¢ widnieje na nim logo festiwalu, réwniez w niewielkim
stopniu przyczynil si¢ do jego promocji. Wydarzenia te nie dotarly do szerszego
grona osob, a jedynie do lokalnej publicznosci. Piotr Olkusz wspominal takze
o problemie z redakcja biogramoéw artystéw, ktore znalazly sie w materialach
promocyjnych, czy o niezaproszeniu czesci dziennikarzy na konferencje prasowa
z Robertem Wilsonem. Zwracal takze uwage na skape informacje o spektaklach

artykul/319185,znakomity-program-festiwalu-nowej-klasyki-europy-w-jaraczu,id,t.
html (dostep: 1.07.2016).
8 Piotr Olkusz, Wielki festiwal ..., s. 118.
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festiwalowych wlokalnej prasie, chociazby w ,Gazecie Wyborczej™. Brak spdjnej
strategii promocyjnej, wybidrcza i dos¢ powierzchowna wspdlpraca z mediami
tédzkimi i ogélnopolskimi czy wreszcie nieefektywnos¢ podejmowanych do-
tychczas dzialan marketingowych uniemozliwity Nowej Klasyce Europy osiag-
nigcie rozglosu ogoélnopolskiego, a tym bardziej miedzynarodowego.

W tej sytuacji ciekawe byloby sprawdzenie, jak przedstawiala sie struktura
festiwalowej publiczno$cil®. Prawdopodobnie statystyki ujawnityby lokalny za-
sieg wydarzenia i potwierdzilyby nieskutecznos¢ promocji. Podejrzewaé mozna,
ze w festiwalu uczestniczyli gléwnie t6dzcy widzowie, rekrutujacy si¢ z wiernej
Jaraczowskiej publiczno$ci. Nalezy przypuszcza¢, ze wydarzenie nie przyciagnelo
zbyt wielu nowych odbiorcéw z wojewddztwa, nieliczni byli widzowie przyjezd-
ni z kraju, o zagranicy nie wspominajac.

Niestety, absencja dotyczyla takze pozalédzkich dziennikarzy teatralnych.
Sprawozdania czy recenzje z Nowej Klasyki Europy znalez¢ mozna gléwnie
w lokalnej prasie. Zainteresowanie 16dzkich dziennikarzy bylo w tym przypad-
ku naturalne ze wzgledu na znaczenie imprezy dla zycia kulturalnego miasta
i mozliwo$¢ spotkania tédzkiego $rodowiska teatralnego z wybitnymi twércami.
Natomiast liczba artykulow i recenzji w prasie ogélnopolskiej, branzowych cza-
sopismach czy na portalach teatralnych byla znikoma. Ta nieobecnos¢ festiwalu
w mediach wydaje si¢ znamienna i $wiadczy o wizerunkowej porazce organi-
zatoréw festiwalu, ktéry aspirowat przeciez do miana drugiej Moskwy, Berlina
czy Edynburga. Wprawdzie wraz z kolejnymi edycjami pojawialo si¢ na jego te-
mat nieco wiecej wzmianek w prasie lub w internecie, ale zazwyczaj nie byly to
pofestiwalowe sprawozdania czy recenzje $wiadczace o obecnosci dziennikarzy
w Lodzi, a jedynie lakoniczne notatki lub teksty powielajace materialy organiza-
torow i artykuly z lokalnej prasy.

L6dzcy dziennikarze wypowiadali sie o festiwalu bardzo pozytywnie, chwa-
lac zaréwno wysoki poziom repertuaru, dobér spektakli, jak i samg formule wy-
darzenia. Uwazano, ze kolejne edycje ,okazaly sig artystycznym sukcesem”, a ,,im-
preza ma ambicje sukcesywnie zyskiwa¢ na wielkodci i znaczeniu”11. Niektorzy
z nuta patosu przepowiadali: ,Na te dni [tzn. w czasie festiwalu — J.K.] £.6dz

9 Zob. ibidem.

10 Niestety, Teatr Jaracza odméwil udostepnienia statystyk i materialéw dotycza-
cych Nowej Klasyki Europy.

11 Dariusz Pawlowski, III Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Klasyki Swiato-
wej ,Nowa Klasyka Europy” w Lodzi, ,Dziennik £6dzki” (3 wrzesnia 2014), http://
www.dzienniklodzki.pl/artykul /3561895, iii-miedzynarodowy-festiwal-teatralny-kla-
syki-swiatowej-nowa-klasyka-europy-w-lodzi-zdjecia,id,t.html (dostep: 1.07.2016).
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stanie si¢ europejska stolica nowoczesnego myslenia o teatrze”!2. Inni, przeko-
nani o sile i randze festiwalu, nazwali go ,teatralng lokomotywa” oraz ,teatralna
perta”13. Na fali entuzjazmu 16dzcy dziennikarze przyznali dwie Nadzwyczajne
Ztote Maski dla dyrektoréw Teatru im. Stefana Jaracza za zainicjowanie i zorga-
nizowanie I edycji festiwalu. Natomiast Aneta Glowacka na lamach katowickich
,Opcji” wyrazita nadziejg, ze Nowa Klasyka Europy dolaczy do znanego w calej
Polsce Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, organizowanego przez
t6dzki Teatr Powszechny, oraz wypelni repertuarows luke po zlikwidowanym Fe-
stiwalu Dialogu Czterech Kultur (zostal on pézniej reaktywowany) 4.

Nie zabraklo tez konstruktywnej krytyki i propozycji zmian. Dariusz Pa-
wlowski, zauwazajac, ze festiwal nie ma charakteru konkursowego, zasugerowal
utworzenie rady artystycznej klasyfikujacej spektakle do festiwalu, co samo
w sobie byloby juz nagroda dla zaproszonych artystéw. Dodat takze, ze ,[ ... ]
imprez¢ warto opakowa¢ spotkaniami, warsztatami, sesjami, wystawami, dysku-
sjami, ktore beda sie¢ rozgrywaé w czasie festiwalu, tak, by tworzy¢ festiwalowa
atmosfere [ ... ]”15. W Kronice miasta Lodzi” swoje postulaty wysuneta Domi-
nika Larionow: ,Po dwdch udanych edycjach, trzecia powinna wprowadzi¢ ja-
kas zmiang: pokaza¢ wigcej spektakli, zainicjowa¢ ogélnopolska dyskusje... etc.
Chciatabym, zeby L6dzZ za sprawg festiwalu stala si¢ moze stolica europejskiej
klasyki”16. W tym miejscu, wéréd propozycji zmian warto tez przypomnie¢ uwa-
gi Piotra Olkusza o promocji wydarzenia, ktéra nie wypadala najlepiej. Dzis, jak
sie okazuje, atrakcyjny repertuar i znane teatralne nazwiska to jeszcze ciagle zbyt
malo, aby zagwarantowa¢ sukces. Trzeba wlozy¢ sporo wysitku w przygotowanie
efektownej i odpowiedniej do rangi festiwalu kampanii promocyjnej obejmuja-
cej nie tylko £6dz, ale takze cala Polske. Promocja to najslabsza strona 16dzkiego
festiwalu, na szczg$cie mozliwa do skorygowania.

Poniewaz Nowa Klasyka Europy jest festiwalem mlodym - co wielokrot-
nie podkreslalam - wiele bledéw przy jego organizacji mozna uznaé za na-
turalne. Brak doswiadczenia w przygotowywaniu duzych imprez teatralnych

12 fukasz Kaczynski, Rusza festiwal Nowa Klasyka Europy, ,Dziennik Eodzki”
(19 listopada 2010), http://www.dzienniklodzki.pl/artykul /334337 rusza-festiwal-no-
wa-klasyka-europy,id,t.html (dostep: 1.07.2016).

13 Dariusz Pawlowski, Teatr: Festiwal ,Nowa Klasyka Europy” zakoriczony, ,Dzien-
nik £6dzki” (30 listopada 2010), http://www.dzienniklodzki.pl/artykul /338867 teatr-
-festiwal-nowa-klasyka-europy-zakonczony,id,t.html (dostep: 1.07.2016).

14" Aneta Glowacka, Cztery lyki klasyki, ,Opcje” 2010, nr 34, s. 167-168.

1S Dariusz Pawlowski, Teatr ...

16 Dominika Larionow, Klasyka definiuje swiat, , Kronika miasta Lodzi” 2013, nr 1,
s. 120.
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organizatorzy beda musieli nadrobi¢ wraz z kolejnymi edycjami. Dalsza praca
nad formuly festiwalu i usprawnienie jego organizacji sa konieczne dla podnie-
sienia rangi imprezy nie tylko wérdéd licznych festiwali teatralnych w Lodzi, ale
takze na tle innych polskich imprez o podobnym charakterze. Nowa Klasyka Eu-
ropy to przeciez festiwal, ktéry — wedlug Dominiki Larionow — moze przynies¢
miastu ogromne korzysci: ,£.6dz drugiej dekady XXI wieku potrzebuje festiwa-
lu, dzigki ktéremu bedzie mogta wnie$¢ nows jakos¢ do kultury. To wazna droga
dla wyrwania miasta z zapasci, w jaka wpadlo wraz ze zmianami ekonomicznymi
i spolecznymi po 1989 roku”1”. Priorytetem organizatoréw Nowej Klasyki Euro-
py powinno by¢ utrzymanie wysokiego poziomu artystycznego, zdobycie stalej
publicznosci zaréwno w Lodzi, jak i poza nia, a takze udoskonalenie promocji
imprezy. Jest to bowiem festiwal z ogromnym potencjalem, ktéry ma szanse zdo-
by¢ wysoka pozycje posréd polskich wydarzer teatralnych!8.
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