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Streszczenie

Groteska jest jedna z najstarszych kategorii estetycznych, a jej rozmaite realizacje mozna od-
nalez¢ w sztuce z r6znych okreséw. Jest ona réwniez obecna w réznych dziedzinach wspét-
czesnej sztuki, w tym sztuce filmowej. Groteska pojawia sie zaréwno w niezaleznych dzie-
fach awangardowych, jak i w wysokobudzetowych produkcjach hollywoodzkich. Jednym
z autoréw stosujgcych groteske jako $rodek artystycznej ekspres;ji jest amerykanski rezyser
Tim Burton. Jego rozpoznawalny styl charakteryzuje sie miedzy innymi gatunkowsa sub-
wersja polegajacg na przeksztalcaniu istniejgcych konwenciji gatunkowych i nadawaniu im
nowego kontekstu oraz znaczenia. Burton wykorzystuje te strategie najczesciej wobec hor-
roru, ktéry w jego filmowych wizjach faczy w sobie elementy grozy i komizmu. W artykule
przedstawiono przykltady groteskowych przeksztatcen konwencji horroru w filmie Mroczne
ciente. Filmowa analize poprzedza proba zdefiniowania pojecia groteski.

Stowa kluczowe: groteska, horror, groza, komizm, Tim Burton, Mroczne cienie

Grotesque transformations of horror genre conventions
in Tim Burton's Dark Shadows
Summary

Grotesque is one of the oldest aesthetic categories, and its various works can be found in
different periods of art. It is also present in various fields of contemporary art, including film
art. Grotesque appears in both independent avant-garde works and high-budget Hollywood
productions. One of the film directors using grotesque as a form of artistic expression is the
American Tim Burton. His recognisable style characterised by, among others, a subversion of
genres through transforming existing genre conventions and giving them a new context and
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a new meaning. Burton applies this strategy most often to horror, which, in his films, com-
bines elements of horror and comedy. This article presents examples of grotesque transforma-
tions of horror genre conventions in the movie Dark Shadows. The film analysis is preceded
with an attempt to define the theoretical concept of grotesque.

Keywords: grotesque, horror, terror, humour, Tim Burton, Dark Shadows

Tim Burton nalezy do najbardziej oryginalnych twoércow we wspdlczesnym kinie.
Pomimo wspdlpracy z najwiekszymi wytwoérniami Hollywood, jego filmy wykra-
czajg poza trendy funkcjonujgce w kinie popularnym, zaréwno na poziomie tresci,
jakiformy. Jak zauwaza Joanna Zablocka-Skorek, twérczosé Burtona mozna okresli¢
mianem kina autorskiego, ktéremu blizej jest do artystycznych produkeji europejskich
niz do amerykanskich blockbusteréw (Zabtocka-Skorek, 2010: 331). Poza bogata
i drobiazgowg kreacjg $wiata przedstawionego, wyrazistymi i ekscentrycznymi bo-
haterami oraz powracajgcymi motywami i tematami burtonowski styl odznacza si¢
gatunkowg subwersja. Polega ona na wykorzystaniu rozpoznawalnych cech gatun-
kowych, ktérym twoérca nadaje nowy wymiar semantyczny (Zabtocka-Skorek, 2010:
331-356; Zakieta, 2013: 267). Strategia ta umozliwia Burtonowi gre z konwencjami
1 gatunkami filmowymi, schematami przedstawiania oraz oczekiwaniami odbiorczy-
mi widza. Pozwala to réwniez zapobiec twodrczej sztampie, nadaje dzielom oryginal-
nosci, a przed wnikliwym odbiorca otwiera szerokie mozliwosci interpretacyjne.
Przedmiotem inspiracji Burtona jest miedzy innymi horror filmowy, ktérego wzorce
i schematy gatunkowe rezyser poddaje autorskim przeksztatceniom. Przyjmujg one
czesto groteskowg forme, dzieki ktérej filmowa rzeczywistos¢ zyskuje karykatural-
ny rys, jest ukazana w krzywym zwierciadle i poddana hiperbolizacji. Burtonowskie
ingerencje w poetyke horroru majg zwykle humorystyczny, parodystyczny lub iro-
niczny wydzwiek. Sg one dostrzegalne w filmach, takich jak: Frankenweenie (1984,
2012), Sok z Zuka (1988), Batman (1989), Edward Nozycorgki (1990), Jezdziec bez Glowy
(1999), Gnijgca Panna Mtoda (2005), Sweeney Todd (2007), Mroczne cienie (2012) oraz
Osobliwy dom Pani Peregrine (2016). Celem niniejszej pracy jest ukazanie przyktadéw
groteskowych przeksztalcen konwencji horroru w filmie Mroczne cienie. Przed przy-
stapieniem do analizy dzieta Burtona warto jednak prawidlowo zdefiniowaé pojecie
groteski jako punkt wyjscia do dalszych rozwazan.

Pomimo dlugiej tradycji w sztukach wizualnych, muzyce i literaturze oraz bogatego
zbioru opracowan teoretycznych ukazujgcych sie od kofica XVIII wieku groteska nie
doczekata sie jednolitej definicji, ktéra nie budzilaby watpliwosci badaczy i jedno-
znacznie okreélala zakres problemowy zjawiska. Groteska jest bowiem labilng i trud-
ng do uchwycenia kategorig estetyczna, ktéra ewoluowata i zmieniala swoje oblicza
na przestrzeni wiekéw, zyskujac przy tym rozmaite znaczenia, funkcje i konotacje,
zaleznie od sytuacji historyczno-§wiatopogladowej oraz dominujgcych w danym
czasie tradyciji artystycznych (Buryta, 2006: 128-130; Glowinski, 2003: 8-10; Sokét,
1970: 330). Warto zastanowi¢ sie nad istotg tego zjawiska oraz jego cechami
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dystynktywnymi. Niemniej, kompleksowy przeglad naukowych definicji groteski,
poczawszy od konca XVIII stulecia, jest tematem na osobng rozprawe, totez na
potrzeby niniejszej pracy dokonam skréconej charakterystyki groteski, skupiajgc sie
na wybranych, wspbiczesnych sposobach definiowania tego terminu'.

Nowoczesne badania nad groteska otwierajg rozwazania Wolfganga Kaysera, dla
ktoérego groteskowosé moze uwidaczniac sie na trzech poziomach: w procesie twor-
czym, dziele oraz jego odbiorze (Kayser, 2003: 18). Mianem groteskowych badacz
okresla twory obce cztowiekowi, ktérych natura nie jest powszechnie znana. Grote-
skowe bedzie zatem to, co tajemnicze, dziwaczne, szokujgce, niepojete, niespdjne
i absurdalne, budzace niepokéj oraz przerazenie, a takze funkcjonujgce wbrew pra-
wom logiki, sensu i rozumu (Jennings, 2003: 282-305; Staficzuk, 2015: 83; Stolarek,
2014: 156). Groteskowy charakter majg ponadto osobliwe pofaczenia materii ozy-
wionej z nieozywiong, a takze zachodzgca przy tym dysproporcja. Do popularnych
motywoéw groteskowych Kayser zalicza miedzy innymi: ,zywe istoty przeksztalco-
ne w manekiny, automaty, marionetki i twarze zastygle w maski [...], wyszczerzo-
ne czaszki i poruszajace sie szkielety” (Kayser, 2003: 23). Znamiona groteski ma
réwniez kontakt z osobg dotknieta szalefistwem i obledem, ktére Kayser charakte-
ryzuje jako obcy, nieludzki pierwiastek dreczacy dusze chorego (Kayser, 2003: 23).
Badacz postrzega groteskowos¢ jako ,$wiat, ktéry stal sie obcy”, czym zdaje sie su-
gerowad, ze termin ten odnosi si¢ nie tylko do konkretnych obiektéw i ich wiasci-
wosci, ale rtowniez do pewnej struktury $wiata i jego percepcji (Kayser, 2003: 24-25).
Jak zauwaza Kayser, obecnos$¢ groteskowych tworéw ujawnia pozornos$¢ naszej
orientacji w §wiecie i wywoluje poczucie destabilizacji. Obcowanie z nimi wywolu-
je na przemian przerazenie oraz $miech. Jest to jednak $miech gorzki, szyderczy,
cyniczny i niejako sataniczny (Kayser, 2003: 27). Pojawia si¢ samoistnie, w obliczu
bezradnosci i braku innej metody na roztadowanie napiecia. Smiech moze mie¢ jed-
nak wymiar pozytywny i terapeutyczny, stajac sie sposobem na ujarzmienie grozy,
przezwyciezenie leku oraz zagubienia. Potwierdzajg to stowa Kaysera, ktéry twierdzi,
ze ,uksztaltowanie czego$ groteskowego jest prébg zaklecia i okielznania wszystkie-
go, co w §wiecie demoniczne” (Kayser, 2003: 24-25).

Podobng do Kaysera koncepcje groteski prezentuje Lee Byron Jennings. Zdaniem
Jenningsa, dany twor jest tym bardziej groteskowy, im bardziej przypomina wygla-
dem czlowieka, cho¢ owo podobienstwo moze by¢ tworem wyobrazni odbiorcy
i wynika¢ z jego subiektywnej oceny. , Twoér groteskowy to posta¢ wyobrazona
w kategoriach ksztaltu ludzkiego, lecz pozbawiona rzeczywistego cztowieczefistwa” —
pisze Jennings (2003: 43-44). Istotg groteski jest ukazanie znieksztalcenia zaistnia-
fego na skutek polgczenia elementéw przerazajgcych i §miesznych. Jennings wyjasnia
te wlasciwos¢ nastepujaco:

! Przyjeto sie uwaza¢, ze wspéiczesna forma groteski wyksztalcita sie w wieku XX, totez w pierwszej kolej-
nosci przywotam poglady badaczy z tego okresu, by nastepnie przej$¢ do oméwienia definicji groteski sformu-
fowanych w wieku XXI.
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Groteska prezentuje w niewinnej masce to, co okropne, a jej zartobliwo$¢ jest stale na skra-
ju zalamania sie pod naciskiem ukrytej grozy. Oba aspekty muszg by¢ w réwnym stopniu
dostrzegalne w danym obiekcie, przynajmniej wtedy, gdy nie zachodzg takie okolicznoéci,
ktére sprzyjalyby zbytniemu akcentowaniu jednej lub drugiej fazy (Jennings, 2003: 55).

Groteskowo$¢ ujawnia sie przede wszystkim podczas odbioru dzieta, budzac u od-
biorcy jednoczeénie lek i rozbawienie (Jennings, 2003: 46). Podobnie jak Kayser
Jennings dostrzega w grotesce sposéb na przezwyciezanie leku i niepokoju za pomo-
cg humoru. Rozbrajanie demonicznosci poprzez humor to zdaniem badacza instynk-
towny, pod§éwiadomy mechanizm zapewniajgcy utrzymanie réwnowagi psychicznej:
,Element okropnosci i zwigzane z nim zagrozenie muszg by¢ zamaskowane poprzez
pozory czego$ malego, pozbawionego znaczenia, zastugujacego na wzgarde i $miesz-
nego. Groteska to demonicznoé¢ przemieniona w trywialnos¢” (Jennings, 2003: 57).
Nie mniej istotne sg wedtug Jenningsa groteskowe sytuacje, ktére budzg ambiwa-
lentne emocje u odbiorcy i naruszajg jego wyobrazenia o §wiecie, wywolujgc wraze-
nie groteskowosci. Jak pisze badacz:

Mozna sobie wyobrazi¢ pewien typ sytuacii, ktéry cechuje daleko posuniete znieksztalce-
nie o aspekcie réwnie przerazajacym, jak i Smiesznym, i gdzie niepodzielnie panuje absurd.
Znieksztalcenie polega tu nie na odejsciu od ksztaltu ludzkiego, lecz na pogwalceniu norm
do$wiadczenia naszego codziennego zycia (Jennings, 2003: 58).

Do groteskowych twordéw Jennings zalicza miedzy innymi gotyckie chimery i masz-
kary, renesansowe wyobrazenia postaci ludzkich przechodzacych w formy roslinne,
zwierzece oraz przedmioty nieozywione, a takze demonicznych klaunéw i blaznéw,
osoby szpetne i z deformacjami ciala, jak réwniez ludzkie szkielety i czaszki — po-
dobne do marionetek i stwarzajace pozory usmiechu. Wiele z wyzej wymienionych
form groteskowych, o ktérych pisza Kayser oraz Jennings, wystepuje w filmowych
Swiatach przedstawionych Tima Burtona, ktére tgczg w sobie elementy fantastyki,
horroru i komedii, a ekranowa groza przeplata si¢ w nich z komizmem (Weishaar,

2012: 59).

Kolejne wiasciwosci groteski wytaniaja sie z rozwazan Wtadimira J. Proppa, ktéry
definiuje jg jako skrajng i szczytowa forme przesady. Zdaniem Proppa, stosowanie
groteski powoduje wrazenie odrealnienia prowadzace do postrzegania jej w katego-
riach szeroko rozumianej fantastyki®. Jak zauwaza badacz, ,w grotesce przesada
osigga takie rozmiary, Ze staje sie czym$ wrecz monstrualnym. Wychodzi ona cat-
kowicie poza granice realnosci i wkracza w dziedzine fantazji” (Propp, 1977: 48 za
Janus-Sitarz, 1997: 19). Groteska rzadzi si¢ wlasnymi prawami, nie podlega wymo-
gom prawdopodobiefnstwa, zwigzkom przyczynowo-skutkowym ani konsekwen-
cjom psychologicznym (Janus-Sitarz, 1997: 60). Daje to korzystajgcym z niej arty-
stom duzg swobode podczas kreowania §wiatéw przedstawionych, w ktérych maja
prawo zaistnie¢ abstrakcyjne i wynaturzone byty, relacje oraz sytuacje. Powino-

? Twona Kolasifiska klasyfikuje literature grozy i kontynuujacy jej tradycje horror filmowy jako twérczosé
fantastyczng, co uzasadnia obecno$¢ elementéw groteskowych w dzietach przynaleznych temu gatunkowi
(horrorowi) lub nawigzujacych do jego zatozen estetyczno-formalnych (zob. Kolasifiska, 1998: 115-131).
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wactwa groteski ze §wiatem fantazji dostrzega réwniez Maciej Gutowski definiu-
jacy groteske jako ,rodzaj przedstawien, w ktérych zostaly wykreowane twory
fantastyczne, irracjonalne, powstate przewaznie w wyniku swobodnego polaczenia
réznorodnych, nie przystajgcych do siebie elementéw” (Janus-Sitarz, 1997: 20).
Podobny sad formutuje Marta Piwiniska, definiujac groteske jako ,0sobng rzeczywi-
stos¢, samodzielng strukture, w ktérej elementy znane t3czg sie w zdeformowane
calosci — hybrydy — zfozone z obcych sobie elementéw; w ktérej potaczenia kontra-
stowe [...] wywolujg sprzeczne wrazenia i reakcje” (Piwiniska, 1967: 14 za Janus-Si-
tarz, 1997: 40). Powyzsze ujecia groteski wskazuja na jej potencjat §wiatotworczy.
Zestawianie ze sobg przeciwstawnych wartosci prowadzi do wytworzenia sie cal-
kiem nowych znaczen. Pod wplywem faczenia elementy groteskowe ulegaja defor-
macji, co sprawia, ze wydajg sie pokraczne, wynaturzone, odrazajgce lub szpetne
z punktu widzenia ,klasycznej” estetyki (Janus-Sitarz, 1997: 32-34). Ich monstru-
alnos¢ 1 wrazenie obcosci moze wywolywacé sprzeczne reakcje emocjonalne, takie
jak $miech czy przerazenie, zaleznie od okolicznosci oraz subiektywnej oceny od-
biorcy. Mozna wigc stwierdzi¢, ze groteskowe twory powstajg w wyniku reinter-
pretacji (deformacji) uprzednio istniejgcych form, ktére w swojej nowej, hybrydycz-
nej postaci zyskujg nowy kontekst, wlasciwosci oraz odmienne od dotychczasowe-
go znaczenie. Staja sie zatem no$nikiem nowych idei i wprowadzajg nows jakos§¢
w zastane struktury znaczeniowe. Badacze groteski zwracajg uwage na jej wymiar
krytyczny oraz tendencje do komentowania rzeczywistoéci pozatekstowej. Dla
Jeana Onimusa groteska jest stanem §wiadomosci towarzyszacym refleksji nad
zyciem. Pojawia sie wskutek ,poréwnywania rzeczy, jakimi sg w glebi, z takimi,
jakimi wydajg sie nam na powierzchni” (Onimus, 2003: 74). Podstawowym celem
groteski jest wedtug Onimusa demaskowanie codziennej rzeczywistosci poprzez
odkrywanie i uwidacznianie jej ukrytych cech, na ktére nie zwracamy, badz nie
chcemy zwracaé, uwagi. Groteska pokazuje swiat ,pod powigkszeniem”, w sposéb
wyrazny i dosadny, okrutnie obiektywny, wykluczajacy idealizowanie i ,ubarwia-
nie” rzeczywistosci. Poniewaz groteski nie obowigzujg zadne normy spoteczne,
etyczne czy estetyczne, pokazuje ona $wiat takim, jakim jest naprawde. Swiadomosé
istnienia innej rzeczywistosci od tej powszechnie znanej moze szokowac i fascyno-
wa¢, a jednoczesnie dezorientowac oraz budzié lek i niepokéj. W obliczu kryzysu
Swiatopogladowego u odbiorcy moze pojawi sie réwniez $miech. Jest to jednak
$miech szczegdlny — desperacki i wyzwalajacy — powodowany koniecznoscig roz-
tadowania napiecia i emocjonalnego zdystansowania. Jego natura jest bardzo ulot-
na, gdyz pod wplywem refleksji moze szybko zamieni¢ sie w lek i trwoge spowo-
dowang zderzeniem z okrutng prawda o $wiecie oraz degradacjg powszechnych
idealéw i wartosci. Prowokacyjnos¢ groteski wobec zastanych norm i konwencji
spolecznych oraz kulturowych jest réwniez przedmiotem rozwazan Anny Janus-
-Sitarz. Jako podstawowg wiasciwos¢ groteski badaczka wskazuje demistyfikacije
wartosci, ktére w powszechnym przekonaniu majg status fundamentalnych i nie-
podwazalnych: ,groteska wymierzona jest przeciwko mitom, absolutom, stereoty-
pom. Podwazanie prawd uznawanych za jedynie stuszne, kpina z tak zwanych
oczywistosci, szarganie «§wietosci»” — to zdaniem Janus-Sitarz jedna z cech
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dystynktywnych groteski (1997: 73). Podobny sad wygtasza Michat Glowinski,
ktéry nastepujaco charakteryzuje deziluzyjng funkcje groteski:

Pierwszg i najistotniejsza wiasciwoscia groteski jest to, ze wchodzi ona w konflikt z przy-
jetymi wyobrazeniami utrwalonymi w §wiadomosci spotecznej (lub z wyobrazeniami jej
narzucanymi), ze neguje utarte przekonania na temat struktury $wiata, zachowan ludzkich,
historii, Zycia spotecznego, psychologii i ze — nastepnie — kwestionuje oficjalne systemy ak-
sjologiczne (Glowinski, 2000: 155).

Jak zauwaza Glowinski, groteska w swych najwybitniejszych przejawach funkcjo-
nuje jako narzedzie opisywania i diagnozowania $wiata. Pokazuje sprzecznosci
okreslajace wspdlczesng rzeczywistosé, ujawnia drugg strone zjawisk, sprzeciwia sie
powszechnie obowigzujagcym porzadkom i wyobrazeniom spofecznym, nalezgcym
do kultury oficjalnej, a wiec niepoddawanym kontroli i przyjmowanym bezkrytycz-
nie (Glowinski, 2003: 10-13). Badacz zwraca ponadto uwage na intertekstualny
wymiar groteski. Utwory groteskowe odnoszg sie krytycznie do innych tekstéw
kultury, ,bedacych przekazem ustabilizowanego, oficjalnego ujmowania §wiata”.
Krytyka ta moze przyjmowac postac karykatury, parodii, satyry lub ironii. Znamien-
nym dla groteski zabiegiem jest odseparowanie elementu utrwalonego w §wiadomo-
Sci spotecznej od jego pierwotnego kontekstu: ,przyjety element traci swoje trady-
cyjne znaczenie, staje sie problematyczny, ukazuje sie w nowym $wietle” — pisze
Glowinski (2000: 155-156). Konsekwencjg tego jest powstanie nowego obiektu
rzadzacego sie wlasnymi zasadami i majgcego polemiczny charakter wobec dotych-
czasowych regul, na ktérych opieralo si¢ funkcjonowanie pierwowzoru (Glowiniski,
2000: 155-156). Z powyzszych rozwazan wylania sie zespdt wilasciwosci, ktérymi
charakteryzuje sie groteska. Powstaje ona w wyniku polaczenia ze sobg wystepujacych
jednoczesnie pierwiastkéw przeciwstawnych — stanéw, emocji, wartosci, rzeczy —
wbrew odmiennej naturze tgczonych zjawisk (Stanczuk, 2015: 82). Zestawianie na
jednej ptaszczyZnie przeciwienstw powoduje ich znieksztalcenie i pozbawia je pier-
wotnego kontekstu. Pozwala réwniez wydoby¢ z nich nowy, zaskakujacy sens oraz
znaczenie, a takze wykreowac catkiem nows, autonomiczng wizje rzeczywistosci,
ktérej nie obowigzujg zasady prawdopodobiefistwa, zwigzki przyczynowo-skutkowe
i czasowo-przestrzenne oraz prawa logiki. Popularng odmiang groteski jest polgcze-
nie elementéw komicznych z elementami grozy. Moze to wywolywac u odbiorcy
sprzeczne reakcje emocjonalne oscylujgce pomiedzy §miechem i przerazeniem. Rola
$miechu odgrywa tu szczegélna role, poniewaz pozwala przezwyciezyc¢ lek i niepoko;
wywolany elementami grozy. W nieco szerszym ujeciu groteska staje sie metodg na
ujarzmienie grozy i rozbrajanie demonicznoséci §wiata poprzez humor, jak stusznie
zauwazyli Kayser i Jennings. Groteska umozliwia polemizowanie z rzeczywistoscig
pozatekstowsq i jej elementami przez intertekstualne odniesienia, ukazywanie réz-
norodnych zjawisk w odmiennym §wietle, ujawnianie rozmaitych sprzecznosci
i kontrowersji oraz podwazanie istniejgcych porzadkéw swiata.

% Intertekstualno$¢ zakfada istnienie zamierzonych przez autora relacji — wptywow, zaleznosci, zapozyczen
i zwigzkoéw — taczacych jeden tekst kultury z drugim (zob. Glowiniski, 1986: 87-98; 2003: 155-156).
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Podobng strategie przyjmuje Tim Burton, ktéry w swojej niebanalnej twoérczosci
czesto inspiruje sie poetyka filméw grozy, lecz interpretuje jg na swoéj sposéb i pod-
daje autorskim przeksztalceniom. Rezyser redefiniuje klasyczne wzorce przedstawia-
nia oraz rozpoznawalne cechy gatunkowe horroru, nadajgc im nowy kontekst
i znaczenie. Zgodnie z teorig Noéla Carrolla, autora klasycznej juz ksigzki Filozofia
horroru..., podstawowym wyréznikiem tego gatunku jest uczucie grozy, ktérg wy-
woluje u widzéw obecnos¢ potwora w §wiecie przedstawionym, jak réwniez mysl
o tym, ze mbgtby on naprawde istnie¢ (Carroll, 2004: 38-54). Nalezy przy tym za-
klada¢, ze reakcje emocjonalne widzéw — niepokdj, przerazenie, wstret, odraza,
obrzydzenie — sg tozsame z reakcjami bohateréw na prze$ladujacego ich potwora,
ktéry zagraza im pod wzgledem fizycznym lub psychicznym (Carroll, 2004: 39-63).
Silne emocje budzi zaréwno obecno$¢ potwora, jak i samo oczekiwanie na jego po-
jawianie sie. Monstréw nie mozna jednak uznaé za kryterium konieczne horroru,
poniewaz wystepujg one takze w basniach i mitach. Prowadzi to do wniosku, ze
gléwnym wyznacznikiem horroru jest reakcja widzéw w postaci leku i przerazenia.
Poza potworami mogg je powodowaé wszelkie anomalie zaburzajgce naturalny
porzadek, jak réwniez sugestywna scenografia, niepokojaca muzyka, odgtosy i dzwie-
ki oraz wtasciwie dobrane chwyty dramaturgii filmowej, na przyktad odpowiedni
montaz, praca kamery czy o$wietlenie (np. umiejetna gra Swiattocieniem). Chociaz
wiekszos¢ dziel Burtona bazuje na klasycznym modelu horroru, straszenie widzéw
nie jest ich gtéwnym celem.

Burton dekonstruuje klasyczne konwencje gatunkowe horroru*, poddaje je polemice
i rozmaitym przeksztalceniom, by wykreowaé z nich niebanalng rzeczywistosé
z pogranicza marzen sennych i jawy, fantastyki i realnosci, w ktérej dominante es-
tetyczng stanowi groteska. Rezyser przeplata ekranows groze z humorem, a tragizm
bohateréw réwnowazy komizmem. £3czac ze sobg sprzeczne wartosci, tworzy za-
bawne paradoksy i dysonanse, ktére wywolujg wrazenie odrealnienia, pozwalajg
zdystansowac sie emocjonalnie widzom i przezwyciezy¢ uczucie strachu §miechem.
Dodatkowo Burton wprowadza do swoich filméw blyskotliwe Zarty, komiczne gagi
1 sytuacje, nie stronigc od ironii, absurdu i czarnego humoru. Przywodzi to na mysl
obserwacje Wolfganga Kaysera i Lee Byrona Jenningsa, dla ktérych groteska stuzy
rozbrajaniu demonicznoéci §wiata poprzez humor i zwalczaniu towarzyszacej jej
grozy $§miechem. Strategie twoérczg Tima Burtona najlepiej zobrazowa¢ przyktadami,
totez dalszg cze$¢ pracy poswiecam analizie filmu Mroczne cienie (2012) ukierunko-
wanej na groteskowe przeksztatcenia konwenciji horroru.

Burtonowskie inspiracje horrorem obejmujg miedzy innymi przestrzeiy, w ktérej
rozgrywa sie akcja filmu. Rodzinna posiadioé¢ Collinséw przypomina wygladem
ponure zamczyska z gotyckich powiesci grozy, bedace siedliskiem zfa i mrocznych
tajemnic. Przybywajgcej do Collinwood Victorii ukazuje sie niepokojgcy pejzaz —

4 Zrédiem inspiracji dla Burtona jest miedzy innymi estetyka niemieckiego ekspresjonizmu, klasyczne kino
grozy (w szczegblnoéci filmy Rogera Cormana), pisarstwo Edgara Alana Poe, a takze powies¢ gotycka, ktorej
pierwowzorem jest ksigzka Zamiczysko w Otranto (1764) Horace’a Walpole'a.
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otoczony dzika przyrodg stary dwoér na wzgbrzu. Prowadzi do niego $ciezka idgca
Srodkiem gesto poro$nietego lasu. Stojgca przed bramg Victoria zdaje sie waha¢ przed
jej przekroczeniem, jakby wyczuwala zlowrogg aure Collinwood i czajace si¢ tam
niebezpieczenstwo. Zastosowane w kolejnych ujeciach szerokie kadrowanie kreuje
atmosfere grozy i osaczenia, ukazujac w oddali sylwetke Victorii idgcej posréd wy-
sokich, starych drzew, a nastepnie przez wielki, zaniedbany dziedziniec. Prezento-
wany na kolejnych ujeciach gotycki dom Collinséw jest kadrowany tak, by przytla-
czaé swoimi rozmiarami i uczynié¢ widniejacg w tle Victorie jeszcze mniejszg wizu-
alniei—w domysle — bardziej zagubiong. Nawet w $wietle dziennym widok ciemnych,
poroénietych bluszczem murdw, ostro zakoficzonych wiezyczek i strzelistych fukow
oraz poszarzalych okien moze budzi¢ trwoge. Réwnie ponura aura panuje wewnatrz
zabytkowej rezydencji Collinséw. Olbrzymie, bogato zdobione wnetrza pokryte sg
warstwg kurzu i pajeczg siecig — rekwizytami typowymi dla opowiesci grozy. Mi-
sternie rzezbione kolumny i ozdoby przedstawiajg morskie stworzenia, bostwa
i nimfy, ktére wygladajg jak zywe istoty zaklete w kamien za sprawg magii (w fina-
le ozywaja i zwracajg si¢ przeciwko bohaterom). Collinwood kojarzy sie z transyl-
wanskim dworem hrabiego Draculi z filmu (1992) Francisa Forda Coppoli badz
wczeéniejszych ekranizacji powiesci Brama Stokera’. Laczy je motyw starego, znisz-
czonego domu, w ktérym czajg si¢ rézne okropiefistwa i nadprzyrodzone moce.
Iwona Kolasinska okresla ten typ przestrzenijako ,estetyke potwornosciigrozy, |...]
nastrojotworczg scenerie krajobrazows akcentujaca izolacje i osaczenie” (Kolasifiska,
1998: 114-115). Podobne spostrzezenia ma Anita Has-Tokarz, ktérej zdaniem popu-
larnym miejscem akcji w filmach grozy sg przestrzenie doméw. Jak pisze:

Jednym z bardziej wyrazistych obszaréw bedacych tltem dla niesamowitych zdarzen i dzia-
fan postaci jest w horrorze przestrzen domu. [...] Nie jest to przestrzen przyjazna boha-
terowi, ale zlowroga, posepna, zagrazajaca [...]. Dom przytlacza bohatera horroru, stara
sie go ujarzmié, zniewoli¢ 1 pognebié. [...] Na ogél mamy tu do czynienia z posiadio$ciami
w stadium totalnego upadku, degrengolady, zepsucia, zamierania, powolnego rozkladu i gni-

cia (Has-Tokarz, 2011: 193-195).

Collinwood wydaje sie idealnym miejscem akciji dla filméw grozy. Pojawia si¢ w nim
jednak kilka szczegdtow, ktore odstaja stylistycznie od reszty i burzg konwencje strasz-
nego dworu. Przykladem rozladowania atmosfery grozy poprzez wizualng groteske
jest pokéj nastoletniej Carolyn. Jego aranzacja nawigzuje do stereotypowych wyobra-
ze na temat pokojéw amerykanskiej mlodziezy. Pomieszczenie pelne jest plakatow
z podobiznami gwiazd rocka, odrecznych notatek i rysunkéw, kiczowatych ozdéb,
dziwacznych gadzetéw i niedbale porozrzucanych ubraf. Panujacy tam wizualny
chaos i stylistyczny eklektyzm odzwierciedla buntowniczg nature dorastajgcej dziew-
czyny. Dominujg tam kontrastowe polgczenia koloréw. Najbardziej rzuca sie w oczy
pierzasty, jaskrawozélty dywan na tle ciemnofioletowej Sciany. W przeciwienstwie

° Podobng scenerie mozna spotka¢ w wielu filmach inspirowanych gotyckim horrorem. Skojarzenia z dworem
hrabiego Draculi s jednak nieuniknione nie tylko ze wzgledu na podobiefistwo tematyczne filméw Coppoli
i Burtona, ale réwniez z uwagi na fakt, ze bohater powiesci Brama Stokera jest jednym z najstynniejszych
czarnych charakteréw w kulturze popularnej.
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do innych pomieszczen pokéj Carolyn jest dos¢ dobrze o$wietlony, co razem z jego
osobliwym wystrojem catkowicie burzy atmosfere grozy. Jego groteskowos¢ jest bardziej
wyrazista w zestawieniu ze stonowanymi kolorystycznie, gotyckimi wnetrzami rezy-
dencji Collinséw, ktére prezentuja sie przy nim niepozornie i mafo ekstrawagancko.
Podobny zabieg wizualny zostat zastosowany przy aranzacji sekretnego pomieszczenia
z robétkami recznymi Elizabeth. Schowek wypeltniony jest kolorowymi, tandetnymi
ozdobami z wtéczki i réwnomiernie o§wietlony. Wrazenie groteskowosci wywotuje
jego bliskie sgsiedztwo ze stylizowanym na gotyk pokojem Elizabeth. Mozna przy-
puszczal, ze kobieta ma staboé¢ do koloréw i kiczowatych 0zdéb, ktérg na co dzien
ukrywa pod pozorami elegancji przejawiajacej sie zardbwno w wystroju wnetrz, jak
1 gustownych, stonowanych kolorystycznie strojach. Patrzac przez pryzmat ponure;
aury Collinwood, przypadkowe odkrycie sekretnego schowka Elizabeth wywotuje
zaskoczenie i $miech widzéw. Zaréwno w przypadku pokoju Carolyn, jak i kolorowe;
skrytki Elizabeth ich groteskowos¢ ujawnia sie wskutek zestawienia ze sobg przestrze-
ni o odmiennym charakterze wizualnym. Przejawem groteskowych deformacji sg
réwniez sekwencje, w ktérych atmosfera grozy przeplata sie z komizmem. Obrazuje
to scena, w ktérej robotnicy drogowi trafiajg przypadkiem na zakopang pod ziemig
zelazng trumne z uwiezionym w niej rozwécieczonym wampirem Barnabasem Col-
linsem?®. Nie$wiadomi zblizajgcego sie zagrozenia przecinajg tacuchy zabezpieczajgce
wieko trumny i wyzwalajg z niej wampira po ponad dwéch wiekach niewoli. Po
wydostaniu sie ze skrzyni Barnabas dokonuje widowiskowej masakry na ludziach,
prezentujac swoje diaboliczne oblicze. Nastepnie wysysa krew z jednego z robotnikéw,
zaspokajajac ttumione przez wieki pragnienie. Wydarzenia te majg bezsprzecznie ne-
gatywny wydzwiek i sg Zrédtem ekranowej grozy. Dramatyzmu catej scenie dodaje
niepokojgca muzyka instrumentalna, ktéra wybrzmiewa w tle. Nie trzeba jednak
dtugo czekaé, by groza wywotana $miercig robotnikéw zostata rozbrojona poprzez
serie komediowych gagdéw, a cafa sytuacja nabrala cech groteski. Nasycony krwig
wampir rozglada sie po okolicy i natrafia wzrokiem na logo sieci restauracji McDonald’s.
Myli charakterystyczny ksztalt litery ,M” z symbolem Mefistofelesa, ktéry zapamietat
z okultystycznych ksigg. Barnabas wydaje sie zatrwozony swoim odkryciem, tymcza-
sem dla wspdlczesnego widza jest to okazja do Smiechu. Nieco p6Zniej Barnabas ogle-
piony $wiatlami nadjezdzajgcego samochodu szykuje sie na sagdny dzienl i spotkanie
z diablem. Wychowany w epoce znanej z mitéw, legend i ludowych wierzef, utozsa-
mia $wiatta pedzacej maszyny z czarcimi §lepiami’. Cigg zabawnych zdarzen konty-
nuuje piesza wedréwka wampira do rodzinnej posiadlosci prowadzgca przez centrum
miasta. Ku zaskoczeniu Barnabasa Collinsport zmienito si¢ nie do poznania.

¢ Motyw uwiezienia wampira w trumnie i zakopania go zywcem pod ziemig jest nawigzaniem do filmu
Wywiad z Wampirem Neila Jordana, w ktérym tej samej karze zostat poddany jeden z bohateréw, wampir Louis
de Pointe du Lac.

7 Paradoksalnie Barnabas jako czlowiek przemieniony w wampira potwierdza sobg prawdziwoséé legend
o nocnych krwiopijcach. By¢ moze dlatego traktuje spotkanie z diablem jako prawdopodobny scenariusz.
W filmie Burtona urzeczywistniajg sie réwniez legendy o duchach (Josette DuPres), wiedZmach (Angelique
Bouchard) i wilkotakach (Carolyn Stoddard), a magia i nadprzyrodzone zjawiska wpisujg sie w logike §wiata
przedstawionego.
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Zaintrygowany wampir przyglada sie kolorowym szyldom i wystawom sklepowym,
lokalom rozrywkowym i osiggnieciom techniki, o ktérych nikt nie styszat przed dwu-
stoma laty. Efekt groteskowosci poteguje kontrapunkt muzyczny w postaci lekkie;
i przyjemnej muzyki rozrywkowej. Zaklopotanie wampira oraz jego trudnosci z od-
nalezieniem si¢ w nowych realiach budzg $miech, a groza wywolana niedawng masa-
kra robotnikéw ustepuje miejsca komizmowi. Sceng o niewatpliwie groteskowym
zabarwieniu jest rozmowa Barnabasa z Elizabeth, w ktérej wampir wspomina swojg
tragiczng milos¢. Po chwili zajmuje siedzisko za elektrycznymi organami i, opierajac
sie o klawisze, przypadkowo wzbudza instrument do gry. Z trwogg w glosie opowia-
da o wydarzeniach z przeszlosci, akompaniujac sobie kakofonig dzwiekdéw. Nie zwaza
jednak na draznigce odglosy i kontynuuje opowies¢ dopdty, dopdki zniecierpliwiona
Elizabeth wyglusza instrument. Dramatyzm i emocjonalne napiecie wywolane przykrg
historig Barnabasa zostajg ostabione przez komizm, czynigc calg sytuacje absurdalng
i groteskowa. Roéwnie interesujgca jest rozmowa Barnabasa z nastoletnig Carolyn,
w ktoérej staroswiecki, ponad dwustuletni wampir styngcy z burzliwych romanséw,
radzi sie pietnastoletniej dziewczyny, jak uwie$¢ wspélczesng kobiete. Najwiekszg
trudno$¢ sprawia mu utrzymanie w tajemnicy swojej prawdziwej natury — zgodnie
z poleceniem Elizabeth — oraz przynaleznoéci do innej epoki, ktére sg przyczyng jego
problemoéw towarzyskich i prowadzg do zabawnych sytuacji, w ktérych wampir ba-
lansuje na granicy zdemaskowania®. Barnabas regularnie zdradza swojg odmienno$é
poprzez kultywowanie osiemnastowiecznych zwyczajéw, przesadng dbalos¢ o kurtu-
azje 1 nienaganne maniery, a takze archaiczng, kwiecista mowe. Mimo to pozostali
bohaterowie zdajg si¢ nie orientowac, ze Barnabas jest czyms$ wiecej niz tylko ekscen-
trycznym indywiduum, i uczestnicza w jego grze pozordw, co zmniejsza prawdopo-
dobiefistwo prezentowanych wydarzefi i budzi §miech widza. Groteskowos¢ rozmowy
Barnabasa z Carolyn wynika z odwrécenia 16l w relacji dorosty—dziecko, w ktorej
mloda osoba jest tg bardziej do§wiadczona, a dojrzaly mezczyzna oczekuje od niej
mitosnych porad. Zrédiem groteski sg réznice wiatopogladowe i obyczajowe pomiedzy
XVIII i XX wiekiem. Barnabas traktuje Carolyn jak dorosla, poniewaz w jego czasach
pietnastoletnie kobiety byly juz wydawane za maz. Tymczasem wspélczesny widz,
opowiadajacy sie po stronie Carolyn, traktuje te rozmowe jako co$§ moralnie niesto-
sownego i odczuwa jej groteskowo$¢. Przybiera ona na sile, kiedy Barnabas zaskoczo-
ny panienstwem Carolyn przestrzega jg przed uschnieciem fona na skutek seksualne;
abstynencji. Groteskowa jest réwniez nieprzystawalnos¢ wampira do wspdlczesnych

¢ Z czasem okazje sie, ze Carolyn réwniez skrywa mroczng tajemnice przed §wiatem, poniewaz jest wilkota-
kiem. Zgodnie z kulturowym wizerunkiem lykantropii, moze by¢ ona wrodzona lub nabyta wskutek rzuconej
klagtwy. Dotkniete nig osoby posiadajg cechy wilczej anatomii, takie jak zwierzeca siers¢, kly czy pazury,
ktére ujawniaja sie w okreslonych momentach, skutkujac widowiskows przemiang. Pofgczenie cech ludzkich
ze zwierzecymi czyni lykantropie sprzeczng z prawami natury i nieprawdopodobng z racjonalnego punktu
widzenia. Pozwala to zaliczy¢ wilkotaki do postaci groteskowych podobnie jak wampiry, gdyz sg postaciami
wewnetrznie sprzecznymi. Podobnie groteskowy charakter ma duch tragicznie zmartej Josette DuPres, ktory
ukazuje sie Victorii i ostrzega jg przed zblizajacym sie zagrozeniem. Obecno$¢ zjawy w §wiecie przedstawionym
oraz mozliwos¢ kontaktowania sie z nig narusza istniejgcy porzadek i znosi — zdawatoby sie nieprzekraczalng —
granice pomiedzy §wiatem zywych a §wiatem umarlych. W filmach Burtona $mier¢ nie jest réwnoznaczna
z koficem egzystenciji, lecz stanowi pewien etap posredni pomiedzy réznymi formami bytowania.
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realiow skutkujgca serig nieporozumiefl i zabawnych sytuacji. Szczytem absurdu,
wynikajacym z rozmowy Barnabasa z Carolyn, jest pomyst socjalizacji staroswieckie-
go wampira w obozie hipiséw, w ktérym ma obserwowac zwyczaje i sposdéb myslenia
miodych ludzi w XX wieku. Ambiwalentne emocje wywoluje uprzejmy komunikat
wampira, ktéry oswiadcza obozowiczom, ze zamierza ich wymordowaé, gdyz pozna-
li zbyt wiele jego tajemnic. Uderzajgce jest gwaltowne przejscie od fagodnosci do
przemocy. Z ekscentrycznego przybysza z innej epoki Barnabas staje si¢ groznym
monstrum zgdnym ludzkiej krwi.

Barnabas Collins jest osrodkiem groteskowej deformacji w filmie Mroczne cienie.
Przejawia sie ona na kilku poziomach. Po pierwsze, wampiryzm i klgtwa nie$mier-
telnosci rzucona na bohatera zaburzajg istniejgcy porzadek $wiata i sg sprzeczne
z prawami natury. Barnabas jest postacig groteskows, ktéra faczy w sobie katego-
rialne sprzecznosci, takie jak zycie i $mieré. Groteskowa jest rowniez jego dwoista
osobowo§¢. Z jednej strony posiada wszystkie atrybuty groZznego potwora — zaostrzo-
ne kly, podtuzne palce zakoniczone szponami, nadludzka sife i niebywaty refleks.
Zabijanie lezy w jego naturze, podobnie jak odzywanie sie ludzkg krwig. Przejawem
jego potwornosci jest réwniez demoniczny wyglad — trupioblada twarz z podkrazo-
nymi oczyma przywodzi na mys$l niepokojgce postaci z arcydziel niemieckiego eks-
presjonizmu. Z drugiej strony staro§wiecki wampir wyraZznie nie przystaje do
wspdlczesnosci, a jego razaca odmienno$¢ i problemy adaptacyjne prowadza nie raz
do zabawnych sytuacji. Barnabas usituje za wszelkg cene zachowaé niewzruszong
mine i dostojenstwo, nawet w obliczu niepowodzen i sytuacji ukazujgcych go w nie-
korzystnym Swietle. Im bardziej chce by¢ powazny w oczach pozostatych bohateréw,
tym $mieszniejszy sie wydaje widzom. W jego zachowaniu wyczuwalna jest prze-
sada i sztucznos¢, a cala postaé wydaje sie przerysowana i karykaturalna. Barnabas
budzi sprzeczne emocje — $miech i okazjonalne przerazenie, czym wpisuje si¢ w ramy
postaci groteskowych. Towarzyszgca mu groza jest jednak ostabiana przez komizm
1 ostatecznie sprowadzana do zartu. Mechanizm ten trafnie opisuje Jennings:

Uczucie leku, jakie budzi koszmarny potwor, stabnie w miare, jak zaczyna przewazaé posta-
wa rozbawienia i dystansu. Obiekt, ktéry napawat lekiem, wydaje si¢ teraz, maty, absurdalny,
nieszkodliwy. [...] Osiggniety zostaje stan réwnowagi, w ktérym element leku, aczkolwiek
wciaz aktualny, pojawia sie w formie sttumionej jako ukryty bunt w procesie kontemplacyj-

nym (Jennings, 2003: 49).

Komizm Barnabasa wynika réwniez ze sposobu, w jaki Tim Burton odnosi si¢ do
wampirycznych mitéw ilegend. Za przyklad moze postuzy¢ to, jak rezyser interpre-
tuje wrazliwos¢ wampiréw na Swiatto. Barnabas unika §wiatla stonecznego, poniewaz
przy dtuzszym z nim kontakcie méglby sptongé zywcem. Paradoksalnie w innych
scenach wampirowi wystarcza ciemny parasol, kapelusz i okulary przeciwstoneczne,
by poruszaé sie w $wietle dziennym bez obawy o wiasne zdrowie’. Réwnie zartobliwie

° Motyw wampira przechadzajgcego sie w §wietle dziennym moze by¢ nawigzaniem do filmu Dracula (1992)
Francisa Forda Coppoli, w ktérym przyjelo sie, ze wampiry mogg poruszac sie za dnia, ale s3 w tym czasie
bardzo ostabione i mniej grozne.
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zostalo zinterpretowane upodobanie wampiréw do trumien. Zanim Barnabas zor-
ganizowal sobie wiasng trumne, zmuszony byl wypoczywaé w przypadkowych
miejscach, ktére nie pozwalaty mu sie w pelni zregenerowac. Sypial miedzy innymi
w kartonowym pudle, we wnetrzach szaf, na zastonach okiennych oraz pod balda-
chimem rozciggnietym nad wielkim fozem. Burton parodiuje réwniez mity o hipno-
tycznych mocach wampiréw. Barnabas wykorzystuje je na pijanym Williem, ktére-
go chce przysposobi¢ sobie na osobistego stuge. Z poczatku wampir odnosi porazke,
gdyz Willie traci $wiadomo$¢ i zasypia w trakcie rozmowy'’. Udaje mu sie dopiero
za drugim razem, co §wiadczy o tym, ze panowanie nad cudzymi my$lami nie jest
fatwa sztuka i sprawia trudnosci nawet wiekowym wampirom. Najbardziej grote-
skowym przepracowaniem wampirycznych mitéw jest koncepcja transfuzji krwi,
dzieki ktérej Barnabas ma odzyskaé utracong $miertelnoé¢ i wyleczy¢ sie z wampi-
ryzmu. Nie zdaje sobie jednak sprawy z tego, ze przemiana w wampira jest nieod-
wracalna i nie cofng jej nawet najbardziej wymyslne zabiegi. Poza Barnabasem
znamiona groteskowosci majg réwniez bohaterowie drugoplanowi. Przyktadem jest
doktor Hoffman, pani psychiatra opiekujgca sie mtodym Davidem niestusznie podej-
rzewanym o problemy psychiczne. Jej ekscentryzm i osobliwe zwyczaje stojg
w sprzecznodci z etyka lekarska. Kobieta jest uzalezniona od alkoholu i jak okresla
to jedna z bohaterek, regularnie przezywa ,jeden ze swoich legendarnych kacow”.
Hoffman wspomaga sie réwniez $rodkami psychotropowymi, a z jej zachowania
mozna wnioskowaé, ze potrzebuje fachowej pomocy bardziej niz David. Jej
uzaleznienia i lekcewazgcy stosunek do obowigzkéw przeczg powszechnym wyobra-
zeniom na temat psychiatréw, ktérzy powinni troszczy¢ sie o pacjentdw, wzbudzaé
zaufanie oraz poczucie bezpieczenstwa. Doktor Hoffman bardziej jednak interesuje
uwodzenie Barnabasa i pokusa wiecznej miodosci spowodowanej wampiryzmem
anizeli lojalno$¢ wobec rodziny Collinséw czy pomoc Davidowi. Jest ona postacig
jednoczesnie §mieszng i budzaca trwoge. Smiechowi wywotanemu jej osobliwym
zachowaniem towarzyszy jednak gorzka refleksja zwigzana z domniemanym kon-
tekstem intertekstualnym bohaterki. Mozna bowiem przypuszczaé, ze rezyser
zmagajacy sie w mlodosci z problemami psychicznymi wykreowat fikcyjng postaé
W oparciu o rzeczywistg osobe. Nie wiadomo, jak wiele z cech parodiowanych i wy-
olbrzymianych u doktor Hoffman jest inspirowana rzeczywistoscig pozatekstowg
oraz osobistymi doswiadczeniami Tima Burtona. Groteskowy charakter majg réwniez
postaci stuzgcych Collinséw — podstarzaly kawaler Willie oraz milczaca pani Johnson,
ktérzy w niczym nie przypominajg ponurej stuzby z klasycznych filméw grozy.
Willie jest prostolinijnym mezczyzng, ktéry nie zadaje sobie trudu, by godnie repre-
zentowaé swoich pracodawcéw. Lekcewazy swoje obowiagzki i nie troszczy sie
o zabytkowe wnetrza Collinwood, w ktérych widzi jedynie sterte wietrzejgcych
cegiet i zbieranine kurzu. Willie jest zaniedbany z wygladu i nie stroni alkoholu.

10 Barnabas jeszcze raz prébuje swoich hipnotycznych mocy, tym razem z powodzeniem, podczas rozmowy
z kapitanem Clarneyem, w ktérego roli wystapit goscinnie Christopher Lee. Brytyjski aktor byt wielokrotnym
odtworcg roli hrabiego Draculi. Wystepowat takze w wigkszosci horroréw wyprodukowanych przez wytwor-
nie Hammer, ktérych fanem od najmlodszych lat jest Tim Burton (zob. Has-Tokarz, 2011: 237; Zablocka-
-Skorek, 2010: 340).
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Potrafi skomentowaé co§ w malo wybredny sposéb i z rozbrajajgcg szczeroscia.
Natomiast komizm pani Johnson wynika przede wszystkim z jej nieprzeniknionej
osobowosci. Milczgca staruszka wydaje sie oderwana od rzeczywistosci i nie reagu-
je na to, co méwia do niej pozostali bohaterowie. Pojawia si¢ w niespodziewanych
miejscach i zaskakuje swoim osobliwym zachowaniem. Podczas koncertu rockowe-
go w rezydencji Collinséw, ktéry sam w sobie kontrastuje z ponurg aurg Collinwo-
od i przetamuje konwencje strasznego dworu, staruszka siedzi w poblizu olbrzymie-
go glosnika i spokojnie czyta ksigzke. Zdaje sie nie zwazaé na halas (jest prawdopo-
dobnie niestyszgca) i relaksuje sie dzieki wciggajgcej lekturze. Postaci stuzacych sg
jedng z czesci sktadowych filmowego komizmu i uczestniczg w zabawnych, nierzad-
ko absurdalnych sytuacjach.

Powyzsze rozwazania dowodzg, jak wiele elementéw Swiata przedstawionego zo-
stalo poddane groteskowym przeksztalceniom. Estetyka groteski widoczna jest
niemal w kazdym aspekcie Mrocznych cieni, od scenografii inspirowanej niemieckim
ekspresjonizmem i horrorem gotyckim, przez nieszablonowe kreacje bohateréw,
zaskakujace dialogi i sytuacje, po twoércze wykorzystanie chwytéw dramaturgii fil-
mowej wbrew powszechnym oczekiwaniom odbiorcéw. W rezultacie widzowie
nigdy nie mogg by¢ pewni tego, co zobaczg w nastepnej scenie. Specyficzna techni-
ka realizacji dziet Burtona stymuluje rozwéj gatunkéw filmowych, a w szczegblno-
Sci horroru, ktéry wywiera istotny wplyw na twoérczo$¢ rezysera. Proces ewolucji
horroru obrazujg rozwazania Iwony Kolasifiskie;:

Horror stale ewoluuje, przy zachowaniu wzglednie statych wyznacznikéw gatunkowosci;
zmienia sie przez anektowanie innych gatunkéw, poszukiwanie nowych realizacji mode-
lu, gre z konwencjami lub ich negocjacje a nawet przedefiniowanie tychze wyznacznikéw

(Kolasifiska, 1998: 120).

Stowa Kolasifiskiej trafnie oddajg strategie stosowang przez Tima Burtona. Jego
rozpoznawalny styl opiera sie na lgczeniu réznorodnych schematéw przedstawie-
niowych i konwencji gatunkowych, ktére poddawane sg rozmaitym przeksztalce-
niom. W rezultacie takich potgczef, wzbogaconych duzg iloécig intertekstualnych
odniesief), powstaje oryginalny jezyk filmowy cieszacy sie uznaniem widzéw na
calym $wiecie, czego dowodza wysokie wyniki ogladalnosci filméw Burtona (Zakie-
ta, 2013: 267). Jego tworczos¢ zaskakuje oryginalnymi rozwigzaniami, podobnie jak
zaskakiwatl widzow George Meélies eksperymentujgcy z medium filmowym na poczgtlu
XX wieku, 1 ustanawia nowg jako$¢ we wspbtczesnym kinie popularnym.
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