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Celem niniejszego rozdziatu jest wskazanie elementéw trady-
cji antycznej w tworczosci wybranych cztonkéw grupy poetyckiej
Kwadryga: Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Wiadystawa
Sebyly i Lucjana Szenwalda. Zasadniczym materiatem podjetych
tu rozwazan bedzie kilka wierszy wymienionych pisarzy pocho-
dzacych z okresu miedzywojennego i powojennego. Lektura tych
utworéw postuzy okres$leniu funkcji tradycji antycznej oraz sposo-
bu jej realizacji w ich poezji.

Grupa poetycka Kwadryga istniata i dziatala w Warszawie na
przetomie lat 20. i 30. XX wieku. Nalezeli do niej miedzy innymi:
Stanistaw Ryszard Dobrowolski, Mieczystaw Bibrowski, Stefan
Flukowski, Aleksander Maliszewski, Lucjan Szenwald, Andrzej
Wolica, Wtadystaw Sebyla, Marian Piechal oraz luZniej zwigza-
ny Konstanty Ildefons Galczynski. Kwadryga byla grupg o cha-
rakterze sytuacyjno-programowym. Ze wzgledu na wewnetrzne
zréznicowanie formacji i potaczenie w niej wielu indywidualno-
$ci poetyckich kwadryganci reprezentowali odmienne tendencje
problemowo-tematyczne i formy liryki. W tym kontekscie wspélna
wydaje sie otwarto$¢ ich postawy wobec dziedzictwa starozytnej
Grecji i Rzymu. Obok Skamandra, ktéry najczesciej odwolywat sie
do tej tradycji, w ksztattowaniu recepcji antyku w poezji dwudzie-
stolecia miedzywojennego decydujacg role odegrala wtasnie Kwa-
dryga.

RozmyS$lania nad twérczoS$cig najwybitniejszych, a zarazem
w rozny sposéb osobnych autoré6w Kwadrygi, ktérych poezja wy-
raznie wyrédzniala sie na tle grupy, pozwolg miedzy innymi na
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sformutowanie nastepujacych rozpoznan. Dla kazdego z pisarzy
spusScizna starozytnej Grecji i Rzymu byla bogatym Zrédiem my-
Slowych odwotan i poetyckich nawigzan. Kwadryganci powracali
do niej jako wzoru postaw S§wiatopoglagdowych i norm estetycznych.
Wykorzystywali jg, by dokonaé¢ konkretyzacji uczué, zaprezento-
wac nowe tresci ideowe i artystyczne oraz nowe odczytania mitow,
ktére czesto pelnily funkcje aluzji do probleméw wspoélczesnosSci
i stanowily pretekst do podejmowania uniwersalnych tematéw kul-
turowych, historiozoficznych lub egzystencjalnych. Tym samym
twoérczos¢ Galczynskiego, Sebyly i Szenwalda zogniskowana woko6t
mitéw dowodzi ich trwatej obecnosSci w literaturze i kulturze pol-
skiej, czynigc te pierwszg — by tak rzec — obszarem ich nieustannej
palingenezy.

Przedwojenne ,antyczne” liryki Galczynskiego reprezentuja
wiersze Muza (1926), Maty Apollo (193S) oraz Noctes Aninenses
(1939). W pierwszym w spos6b humorystyczny, a zarazem doS¢
gorzki poeta prébuje ujawni¢ absurdalno$¢ pokutujacej w poety-
ce klasycystycznej symboliki mitologicznej. Drugi to zartobliwy
erotyk, w ktérym autor uzywa mitologicznej personifikacji stofica
jako Apolla. Natomiast w cyklu poetyckim Noctes Aninenses (kon-
kretnie w jego pierwszej czeSci — Krewny Ganimeda) dominuje
motyw mitologiczny: porwania Ganimedesa przez Zeusa. W przed-
wojennej poezji Galczynskiego odwotania do tradycji antycznej
sq obecne, ale jakby w tle, ,,nie narzucajg” sie czytelnikowi, czego
nie mozna powiedzie¢ o utworach powojennych, w ktoérych poeta
wrecz eksploatuje mitologie grecka. Wykorzystuje ja zar6wno jako
element dekoracyjny, jak i 1aczy z nig nowe tresci estetyczne i ideo-
we, konstruujac odmienne znaczenia mitéw od tych, ktore przypi-
sywala im tradycja. W wierszu Powrot do Eurydyki (1946) tylko
tytut nawigzuje do mitu o Orfeuszu i Eurydyce opowiadajacym
o miloSci, ktora potrafi przetrwaé wszystko i jest zdolna do naj-
wiekszych poswiecen. Mityczny Orfeusz udaje sie do Hadesu, aby
odzyskaé swojg ukochang zone, ale jego poSwiecenie jest daremne
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— Eurydyka ponownie umiera. Natomiast bohater Galczynskiego
zupelnie nie przypomina tej mitologicznej postaci. Poeta, ,,prowin-
cjonalny Orfeusz”, wraca do Eurydyki - ,,Natalii, co nie zdradzi”
po wojennej tutaczce, dlatego Orfeusz powinien mieé raczej na
imie Odyseusz, a Natalia — Penelopa. Trafnego podsumowania tego
utworu dokonat Stanistaw Stabryta:

Czy ta wyrazna niezborno$¢ logiczna utworu, jego nieadekwatnosé
w stosunku do wybranego przez poete motywu mitologicznego, nie da sie
w jaki$ sposéb usprawiedliwi¢, umotywowac? Zauwazy¢ tu wypada tylko
jedno: jesli liryczny bohater tego utworu mégiby identyfikowac sie z ja-
kas postacig z greckiej mitologii, to na pewno nie z Odysem - zolnierzem
i wlbczega, ale z Orfeuszem - poeta i mezem-kochankiem, jakkolwiek
konsekwencje tego utozsamienia wyszly na niekorzys¢ poetyckiej logice
utworu!.

Jednym z najbardziej udanych pod wzgledem artystycznym
wierszy jest napisany w 1948 roku i dedykowany zZonie pochwalny
hymn o miloSci pod tytutem Wenus. Wielu krytykéw poréwnywato
go z inwokacja do Alma Venus Lukrecjusza. Stabryla zapisat:

Trudno bytoby oczywiscie twierdzié, iz swoja koncepcje Wenus-Afro-
dyty zawdzieczal Gatczynski wtasnie Lukrecjuszowi, jakkolwiek moga
istnie¢ przestanki potwierdzajace tego rodzaju przypuszczenie. Jeszcze
w roku 193S w wierszu Do Edwarda Szymariskiego, przyjaciela i ttuma-
cza De rerum natura Lukrecjusza, pisal Galczynski:

Niech sie §wieci twdj przektad ,,De natura rerum”

i twoja coéra, czarna morwa z zapachem ajeru,

i Pani twoja - Wenus Alma.

Nie ma watpliwoSci — i wspominajg o tym monografiSci Gat-
czynskiego - ze Lukrecjusz nalezal do najbardziej ulubionych au-
toréw klasycznych poety?.

1 S. Stabryta, Mit grecki w poezji K. I. Galczynskiego, ,,Eos” 1978, nr LXVI,
s. 126.

2 Idem, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze pol-
skiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983, s. 96-97.
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W tych dwéch utworach Wenus jest sila przenikajaca caly

Swiat i majacg pozytywny wplyw na jego losy, podporzgdkowane
jest jej wszystko — ludzie, zwierzeta i kosmos:

1

Tobie graja wszystkie instrumenty,
Ciebie wiatr na ziemie z nieba przeniést
I ku oczom twym po Sciezkach kretych
Ide w dzief i w noc, o pani Wenus.

2

Ttumaczaca wszystkie sny w sennikach,
sekret wszystkich spotkan i zareczyn,
wszedzie jeste$: w kwiatach i w §wiecznikach,
palcem tkniesz: i taficzy Swiat, i dZwieczy.

(..)

7

Wszystko zmienia sie na twoje przyjscie,
kiedy pierscien twdj zaswieci noca:
ptaki budza sie. I szumig liScie.

I na niebie srebrne gwiazdy wschodza.

8

Wiec dla ciebie, Wenus, tron w szkartatach,
rzezba, wiersz, gramofonowa plyta

i ten dZwiek na wszystkich mostach Swiata
zakochanych, siedmiostrunnych gitar.

9

To dla ciebie, Wenus, na twa chwate
pory roku ida rzad za rzedem:
wiosen szum, zim plecy biate,
letnie gory i trabki jesienne.

10

Bo ty jeste$ ta, ktéra w nas mieszka
i prowadzi nas jak marsz weselny;
bo ty jeste$§ §piewajaca Sciezka,
krzyk ostatni i zachwyt Smiertelny?®.

3 K.I. Galczynski, Wenus, [w:] idem, Liryka 1926-1953, wybér i wstep A. Mie-

dzyrzecki, Warszawa 1985, s. 137-140.
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Istotne jest to, ze Galczynski — stawigc potege mitoSci — od-
wolywal sie do imienia grecko-rzymskiej bogini, a tym samym
dokonywat konkretyzacji swoich uczu¢ za pomocg motywow za-
czerpnietych z tradycji antycznej. W kregu podobnych odwotan
mitologicznych mieszczg sie rOwniez dwa inne utwory pisarza (oba
z 1949 roku): Hymn do Apollina i Muzy. Pierwszy wiersz napisany
jest w formie modlitwy skierowanej do greckiego boga opiekuna
poezji. Hymn do Apollina to nawigzujaca do pies$ni Horacego pros-
ba poety o jasno$¢ i szlachetng prostote w poezji.

Gatczynski chetnie siegal po tematyke antyczng zaréwno w to-
nie powaznym, jak i humorystycznym. Rozpisane na glosy Muzy
nawigzujg w swojej formie do skeczu scenicznego. W zZartobliwy
sposéb zostaly opisane Muzy czas6w nowozytnych, swego rodzaju
,boczet” greckich opiekunek sztuki. Owe Muzy, corki Zeusa, sa dla
poety, podobnie jak w wierszu Wenus, nie tylko - jak zauwazyla
Marta Wyka - ,,Srodkami z repertuaru klasycznych odwotan”, lecz
takze symbolem sztuki wspdéiczesnej i pretekstem do snucia roz-
wazan o jej kondycji. Greckie Muzy staja sie tym samym Muzami
naszych czasoéw, a ich funkcje okreslajg aktualne potrzeby spotecz-
ne i artystyczne.

W 1950 roku Galczynski napisal poemat Niobe przywoluja-
cy na mys$l skojarzenia z kompozycja muzyczng, ale tym samym
bardzo hermetyczny. Utwor ten bywa czesto nazywany przez
krytykéw lirycznym opus magnum Galczynskiego. Mozna w nim
wydzieli¢ dwie warstwy: mitu antycznego oraz historyczna, przy-
pominajaca dzieje marmurowej gtowy posagu Niobe do momentu,
w ktorym znalazla sie w muzeum w Nieborowie. Pisarz porusza
w utworze problem zwigzku sztuki, ktorej symbolem jest gtowa
starozytnego posagu, i cierpienia, ktére symbolizuje grecki mit
o Niobe-matce. Najprawdopodobniej bezpoSrednim impulsem do
napisania poematu byta wizyta w nieborowskim patacu oraz zna-
jomo$¢ mitu o Niobe, ktéry pojawit sie w literaturze greckiej mie-
dzy innymi w Iliadzie Homera, Antygonie i Elektrze Sofoklesa oraz
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w niezachowanej tragedii Ajschylosa, a w literaturze rzymskiej
w Metamorfozach Owidiusza i Tebaidzie Stacjusza. W tradycji an-
tycznej zamordowanie przez Apollona i Diane dzieci tebanskiej
krélowej bylo pojmowane jako kara za zniewazenie przez nig ich
matki — Latony. W tak rozumianym micie na plan pierwszy wysuwa
sie watek religijny — cztowiek nigdy nie powinien umieszczaé sie
ponad bogami, poniewaz zawsze spotka go za to kara.

Galczynski przywoluje w swoim poemacie elementy trady-
cyjnego odczytania mitu o Niobe, jednocze$nie pomijajac w nim
wszystko to, co kazatoby uznaé jej wine. To historia o tragicznym
losie matki, w ktérej Niobe staje sie symbolem niezawinionego
cierpienia i marionetka w rekach bogéw. Poeta zamknat w utworze
zachwyt dla wielkich dzietl sztuki i gtebokie wzruszenie wywolane
ludzkim cierpieniem. Poemat konczy sie peanem na cze$¢ sztuki,
ktéra ma moc, by cierpienie uwznioSli¢:

1

Nieforemna, niewesota,

dzien i noc nad brzegiem morza
stoi w skale przemieniona -

2

biedna céra Tantalowa,
biedna zona Amfionowa,
Niobe, nieszczesna rodzica —

3

siedmiu synéw, siedmiu cérek
Diana z Apollonem z tuku
rozstrzelali jej o Swicie.

(..

S

Niebo zimno patrzy w Niobe,
ciemna chmura blyska spodem
woda kamien ochlapuje.

(..)
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8

Stoi Niobe z wielka gtowa,
$nieg nad glowa zakotowat,
glowa zony muzykanta,

9

glowa zony Amfionowej,
glowa cory Tantalowej,
tyle $niegu na powiekach.

10

Nie padajg 1zy kamienne,
nie roz§wieca sie poranek,
tylko mewy wrzeszcza®.

Mitologia grecka pojawila sie w poezji Gatczynskiego takze
w utworach parodystycznych, na przykiad w cyklu krétkich ske-
cz6w pisanych w latach 1946-1950 pod tytulem Teatrzyk ,,Zielona
Ges”. Pomyst Zeusa (1948) jest parodig mitu o uwiedzeniu Ledy
przez Zeusa, ktory — by posig$é zone Tyndareosa — probuje prze-
mieni¢ sie w orta, byka czy zloty deszcz. Udaje mu sie zaspoko-
i¢ swoje pragnienie dopiero pod postacig Zielonej Gesi, a z jajka
zniesionego przez Lede zamiast Heleny i Kastora z Polluksem wy-
kluwaja sie przyszli bohaterowie Teatrzyku ,,Zielona Ges”. W Tra-
gicznym konicu mitologii (1949) Jowisz z jaj zniesionych przez Lede
przyrzadza sobie ,realistyczng jajecznice ze szczypiorkiem”. Na-
tomiast skecz Skutki gry Orfeusza (1949) nawigzuje do opowieSci,
w ktorej Orfeusz mial oswajaé dzikie zwierzeta czarem swojej gry.
W utworze Galczynskiego Orfeusz na ,kieszonkowej harfie” ode-
gral Marsz turecki Mozarta, lew stal sie krawcem lub motorniczym
tramwaju, tygrysy fryzjerami, a zyrafy zaczely stuzy¢ jako latar-
nie. W kregu mitologicznych parodii miesci sie takze Trzynasty
najwiekszy wyczyn Herkulesa (1949). To monolog mitologicznego
bohatera, w ktérym heros zwierza sie, ze chciatby ,,pobi¢ wtasne

¢ Ibidem, s. 50-52.
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rekordy”, w tym celu - po krétkiej modlitwie-pro$bie do Apollina
i Diany - ,,chwyta w Warszawie za stuchawke telefoniczng i uzysku-
je potaczenie w godzinach porannych”. Przywotane przeze mnie
przyktady $§wiadcza, ze Galczynski wykorzystywal motywy mitolo-
giczne miedzy innymi do nakreSlenia groteskowej charakterystyki
postaci oraz do stworzenia satyry na te cechy charakteru Polakéw,
ktére w jego ocenie spowalnialy 6wczesny rozwdj spoteczny.

Kwadrygantem, ktéry podejmowal w swojej twoérczosci ele-
menty tradycji antycznej, byl r6wniez Sebyta. W tomie Obrazy my-
sli (1938) znajduje sie cykl Trzy mity, ktory tworza wiersze Akteon,
Selene i Dafne. W pierwszym z nich mityczny mySliwy Akteon pod-
patrzyl w kapieli Artemide i jej nimfy, a ta — jak glosi starozytna
opowieS¢ — ze zloSci i z obawy przed rozgloszeniem tego wydarze-
nia zmienita go w jelenia i poszczuta psami, ktére go rozszarpa-
ly. Wiersz ten jest nie tylko prosta transpozycja mitu, ale przede
wszystkim wyrazem w pelni §wiadomej zgody na samozaglade
W zamian za obcowanie z uosobieniem piekna, dobroci, harmonii
i doskonatosci, bedacych niedo$cignionym wzorem:

O bezwstydna madonno, biala panno z gor,
widuje cie co noc idaca do kapieli,

kiedy ksiezyc, ptak nocny, wychynie zza chmur
nad tafle wodnej topieli.

(..

0O bezwstydna madonno, Diano, panno z goér,
wiecznej mlodosci katedro,

spojrzyj, niechaj jeleniem poskacze przez bor,
niech wlasne psy mnie rozedra!®

Dafne to przejmujgca opowie$¢ o nieszczeSliwej mitosci. W nim-
fie — corce boga rzeki — bez wzajemno§ci zakochat sie Apollo. Dafne
zlozyta Sluby czystosci, ale grecki b6g mimo to walczyt o jej wzgle-
dy. Pewnego dnia uciekajgca przed nim nimfa, dobieglszy do rzeki

5 W. Sebyla, Akteon, [w:] idem, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Makowie-
cki, Warszawa 1981, s. 167.
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Penejosa, poprosita o pomoc, po czym zostata zamieniona w drze-
wo laurowe. Po tym zdarzeniu zrozpaczony Apollo przyozdobit sie
galgzkami z owego drzewa, ktore staly sie od tej chwili atrybutem
jego boskosci: ,,Juz po tropie twym bije ziemie stopa krewka.../
Mam cie.../I tylko liScie lauru §lizgajg sie w reku”®. W Dafne Seby-
ta umiejetnie potaczyt trwoge uciekajacej, pozadanie Apolla oraz
motyw niespelnienia, tworzgc poetyckg wersje mitu, ktéra idealnie
wpisuje sie w zagadnienia podejmowane we wczeSniejszej twor-
czoSci poety. Z kolei wiersz Selene nawigzuje do opowieSci o $§pig-
cym Endymionie - czestym motywie w sztuce i literaturze. Byt on
mlodym pasterzem, kochankiem bogini Ksiezyca. Na prosbe Sele-
ne Zeus pograzyl jej ukochanego w wiecznym $nie, obdarzajac go
jednoczes$nie wieczng miodoscia. Od tego momentu kobieta co noc
odwiedzata mezczyzne w grocie na gorze Latmos. Wiersz Sebyly to
monolog siostry Heliosa i Eos — wyobrazonej w mitologii greckiej
pod postacig mtodej kobiety jadacej po niebie na srebrnym rydwa-
nie zaprzezonym w dwa biate konie — w ktérym ostatnia strofa to
pelne smutku i zawiedzionych oczekiwan stowa bogini Ksiezyca:

Milujesz mnie. Wraz z toba po twoich snach plyne...
Lecz twe zbudzone cialo nie dla mnie tak ptonie!

W snach twoich widze! pieScisz nieznang dziewczyne!
to nie ja, to nie ja, Endymionie!”

Akteon, Selene i Dafne tworzg liryczny tryptyk, bedacy za-
réwno transpozycja, jak i parafraza przypowiesci o ulotnej naturze
piekna. Zapewne Sebyla chciat w ten spos6éb wyrazié uniwersalng
tesknote czlowieka za doskonaloScig i harmonia, ktérej bezustan-
nie pragniemy. By¢ moze chcial réwniez zaznaczyé, ze w zyciu
nie zawsze mozemy 0siggngé wszystko, tym bardziej jeSli chcemy
zrealizowacé cel w nieczysty sposob. Zazwyczaj na koncu zostaje-
my sami i dotkliwie odczuwamy skutki naszych wcze$niejszych

¢ Ibidem, s. 169.
7 Ibidem, s. 168.
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decyzji. Ten wyjatkowy tryptyk nabiera ponadto innego znaczenia,
jesli uzmystowimy sobie, w jakim tomie poeta umieScil nalezgce
do niego wiersze. Obrazy mysli, bedace ostatnim zbiorem pisarza,
to zakonczenie podrézy w gigb siebie. To piekny, choé momentami
katastroficzny zapis rozczarowan, emocjonalne wyznanie bezsilno-
§ci i goryczy niespelnionych oczekiwan. Dla zony artysty — Sabiny
Sebylowej — Obrazy mysli byty:

oczekiwaniem na przemiany i jakby na zblizanie sie czego$. Jakby zla dla
wszystkich. (...) Wiadystaw zyje w ciaglym niepokoju, ze czas uchodzi
i nadchodzi. On leka sie nadchodzacego czasu. Przyszlosci®.

Te piekne, a zarazem tragiczne wiersze pisane u progu histo-
rycznej katastrofy wyrazaly dramat niespelnienia ludzkiej egzy-
stencji i dopelnialy katastroficzng wizje $wiata zaprezentowang
w pozostalych utworach pisarza.

Trzecim wyrézniajacym sie kwadrygantem byt Szenwald. Jego
droga poetycka ksztaltowala sie nietypowo — od epizodu katastro-
ficznego do wyszukanych form klasycyzmu, z czasem uzupelnio-
nych o watki rewolucyjne. Za szczytowe osiaggniecie Szenwalda
uznaje sie — nawigzujacy do tradycji antycznej — poemat Kuchnia
mojej matki (1931) oraz wiersz Ku czci filologa (1930). Pierwszy
to interesujacy utwor o przyrodzie, jej biologicznych tajemnicach
1 niszczycielskich przemianach, jakim podlega. Jarostaw Marek
Rymkiewicz uznal go za jeden z najwazniejszych tekstéw poety-
ckich powstatych w kregu Kwadrygi. Wedlug Rymkiewicza poeta
W opisie podziemnej krainy — po ktoérej wedrujemy niczym Dante,
gltéwny bohater Boskiej komedii, prowadzony przez Wergiliusza
po zaswiatach — zawarl wizje antycznego piekla, renesansowego
ogrodu mito$ci, ktoéry uzupeinit o zapis rozterek i wahan cztowieka
XX wieku®. Szenwald odniést sie w ten sposéb do symboliki czasu

8 S. Sebytowa, Okladka z Pegazem, Warszawa 1960, s. 231.
¢ J.M. Rymkiewicz, Skamander, [w:] Literatura polska 1918-1975, t. 1, pod
red. A. Brodzkiej, Warszawa 1975, s. 447.
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przeszitego, przede wszystkim do mitu orfickiegoipotgczyt go z sym-
bolikg czasu teraZniejszego. Poeta przedstawil arkadyjski ogréd
mitoS$ci jako ogréd bogini §mierci Persefony. Dat sie ponie$¢ wyob-
razni i stworzyl przejmujgce obrazy opisujace ,,piekto” XX wieku:

Srebrzyste rozpadliny, lunatyczne krzaki,
wielkie metne jeziora, trzcin umartych kepy,
dna, po ktérych ksiezyce 1zg jak robaki'®

Dokadkolwiek sie zwrdcisz, poprzez gesta pare
widzisz przekrwione, wielkie, stodkie oczy saren,
martwe stowiki, smuktle zajecze tutowie (...)
Transmisyjna maszyna w toku wartkim szarpie
myszy z mojego biurka i z akwarium karpie,

a na krysztale kona ksiezycowy denat,

moj kot, nocny wirtuoz mitosnych serenad!!.

W Kuchni mojej matki Szenwald umiejetnie potaczyt elemen-
ty tradycji antycznej, tonacje infernalng oraz treSci dydaktyczne,
przedstawiajgc lament czlowieka wspoéiczesnego, przeswiadczone-
gootym, ze cywilizacja, w ktérej powinien dokonac sie jego wszech-
stronny rozwaj, stanie sie jedynie przyczyng jego duchowej §mierci:

Tu - u - u! Deszcz przechodzi nagly po traw bujnym runie,
trzeszczg konary, zefir przemienia sie w wicher,

a wicher, opisawszy piruet spiralny,

przechodzi w burze, w chmure, w huragan nawalny

i, kolujac powietrza Swietlistym ogromem,

zatapia lad — wraz z rzeka, ogrodem i domem!2.

Poemat z 1931 roku zamyka etap klasycyzmu w tworczos$ci
Szenwalda, ktéry tak mocno zostal zaakcentowany w wierszu Ku
czci filologa. Utwor ten, utrzymany w konwencji poetyckiego listu,

10 1. Szenwald, Kuchnia mojej matki, [w:] idem, Poezje wybrane, wybor
i wstep S.R. Dobrowolski, Warszawa 1977, s. 38.

1 Ibidem, s. 42.

12 Ibidem, s. 44-45.
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zostal zadedykowany Tadeuszowi Zielinskiemu — profesorowi filo-
logii klasycznej na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie od 1926
roku studiowat poeta. Postac¢ ta stata sie w owym czasie symbolem
antycznej kultury i madroSci. W jej opisie Szenwald wykorzystat
wiele odwotan do postaci z kultury i mitologii starozytnej Hellady,
miedzy innymi do Homera, Odyseusza czy Sokratesa, ktory poja-
wia sie w utworze poprzez skojarzenie z cykuta. Ku czci filologa to
takze pochwata Grecji, ktéra jest — podobnie jak Zielifiski dla kwa-
dryganta — symbolem piekna, madroSci i ludzkiej wielkoSci:

Kochalem cig, o, Starcze, przyprészony prochem,
za to, ze tak kochate$ Grecje, ktorg kocham!
olbrzymich, dawnych ludzi wywiodte$ z podziemi'3

Przypomniane wiersze Galczynskiego, Sebyly oraz Szenwalda
to ciekawe w sferze treSci i formy utwory nawigzujace do tradycji
antycznej. Galczynski wykorzystywal mitologie, by dokonaé¢ kon-
kretyzacji uczué oraz zaprezentowaé nowe odczytania mitéw, kt6-
re byly pretekstem do snucia rozwazan na temat wspéiczesnych
poecie sytuacji i probleméw. W tym celu stosowal miedzy innymi
,mitologiczng parodie”, za pomocg ktérej krytykowal wady Pola-
kéw, biorgc tym samym udzial w procesie przemian kulturalnych.
Wiersze Sebyly podejmujgce tematyke antyczng dopelnialy z kolei
ciemng wizje Swiata, ktérg poeta prezentowal w swojej tworczosci.
Natomiast Szenwald odwolywat sie do kultury starozytnej Hellady
i Romy wtedy, gdy podejmowal wazne dla siebie tematy, zar6wno
te prywatne, jak i spoteczne czy polityczne. Tym samym tworczosé
trzech poetéw zogniskowana wokét mitologii w znacznym stopniu
urozmaicita i wzbogacita poezje Kwadrygi (szerzej — liryke mie-
dzywojenng), czynigc ja — powtérze — obszarem nieustajgcej palin-
genezy tradycji antycznej.

13 1. Szenwald, Ku czci filologa, [w:] idem, Poezje wybrane, op. cit., s. 35.

106 Interpretacje Literackie 6



Bibliografia

Beard M., Henderson J., Kultura antyczna, przet. G. Muszynski, Warszawa 1997.

Dtuski S., Wiadystaw Sebyta i ,Kwadryga”, ,Nowa Okolica Poetéw” 2006, nr 1.

Gatczynski K.I., Liryka 1926-1953, wybor i wstep A. Miedzyrzecki, Warszawa 198S.

Kluba A., Autotelicznosc, referencjalnosc, niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji
polskiej (1918-1939), Wroctaw 2004.

Literatura polska w okresie miedzywojennym, t. 1V, pod red. 1. Maciejewskiej,
J. Trznadla, M. Pokrasenowej, Krakéw 1993.

Maliszewski A., U brzegu mojej Wisly, Warszawa 1964.

Marx J., Grupa poetycka ,,Kwadryga”, Warszawa 1983.

Sebyta W., Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Makowiecki, Warszawa 1981.

Sebytowa S., Oktadka z Pegazem, Warszawa 1960.

Sinko T., Antyk w literaturze polskiej: prace komparatystyczne, wyboér i oprac.
T. Bienkowski, wstep S. Stabryta, Warszawa 1988.

Stabryla S., Antyk we wspdlczesnej literaturze polskiej, Wroctaw 1980.

Stabryla S., Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze pol-
skiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983.

Stabryta S., Mit grecki w poezji K. I. Gatczynskiego, ,,Eos” 1978, nr LXVI.

Szenwald L., Poezje wybrane, wyb6r i wstep S.R. Dobrowolski, Warszawa 1977.

Wyka M., Gatczynski a wzory literackie, Warszawa 1970.



