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Tesknota za androgynia towarzyszyta
IUdeOéCi Od Zarania dZiejéW. Androgynia

to archetyp zakorzeniony w ludzkiej swiadomosci, tesknota za pierwotng jednoscia,
za stanem sprzed podziatu. O androgynii czesto méwia mity kosmogoniczne, ktérych
bohaterami sg béstwa bezptciowe lub te, ktére posiadajg cechy pici obojga, z nich
wlasénie zradza sie ziemia i cztowiek!. W Uczcie Platon wspomina o istotach, ktore
byty potaczeniem przedstawiciela pici zenskiej i meskiej, stanowigc tym samym kom-
pletna calo$¢. Rozdzielenie ich za$ znacznie ostabito te istoty. Johann Wilhelm Ritter,
ktdéry rozwinat filozofie androgynii w rozprawie Fragmente aus dem Nachlass eines
jungen Physikers, zaproponowat teze, iz cztowiekiem przysztosci bedzie androgyn?.
Zwrot ku androgynicznosci szczegdlnie wyrazny jest w modzie. Na wybiegach kréluja
androgyniczni modele i modelki, tacy jak Andrej Peji¢ czy Kate Moss. Androgynia ta
jest jednak czysto fizyczna, trudno ocenié, czy modele i modelki, ktérzy prezentuja
androgyniczny typ urody, sa osobami o androgynicznej psychice. Obawe te wyrazit
niegdy$ Mircea Eliade, ktéry uznatl, ze pojecie androgynicznosci jest sprowadzane
jedynie do cech piciowych, podczas gdy z zalozenia miato stanowi¢ dazenie do powsta-
nia nowej, niespolaryzowanej swiadomosci®. Cosplay stanowi by¢ moze nowa, lepsza
Sciezke, ktora prowadzi¢ ma do osiagniecia androgynii, poniewaz ktadzie on nacisk
nie tylko na wyglad, ale takze na przejmowanie cech przypisywanych danej postaci,
co w przypadku crossplayu oznacza przejecie cech plci przeciwnej. W trakcie crossplayu
odgrywajacy badz odgrywajaca go staje sie istotg liminalna, a zarazem androgyniczna.

Czym jest cOsplay?

Cosplay — aktywno$¢, ktéra polega na przebieraniu sie za postaci z anime, mangi,
komiksu, ksiazek, filméw badz stawnych ludzi. W cosplayu istotne jest nie tylko dobre
odwzorowanie kostiumu danej postaci, ale takze jej zachowania, sposobu poruszania
sie i méwienia.

Cosplay jest sposobem na wyrazenie sympatii, ktorg cosplayer darzy dang postac,
stanowi takze swoistg Sciezke interpretacyjna. Sposéb, w jaki cosplayer przedstawia
bohatera, ktérego odgrywa, wyraza jego poglad na wybrang postac. Niejednokrotnie
cosplay jest metoda reinterpretacji danej postaci, ukazania jej w odmiennym Swietle.

1 J. Singer, Androgyny. Toward a New Theory of Sexuality, Nowy Jork 1976, s. 20.

2 Por. J. W. Ritter, Fragmente aus dem Nachlass eines jungen Physikers, F. von der Leyen (red.), Stut-
tgart 1946.

3 M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, przetl. B. Kupis, oprac. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 117-118.
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Reinterpretacja ta objawiac sie moze w zmianie stylu ubioru danej postaci badZ w ode-
graniu jej charakteru. Cosplay czesto taczy sie z doujinshi — alternatywnymi historiami,
ktdre tworzone sg przez fanéw danego dzieta.

Cosplay opisywany jest jako most, ktory taczy to, co wirtualne z tym, co realne*.
Moze by¢ wyrazem uwielbienia dla danej postaci, przejawiajaca sie jako nasladowanie
jej indywidualnych zachowan. Cosplay stanowi intymna i zlozona relacje miedzy
postacia, a jej fanem. Cosplayer nie tylko upodabnia sie do postaci, przejmujac jej cechy
takie jak wyglad, ale jednoczesnie oddaje cosplayowanemu bohaterowi czastke wtasnej
osobowosci®. Mozna zaryzykowac twierdzenie, Zze w tym momencie cosplayer staje
sie istota liminalna, dlatego, Ze istnieje réownoczesnie jako postaé fikcyjna, a takze
jako odrebna jednostka, posiadajaca zesp6t whasnych, unikalnych cech. W momencie
cosplayu nie jest jednak zadng z nich.

Termin cosplay wywodzi sie z polaczenia stéw costume i play®. Jego autorem
jest Nobuyuki Takahashi ze studia Hard, ktéry podczas konwentu Worldcon w 1984
roku w Los Angeles po raz pierwszy miat do czynienia z grupa fanéw przebranych
za postaci ze swoich ulubionych komikséw, filméw, ksiazek. Cosplay taczony jest
gléwnie z Japonia, poniewaz po relacji Takahashiego z Worldconu zyskat on ogromna
popularnos¢ i urdst do rangi przemystu. Powstaty restauracje cosplayowe, kawiarnie,
w ktdrych obstuga przebrana jest w kostiumy (gldwnie meido?), a takze liczne sklepy
oferujace akcesoria cosplayowe. Niektorzy cosplayerzy takze zamienili swoje hobby
na biznes, sprzedajac swoje zdjecia, wykonane przez siebie akcesoria i pozujac do pro-
fesjonalnych sesji zdjeciowych.

Trudno wskaza¢ prawdziwe miejsce narodzin cosplayu. Czesé badaczy utrzy-
muje, ze powstal podczas konwentéw fantastyki w USA, a przez artykut Noboyuki
Takahashiego zaistnial w Japonii®. Alternatywna teoria gtosi natomiast, ze cosplay
rozwijal sie réwnolegle takze w Japonii, w srodowiskach fanowskich, natomiast
napisany przez Takahashiego artykut sprawit, ze zostat on wtaczony w oficjalny
program konwentéw®. Miedzy cosplayem japonskim a zachodnim wystepuja zna-
czace réznice. Podczas gdy w wiekszosci krajow zachodnich bardziej cenione sg

4 Por. E. Aytier, Symbol, Costume, Compass: ,,Synthetic Apparel” for Transcultural Experiences,
,D’ARS” nr 204, 2010, s. 42—45.

5 Por. N. Lamerichs, Stranger than fiction: Fan identity in cosplay, ,Transformative Works and Cul-
tures” nr 7, 2011.

6 Termin ten doskonale obrazuje japoniska metode sprowadzania nazw do krétszych form, polega-
jaca na taczeniu pierwszych znakéw danych wyrazéw np. Nissan = Nippon Sangyo.

7 Meido — od angielskiego maid — pokojéwka. Stowem tym okresla sie osoby, ktére w trakcie
cosplayu przebierajg sie w kostiumy pokojéwek.

8 Por. N. Lamerichs, The cultural dynamic of doujinshi and cosplay: Local anime fandom in Japan,
USA and Europe, ,Participations. Journal of Audience & Reception Studies” nr 1, t. 10, maj 2013,
s. 167-174.

9 Por. T. Winge, Costuming the Imagination: Origins of Anime and Manga Cosplay, ,Mechademia”,
t. 1, 2006, s. 65-76.



stroje wykonane wtasnorecznie, w Japonii wieksze znaczenie ma profesjonalny
wyglad, zatem niejednokrotnie gotowe, dostepne tam w sklepach przebrania otrzy-
muja wyzsze noty. Cosplay w krajach Zachodu cechuje takze wieksza swoboda.
W trakcie konwentéw zachodnich cosplayerzy moga przebywad tam, gdzie maja
ochote, natomiast w Japonii przebrani cosplayerzy moga poruszac si¢ w wytyczonych
obszarach na konwencie, gdzie gtéwnie pozuja do zdje¢ (nierzadko erotycznych).
Popularyzacja cosplayu zrodzita tradycje konkurséw cosplayowych, ktére poczatkowo
byly amatorska zabawa, nastepnie przerodzity sie w miedzynarodowe zawody, ze Sci-
stymi regutami i systemem wspdtzawodnictwa, przez co czesé cosplayerow powrocita
do cosplayéw bardziej amatorskich. Szczegdlng dziedzing cosplayu jest tzw. crossplay,
ktéry polega na przebieraniu sie za posta¢ odmiennej ptci.

Powiqzania 7 teatrem

W tradycji japonskiej crossplay wydaje sie szczegdlnie mocno zakorzeniony. Bogini
Amaterasu przebierata sie za mezczyzne, kiedy udawata sie na spotkanie ze swoim
bratem Sussano, a cesarz Japonii w trakcie koronacji symbolicznie staje sie kobietg —
uwazany jest bowiem za wcielenie Amaterasu'®. Nie sposéb nie wspomnie¢ takze
o béstwie zwanym Inari. Przedstawiane jest ono w trzech odstonach: jako mtoda
bogini zywnosci, starzec, ktéry niesie ryz lub androgyniczny bodhisattwa (o$§wiecona
istota)!l. Pte¢ wizerunku nie jest wyraznie ustalona i ulega zmianie w zaleznosci
od miejscowej tradycji badz indywidualnych wierzen. Zenski aspekt Inari wigza¢
sie moze z postacig Ukemochi, bogini pozywienia, ktéra zostata zabita przez brata
Amaterasu, Tsukiyomiego'?. Kolejna teza zas gtosi, iz zenski aspekt Inari wywodzi sie
od bogini Dakiniten, ktéra zywita sie ludzkim miesem, a kojarzono ja, podobnie jak
Inari, z lisem!®. Swoisty crossplay obecny byt w §wiatyniach, gdzie tancerki przebieraty
sie za chlopcéw, a chlopcey za dziewczeta.

Szczegdlnie mocno jednak tradycja przyjmowania roli plci przeciwnej ujawnia
sie w teatrze. W klasycznym teatrze N6 nie wolno byto wystepowa¢ kobietom, cho¢
sam teatr ten wywodzi sie z rytualnych tancéw kaptanek!*. W role kobiet w teatrze
No wecielali sie zatem mezczyzni, postugujac sie w tym celu specjalnymi maskami
i strojami, ktére wyrazac miaty to, kim jest kobieta. Blizszy cosplayowi wydaje sie
jednak wywodzacy sie z teatru No teatr kabuki, ktéry powstat najprawdopodobniej

10 J. Bator, Japonski wachlarz, Warszawa 2004, s. 172.

11 Por. K. Smyers, The Fox and the Jewel: Shared and Private Meanings in Contemporary Japanese
Inari Worship, Honolulu 1999.

12 A. Kozyra, Mitologia japonska, Warszawa 2011, s. 118.

13 Ibidem, s. 154-156.

14 Por. J. M. Rodowicz, Pie¢ wcielef kobiety w teatrze nd, Warszawa 1993, s. 14-17.
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ze wzgledu na elitaryzacje sztuk teatru no. Kabuki zostal stworzony przez kobiety
i poczatkowo to one w nim wystepowaty, odgrywajac role zaréwno mezczyzn, jak
i kobiet. Tematyka ich przedstawien byta zartobliwa, lekka i niejednokrotnie rubaszna.
Aktorki kabuki czesto zajmowaly sie takze prostytucjg. Wzrost popularno$ci kabuki
zwrdcit uwage rzadzacych, ktérzy w 1629 roku zabronili kobietom wystepéw na scenie,
twierdzac, ze robig to w obronie ich moralnosci. Role kobiet przejeli w kabuki mtodzi
chtopcy, ktérzy odgrywali je na scenie, a poza nig takze trudnili sie prostytucja (dla
obu plci). W zwigzku z tym, ze podczas przedstawien wybuchatly niejednokrotnie
baojki o przychylnos$é¢ wyjatkowo urodziwego chtopca, szogunat wydat dekret, ktéry
zezwalat wylacznie na wystepy dojrzalych mezczyzn. Mezczyzn, ktérzy zajmowali
sie odgrywaniem rél kobiecych nazywano onnagata. Jeden ze stynnych onnagata —

Yoshizawa Ayame — napisat w swojej ksigzce:

Jesli aktorka pojawita sie na scenie to nie mogta wyrazi¢ idealnego kobiecego pigkna,
poniewaz mogta polegac tylko na wyzyskiwaniu fizycznych cech charakterystycz-
nych i przez to nie oddawata czystego ideatu. Idealna kobieta moze by¢ oddana

wylaczne przez aktora'®.

Kiedy Japonia wzorowata sie na ideatach Zachodu'¢ (od okresu Meiji 1868-1912),
kobiece cechy w mezczyznach byly ukrywane oraz pietnowane. Nie dotyczyto
to zresztg jedynie tego aspektu kulturowego. Homoseksualizm, traktowany w Japonii
naturalnie, pod wpltywem Zachodu takze zostat objety tabu. Androgyniczne wizerunki
powrdcily po II wojnie §wiatowej. Na wzrost ich popularnosci i akceptacje znaczacy
wptyw miata kultura popularna.

Postacig nieroztgcznie zwigzang zaréwno z teatrem kabuki, jak i manga, anime
oraz crossplayem, jest osoba bishonena. Termin ten sktada sie z wyrazéw bijin — czyli
piekny (cho¢ stowo to najczesciej odnosi sie do opisu urody kobiety) oraz ze stowa
shonen, ktére oznacza mtodego chtopca. Bishonen jest japoniskim konceptem este-
tycznym idealnie pieknego mtodziefica. Bishonen przedstawiany jest jako chtopak
o androgynicznym typie urody. Zazwyczaj jest szczupty, smukty, wielkooki, o meskich,
a zarazem bardzo subtelnych rysach twarzy. W dzietach literackich posta¢ bishonena
pojawia sie w Opowiesci o ksieciu promienistym Murasaki Shikibu, ktéra powstata w XI
wieku. Tytulowy bohater stynie z niemal kobiecej urody. Za archetyp bishonena uzna-
wany jest wojownik, ktéry zyt na przelomie okreséw Heian i Kamakura, Yoshitsune
Minamoto, ktéry do dzi$ w spektaklach kabuki przedstawiany byt jako posta¢ smukta,
o subtelnej urodzie i silnych zdolnoSciach przywddczych. W kabuki postaé Yoshitsune
jest odgrywana przez onnagate.

15 E. Earle, The Kabuki Theatre, Honolulu 1974, s. 195.
16 Por. A. Gordon, Nowozytna historia Japonii, przet. I. Merklejn, Warszawa 2010, s. 101-130.



W 1848 roku pisarz Bakin Kyokutei uzyt terminu bishonen jako tytutu swojej
ksigzki, opisujacej mtodszych, bardziej zniewie$ciatych partneréw relacji homosek-
sualnej, ktdérzy czesto byli przedstawiani w sztuce i literaturze okresu Edo'. Od czasu
wydania ksigzki Bakina stowo bishonen weszto do codziennego uzytku'®. Bohaterowie
tego typu zyskali w Japonii na popularnosci w latach 70. XX wieku, kiedy scene
muzyczng opanowali glam rockowi muzycy stylizowani na kobiety. Na podwalinach
glam rocka w Japonii narodzit sie gatunek muzyczny zwany Visual Kei, ktérego artysci
stawiaja gtéwnie na oprawe wizualna: wymyslne, androgyniczne kostiumy, ekscen-
tryczne fryzury i mocny makijaz®. Dzieki temu ideat androgynicznego mezczyzny
zostal przypomniany spoteczenstwu.

Cosplay z teatrem faczy takze kostium. W teatrze No istniejg zasady dotyczace stroju.
Kazdy jego element odnosi sie do postaci, ktdra jest grana. Szczegdlnie wazne sg maski.
W klasyfikacji ogdlniej mozna podzieli¢ je na dwie kategorie: maski oznaczajace kobiety
imaski mezczyzn. W obrebie tych dwdch rodzajéw masek wystepuja podgatunki, ktore
dookreslaja posta¢ (np. maska starca, wojownika, wiedzmy, etc.). Maska w teatrze No
jest identyfikowana z postacig bohatera. Kiedy aktor zmienia maske, zmienia takze
0sobowo$¢?. Moze to stuzy¢ np. ujawnieniu podwdjnej natury odgrywanej przez niego
postaci. Cosplayer takze potrzebuje stroju, by wcieli¢ sie w odgrywana przez siebie
postac. Jednak najwazniejsza jest wtasnie twarz — pokryta makijazem, odwzorowujaca
rysy i charakterystyczne cechy postaci. Kostium moze ulega¢ zmianie, niejednokrotnie
postaci przedstawiane sa w réznych sytuacjach, takze takich, ktére nigdy nie byty uka-
zywane w mandze lub filmie, z ktérego dany bohater pochodzi. Twarz jednak pozostaje
ta sama. Jest tym, co pozwala na identyfikacje danego bohatera.

Victor Turner zaktada, ze kazdy performer jest bytem liminalnym. Liminalno$¢
wedtug Turnera zwigzana jest czesto ze Smiercia, przebywaniem w lonie, niewi-
dzialnoscia, ciemno$cia, biseksualnoscia, dzikoscia, a takze za¢mieniem stonica lub
ksiezyca?. Stwierdzenie Turnera wskazuje szczegdlnie na swoisty problem ukrywania
sie performera. Jesli wiec przyjac zalozenie, ze osoba, ktéra decyduje sie na cosplay,
pragnie w pewien sposéb ukry¢ sie przed $wiatem, nalezy zastanowic sie, dlaczego
wilasnie w Japonii aktywnos$¢ ta zyskata tak duza popularnos$¢. Odpowiedzi na to pyta-
nie moze dostarczy¢ przyjrzenie sie kontekstowi kulturowemu Japonii, co pozwoli
znalez¢ wyjasnienie fenomenu tego zjawiska w Kraju Kwitnacej Wisni.

17 Okres Edo wiaze si¢ m.in. z rozwojem teatru kabuki, powstaniem nowych gatunkow literackich (glownie
inspirowanych chinska fikcja). Literatura tego okresu czgsto siegata po tematy erotyczne, w tym homo-
seksualne.

18 S. Buckley, Encyclopedia of Contemporary Japaneese Culture, Londyn 2002, s. 94-95.

19 M. Kanska, Visual Kei jako przyktad transgenderowych wizerunkéw japonskich mezczyzn,

,Palimpsest” nr 1, pazdziernik 2010.
20 Por. J. M. Rodowicz, Pigé wcielen kobiety..., op. cit., s. 11-15.
21 V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak, Warszawa 2010, s. 95.
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Kontekst kulturowy

Analizujac popularno$é¢ cosplayu w Japonii, nie sposéb pomina¢ specyfiki kultury
japonskiej, ktéra, niezmienna od wiekéw, dopiero od niedawna zaczeta przechodzic¢
pewne transformacje zwigzane ze znaczacym wpltywem Zachodu, a takze nowymi
mediami, ktére umozliwity poznanie innych styléw zycia ludnosci Japonii. Przede
wszystkim podkresli¢ nalezy zobowiazania, ktére cigza na Japonczyku od chwili
jego narodzin. Zobowigzania niesptacalne — gimu — np. wobec cesarza, rodziny oraz
zobowiazania zwane giri, do ktérych zaliczaja sie obowigzki wobec suwerena, innych
ludzi, ktérzy wyswiadczyli przystuge, a takze wobec wtasnego dobrego imienia,
za ktdérego splamienie nalezy sie msci¢. Zobowigzania te wigzaly sie z etykieta, ktéra
dotyczyta niemal kazdego aspektu zycia. Przywiazanie do niej byto tak silne, ze matki
wykonywaty gesty etykiety za swoje niemowle (sktanialty mu gtéwke w uktonie).
Naruszenie etykiety byto bardzo Zle widziane. Wraz z pojeciem etykiety réwnie
wazny byt obowiazek samokontroli. Japoniczyk i Japonka powinni kontrolowaé
kazda sfere swojego zycia. Dobrym przyktadem ilustrujagcym wage samokontroli
jest fakt, ze dziewczynki uczono specjalnej, skromnej pozycji spania (wyprostowana,
ze ztaczonymi nogami). Nawet w trakcie snu musiaty sie kontrolowaé. Kiedy byty
mate, ich matki i babcie uktadaty im nogi, by wyrobi¢ w nich nawyk spania w takiej,
a nie innej pozycji. To staranne przestrzeganie wszelkich tradycji i etykiety wigzato
sie mocno ze strachem przed byciem wysmianym. To bowiem w kulturze japonskiej
stanowi najwyzszy rodzaj kary. Dzieciom od najwczes$niejszych lat pokazywano,
ze za zachowanie niewlasciwe moga zosta¢ wysmiane, a co za tym idzie, odtracone.
Dzieciom, ktére zle sie zachowywaty, méwiono, ze zostang oddane. Za splamienie
honoru rodziny mozna byto zosta¢ wykluczonym. Wykluczenie dotyczyto dzieci
takze, kiedy np. zrobity co$ Zle w szkole. Wtedy ojciec mégt zakazaé im powrotu
do domu. W obawie przed tego rodzaju karg Japonczycy $ciSle przestrzegali norm
spotecznych, dbajac o swéj wizerunek, a tym samym o wizerunek swojej rodziny.
W tym celu rezygnowano ze swoich pragnien, a nawet elementéw wtasnej osobo-
wosci, by w odpowiedni sposéb wykonywac okre$lone spotecznie zobowigzania.
Uczono sie takze kontrolowaé emocje, czego doskonatym przyktadem jest zasada
powstrzymywania sie od krzyku podczas porodu, ktéry uwazany jest za przesadne
absorbowanie tg sprawg otoczenia.

Cho¢ spoteczenstwo japonskie jest bardzo harmonijne, to z perspektywy
zachodniej obowiazujace w nim zachowania moga wydawac sie przede wszystkim
niezrozumiatle, a takze pod pewnymi wzgledami nieczute i okrutne. Dla Japonczy-
kéw nie liczy sie jednostka, a grupa. Osoby, ktére nie sg w stanie dopasowac sie

22 Fragment ten powstal w oparciu o prace Ruth Benedict Chryzantema i miecz. Wzory kultury
japonskiej, przet. E. Klekot, Warszawa 1999.



do ustalonych norm, schematéw i regut sa traktowane jak bezuzyteczne. Nie ma

miejsca na indywidualizm. Na dzieciach juz od najmtodszych lat cigzy wielka presja.
W wieku lat pieciu posytane sa do szkoty przygotowawczej przed podstawdwka. Po niej

zdaja egzamin, ktéry decyduje o tym, czy dostana sie do elitarnej szkoty podstawowej,
czy moze do zwyklej, publicznej, przy czym dostanie sie do szkoty publicznej nie jest
dobrze widziane. W japonskiej szkole zajecia trwaja niemal caty dzien, a po nich dzieci

nadal sie ucza lub rozwijaja praktyczne zainteresowania. Nie ma czasu na rozrywki,
z ktdrych czerpie pelnymi garSciami mtodziez na Zachodzie. Stres zwigzany z wysci-
giem szczuréw nie dla kazdego jest do zniesienia, narazajac jednostke na stan trwatej

presji spotecznej. Kontakty rodzinne nadal czesto sa bardzo sformalizowane i petne

dystansu. Zreszta Japonczycy nie majg na nie wiele czasu. Gdy dziecko przebrnie juz
przez edukacje, trafia do pracy, ktérej poswieca wiekszo$¢ swojego czasu. Rzadko

kiedy nie pracuje sie w Japonii w weekendy. Statystyki podaja, ze wiele samobdjstw
popelniaja ludzie, ktdrzy odeszli na emeryture?. Poza pracg nie potrafia sie odnalez¢.
Japonczycy, a szczeg6lnie Japonki, niejednokrotnie staja przed wyborem: kariera
albo rodzina. Silne przywiazanie do tradycji sprawia, ze japonski styl zycia rézni sie
znacznie od modelu kultury zachodniej, mimo swobodnego przeptywu informacji
dostarczanych przez nowe media.

Cosplay oraz Crossplay zyskaty w Japonii tak duzg popularnosé, ze wiekszos$¢ oséb
uznaje Japonie za ich ojczyzne. Mozna przypuszczad, ze powodem, dla ktérego cosplay
zostat tam zaadoptowany z taka tatwoscia, by wkrdtce stac sie jedna z gatezi prze-
mystu, jest swoiste przyzwyczajenie Japonczykow do tej formy sztuki. Codziennosé
w Japonii jest bardzo zrytualizowana. Poczynajac od zycia zawodowego, a konczac
na zyciu prywatnym. Japonczyk musi zachowywac sie odpowiednio do swojej pozycji,
pozycji rozmoéwecy etc. Utrzymujacy sie przez wiele wiekdw formalny model relacji
miedzyludzkich, sprawil, ze Japonczycy zaczeli poszukiwa¢ alternatywnych form
ujscia dla sttumionych emocji jednostki. Jedna z nich byt wtasnie teatr. Dla Japoniczyka
teatr stat sie miejscem prawdy. W codziennym zyciu, widz teatru musiat odgrywac
role zgodna z narzuconymi schematami zachowan, podczas gdy na scenie mozna
byto lamadé spoteczne tabu. Teatr dawat ztudne poczucie wolnosci. Stad wtasnie
jego ogromna popularno$¢. Teatr spetnial zatem funkcje wentyla bezpieczenstwa,
pozwalajac przetrwaé w sformalizowanym Swiecie?4. Cho¢ po Il wojnie swiatowej
w Japonii mozna zaobserwowac stopniowg liberalizacje obyczajéw, tradycja nadal
wywiera silny wptyw na psychike Japonczykéw. Dostrzegalny jest jednak swoisty

23 Por. Z. Kmak, Syndrom meza na emeryturze, http://japonia-online.pl/article/331, [data do-
stepu: 02.01.2015].

24 Por. M. Steiner, ,,Zazdro$¢ Pani Rokujo”, czyli mozliwo$ci wykorzystania Turnerowskiej kategorii
liminalnosci do analizy dramatu pozaeuropejskiego, ,,Przeglad Kulturoznawczy” nr 2(6), 2009,
s. 47-48.
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bunt wobec tych ograniczen, ktérego wyrazem byt np. trend kawaii zapoczatkowany
przez dziewczeta w wieku szkolnym w latach 70. Byta to swego rodzaju rewolucja oby-
czajowa. Dziewczeta zaczety pisaé horyzontalnie, co wiecej naruszyty forme znakéw
zaokraglajac ich ksztatt i ozdabiajac je matymi rysunkami. Byt to jeden z pierwszych
wyrazdéw buntu mtodego pokolenia®. Po teatrze takimi Srodkami ekspres;ji staty sie
manga i anime, a z nich zrodzit sie cosplay, dzigki ktéremu mtodzi ludzie mogli wyjs¢
ze swoich rél i wyrazi¢ siebie, przybierajac na czas cosplayu nowa tozsamos¢, kre-
owang zaréwno poprzez strdj, jak i zmiane zachowania. Szczegdlnie widoczne stato
sie to w crossplayu, gdzie poprzez odgrywanie roli odmiennej ptci uczestnicy mogli
uwolnic sie od narzuconych wtasnej ptci ograniczen. Biorac pod uwage ogromng
presje wywierang na mtodych Japonczykéw, ucieczka w cosplay nie wydaje sie niczym
dziwnym. Zatozenie maski pozwala im sta¢ sie kim$ innym, pozby¢ sie swoistego
balastu kulturowego. Jesli przyjaé, ze cosplayer w momencie grania postaci nie jest
juz soba, mozna dostrzec, jak bardzo wyzwalajace moga by¢ owe przebieranki dla
mieszkanca Japonii. W momencie zalozenia stroju Japoniczyk nie musi martwic sie
o splamienie honoru rodziny, poniewaz nie reprezentuje siebie, ale postac, ktorej role

wlasnie przejat.

Badanie: Za kulisami cosplayu
Analizujac zjawisko cosplayu i probujac okresli¢ przyczyny jego kulturowej
popularnosci, przeprowadzity$my serie wywiaddéw z uczestnikami polskich
konwentéw mangi i anime. W ponizszej tabeli zamieszczamy tylko fragmenty wybra-
nych wypowiedzi, zachowujac oryginalng forme, w jakiej zostalty wypowiedziane
i z uwzglednieniem cenzury wulgarnych stéw. Wybraty$my te, ktére naszym zda-
niem najlepiej obrazuja problematyke zagadnienia lub wnosza najwiecej informacji
potrzebnych do analizy zjawiska cosplayu. Ankieta miata charakter wywiadu otwar-
tego, w ktérym uwzgledniono przedstawione nizej pytania. W badaniu wzieto udziat
dziesieciu aktywnie dziatajacych cosplayeréw, pieé kobiet i pieciu mezczyzn. Kazda
z wybranych wypowiedzi opatrzona jest dopiskiem informujacym o ptci i wieku
moéwigcego. Wiek ankietowanych istotny jest z punktu widzenia interpretacji ich
postawy. W przypadku odpowiedzi, w ktérych nie cytujemy naszych rozméwcow,
prezentujemy ilo$¢ osdb, ktéra udzielita podobnej odpowiedzi. Wyniki ankiety byty dla
nas na tyle cennym do$wiadczeniem, ze stanowity podstawe do napisania niniejszego

artykulu i znaczaco wptynety na zaprezentowane w nim wnioski.

25 J. Bator, Japoriski wachlarz, op. cit., s. 163.



Pytanie Odpowiedzi Uwagi
Dlaczego Kto by nie chciat si¢ poczuc jak bohater swojego | Motywacja, jaka podali
zdecydowales$/as sie | ulubionego anime? —kobieta, 18 lat nam ankietowani, jest
na cosplay? réznorodna i w petni zalezy
Po czesci czuje sie postaciq, za ktorq sie od pytanej osoby.
przebieram, dlatego korzystam z kazdej okazji,
by mdc to uzewnetrznic. —kobieta, 26 lat
Nie zdecydowatem sie. Dziewczyna mnie
namowita. - mezczyzna, 18 lat
Opisz ulubiona Raz przebratem sig za Gucia. Tego z pszczotki Kazdy z ankietowanych
postac, ktora Mai. Jest leniwym trutniem, a ja sie z nim cosplayerow opisatinng
zdecydowates/ utozsamiam. — mezczyzna, 26 lat postac. Zdecydowana

as sie odgrywac.
Co $wiadczy
o jej wyjatkowosci?

[...] Viviz gry, Final Fantasy”. To wspaniata
postaéiwizualnie, i z charakteru. Jego

teorti filozoficznych nie powstydzitby sie
nawet Nietzsche [Smiech]. Poza tym nie jest
cztowiekiem. Lubig cosplayowad stworgenia. —
kobieta, 25 lat

To nie do kofica tak, ze zawsze odgrywam
tylko ulubione postaci. Wystepuje w zespole,
wiec wspélnie wybieramy anime, a nastepnie
uzgadniamy scenke [...]. - mezczyzna, 18 lat

wiekszos¢ wypowiadata

sie o nich pozytywnie.

Osoby, ktore zadeklarowaty,
iz wystepuja tylko w grupach,
przejawiaty mniejsze
zaangazowanie wobec
odgrywanej postaci.

Wskaz miejsca —konwenty (10/10) Zdecydowanie wiekszg

w ktérych - mangowe spotkania’ (3/10) popularnoécia wéréd

wystepujesz -na przyjeciach (1/10) ankietowanych

w przebraniu. - okazjonalnie w szkole (1/10) cieszg sie oficjalnie
organizowane spotkania
o tematyce okreslonej przez
hobby cosplayera.

Czemu wlasnie Mimo wszystko nie lubie, gdy kto§ sobie ze mnie | Zdecydowana wiekszos¢

te miejsca?

drwi i pokazuje palcem. Na konwentach takie
rzeczy sie nie zdarzajq. Wszyscy rozpoznajq
postac, za ktorq sie przebratam. Wiele 0séb

pytanych czuje sie
swobodniej w miejscach,
w ktdrych nie sg narazeni

zagaduge [...]. — kobieta, 25 lat na dyskryminacje.

Od czasu do czasu lubie wyjs¢ w przebraniu

na mangowe spotkanie. Miny suli, ktorych

mijam po drodze sq bezcenne. —kobieta, 18 lat
Czy role wybranej —nie (8/10) Odpowiedzi moga
postaci odgrywasz - tak (2/10): wskazywac, ze wiekszym
réwniez zainteresowaniem cieszy
W przestrzeni [...] zatozytam mojej postaci sie odgrywanie roli

wirtualnej? Jesli tak,

to w jaki sposob?

fanpage’a na facebooku —kobieta, 21 lat

Pracuje zdalnie jako grafik, wszyscy w firmie
znajq mnie tylko pod pseudonimem i z zdje¢
z cosplayu. Cgy to sie liczy? — kobieta, 25 lat

W rzeczywistym miejscu
iczasie.

Czy doswiadczyles/
a$ jakiegokolwiek
rodzaju
dyskryminacji
wzgledem

twojego hobby?

Jeszcze w gimnazjum ciggle sie ze mnie
nabijano, ze oglgdam chiriskie porno bajki.
W liceum nie byto tak Zle. Praktycznie kazdy
widziat jakies filmy ze studia Ghibli, wiec nikt
jug nie infantylizowal anime jako takiego.
—mezczyzna, 26 lat

W sumie ja to nie bardzo. Ale jak mdj starszy
brat oglgdat ze mnq anime, rodzice zaraz
wychodzili z tekstem: ,, Taki stary, a bajki
oglada”. I przestat. —kobieta, 16 lat

Wiekszos¢ ankietowanych
uskarzata sie na fakt
traktowania ich hobby jako
infantylnego zajecia.

Trzy z pytanych oséb
podkreslity, iz przykre
stowa krytyki wynikaja

z 0g6lnego niezrozumienia
praktyki cosplayu.
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W jaki sposéb
odwzorowujesz
wyglad a w jaki
sposob psychike
postaci?

W jaki sposéb
wygladaja twoje
przygotowania?

Zapisuje na dysku zdjecia postaci w taki sposéb,
by widzieé ich ubidr i fryzure z kazdej mozliwej
perspektywy. Nastepnie szyje strdj od podstaw,
zakupuje odpowiedniq peruke, jesli trzeba
sklejam akcesoria i dodatki. [...] Ajesli chodzi
o psychike, to wszystko samo przychodzi, jak
sig oglgdato kazdy odcinek po pieé razy. —
kobieta, 25 lat

Wszystko od podstaw robie sama. No,

moze za wyjqtkiem wtoséw. Kupuje

peruki odpowiednie dla danej postaci.

A z charakterem postaci to samo przychodzi
przeciez. —kobieta, 18 lat

Moja mama byta krawcowq. Teraz pomaga
mi z cze$ciami stroju. Czesto kupuje ubranie
przypominajqce to, ktdre nosi dana postaé,
a potem nanosimy z mamq przercébki. [C]
harakter postaci to improwizuje, jak juz
jestem na scenie. Glownie gadam gtupoty. —
mezczyzna, 18 lat

Zdecydowana wiekszo$¢
ankietowanych przyktada
ogromng wage do detali
ubioru. Mniej istotny jest
problem perfekcyjnego
odwzorowania
zachowania postaci.

Jesli przebierasz
sie za postaci
plci przeciwnej,
co warunkuje
twoja decyzje?

Odpowiedzi twierdzace: trzy z pieciu
ankietowanych kobiet i dwoch z pieciu
ankietowanych mezczyzn.

Kobiety:
Zawsze chciatam sprébowac by¢ facetem. —
kobieta, 18 lat

Meskie postaci sq dla mnie atrakcyjne do tego
stopnia, ze wtaSciwie mogtabym cosplayowaé
tylko facetow. Bo przeciez grunt, to przebieraé
sie za tego, kogo sie lubi. A ja lubie tadnych
bishéw.”™ —kobieta, 21 lat

Cigzko powiedziel. Przebieram sig i za kobiety
i za mezczyzn. Po prostu za wszystkie postact,
ktore w jakis sposob mnie poruszyty. — kobieta,
25 lat

Mezczyzni:

Chyba kazdy facet chciatby czasem zatozyc
kiecke. Cosplay pozwala mi wyrazié siebie. —
mezczyzna, 18 lat

Na poczqtku to byt zart, ale postaci kobiece
zaczety mi wychodzié zaskakujqco dobrze,
wiec nie powiem, Ze nie traktuje tego ani troche
powagnie. — mezczyzna, 26 lat

brak

Co sadzisz
o postaciach
androgynicznych?

Androgyniczny typ urody jest najbardziej
pociggajqcy. — kobieta, 18 lat

Lubie postaci, ktdre majq w sobie co§

2z mezczyzny i co$ z kobiety. Meskie postaci

z lekko kobiecymi rysami sq bardzo atrakcyjne
[...] —kobieta, 26 lat

Androgyniczno$¢ w kazdym wydaniu.
Tak, tak tak! —kobieta, 21 lat

Postaci o androgynicznym charakterze sq jak
najbardziej ok. Z wyglgdem jest troche inaczej.
Uwazam, e mezczyzna powinien wyglgdaé
jak mezczyzna, a kobieta jak kobieta. W anime
bywaw tymréznie... - mezczyzna, 18 lat

Wszystkie ankietowane
kobiety wypowiadaja sie

o androgynii w sposob
pozytywny. Dwoje mezczyzn
wykazalo swoistg

nieche¢ w stosunku

do tego rodzaju postaci,
pozostali wypowiadali sie
W sposéb pozytywny, ich
entuzjazm jednakze byt
zdecydowanie mniejszy niz
w przypadku kobiet.




idealnie, czy moze
wazne jest, by dodaé
do niej cos od siebie?

To mozge zabrzmieé dziwnie, w kontekscie
cosplayu, ale najwazniejsze to by¢ sobq.
Postaciq jestem tylko na zdjeciach.
—kobieta, 26 lat

Na wystqgpienie zawsze opracowujemny

z zespotem takq scenke, by nawiqgzywata luzno
do wydarzen z danego anime czy gry. Robimy
zabawng, alternatywnq historie. Humor

to podstawa. — kobieta, 21 lat

Czy cross- Zdecydowanie tak, przynajmniej w przypadku | Cross-dressing odbierany
dressing jest kobiet. Ciezko jest odwzorowac meskq jest jako zdecydowanie
w twoim mniemaniu | fizjonomie czy rysy twargy. Cokolwiek trudniejszy od normalnego
trudniejszy nie zrobie, wszyscy i tak wiedzq, iz jestem cosplayu. Kobiety zdaja
od zwyktego kobietq. —kobieta, 18 lat sie mie¢ wiekszy problem
cosplayu? z odwzorowaniem
Diaczego? £e6stl“ ai:udnlejsze, ale i fajniejsze. — kobieta, I’fsztg;;gﬁsﬁgg?eg;ih
Praebieratem sie za kobiecq posta¢ dwa razy.
I'w obu przypadkach wszyscy brali mnie
za kobiete. To jeszcze zalezy od ciala, ale
tatwiej zrobic sobie wiarygodne piersi, niz
mie$nie. Gorzej z zarostem [...]. — mezczyzna,
18 lat
Co sadzisz Jak najbardziej. Czym zabawniej, tym lepiej. Wszyscy ankietowani
o parodiach badz Jakbym sie przejmowat kazdym zdaniem uwazaja, iz w cosplayu wazny
przeinaczeniach i ruchem reki, to wysztoby zenujqco. — jest humor i swobodne
w trakcie cosplayu? mezczyzna, 23 lata podejscie do tematu.
Czy posta¢ powinna Zarowno kobiety, jak
by¢ odwzorowana imezczyzni stwierdzili,

ze nawet podczas wystepu,
jest wazne, by takze w ten
sposob pozostac soba.

Czy swoje
zainteresowanie
postacia/postaciami,
za ktore sie
przebierasz
przyjmuje takze
forme innego
rodzaju ekspresji
artystycznej? Jesli
tak, to jaka?

—fanarty™ (6/10)
- fanficki™ (3/10)
- nic poza cosplayem (4/10)

Zdecydowana wiekszo$¢
ankietowanych cosplayeréw
wykazuje aktywno$¢ na polu
literackim. Trzy z sze$ciu
0s6b piszacych opowiadania
zajmuje sie takze rysunkiem.

Czy zdarza Ci sie snu¢
marzenia, w ktérych
jestes jedna z postaci
z swojego ulubionego
serialu, komiksu,

gry?

—Tak (4/10)
- Nie (6/10)

Wiekszo$¢ z ankietowanych
kobiet, potwierdza,

iz sporadycznie zdarza im
sie fantazjowac o ulubionych
postaciach. Dwie z nich
zaznaczyly, ze marzenia te
potrzebne sg im do pisania
opowiadan (fanfiction).
Wszyscy zapytani mezczyzni,
stwierdzili, ze nie maja tego
rodzaju marzen.

Tabela 1. Cosplayerzy o sobie. Pytania, odpowiedzi i wnioski.
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Mangowe spotkania — to cotygodniowe spotkania zrzeszajace fanéw mangi i anime, z danego
regionu Polski. Zwyczaj ten zostal zapoczatkowany z inicjatywy polskiego pisma ,Kawaii”,
w roku 2001. Ogloszenie zawarte w kazdym z numeréw magazynu, nawotywato do spotkan
otwartych, w kazda sobote o godzinie 14.00, w okreslonym miejscu. W wielu miastach spotka-
nia te odbywaja sie po dzi$ dzien.
e Zdrobnienie od terminu bishonen. Termin zostat opisany doktadniej w pierwszej czeéci artykutu.
Fanowskie rysunki zawierajgce postaci lub motywy z danego dzieta artystycznego.
Fanowskie opowiadania, nowele, powiesci zawierajgce postaci lub motywy z danego dzieta
artystycznego.
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TozsamosS¢ cosplayera

Na przebranie cosplayera sktadaja sie cztery elementy: narracja, ubiér, przedstawienie
oraz sam odgrywajacy?°. Identyfikacja z postacig wykracza poza sam akt zmiany
ubran i wygladu. Spora czes¢ cosplayerow przejawia aktywnosé artystyczng na polu
literackim (opowiadania z udziatem wybranych postaci), czy tez rysowniczym (obrazy
i zdjecia przedstawiajace tychze bohateréw). Prowadzone sg réwniez blogi, dzienniki,
strony, internetowe. Niejednokrotnie wpisy znajdujace sie na tychze stronach dokony-
wane sg w imieniu postaci fikcyjnej. Przeanalizowad cosplay oznacza zwréci¢ uwage
na kazdy z tych aspektéw. Dopiero zebrane razem warunkujq tozsamo$¢ przebiera-
jacej sie osoby?’. Swoje wnioski opieramy wiec zaréwno na odpowiedziach, ktérych
udzielili nam wybrani polscy cosplayerzy, jak réwniez na analizie stron internetowych,
skupiajacych ,,spotecznosci przebierancéw” na arenie miedzynarodowej. Pod uwage
wzietySmy adekwatne profile portalu Deviant Art, watki na forum Cosplay.com oraz
strony spotecznosciowe portalu Facebook, a takze artykutéw, réwniez tych napisanych
przez aktywnie dziatajacych costume playeréw.

Emerald King zauwazyta, iz kobiety przebierajace sie za zefiskie postaci wybieraja
ten rodzaj kreacji, kierujac sie gtéwnie kryterium wtasnej budowy ciata. Wiekszos¢é
z nich uwaza cross-dressing za wyzsza forme cosplayu, do ktérej aspiruja badz maja
zamiar aspirowac w przysztosci. Kobiety aktywnie przebierajace sie za mezczyzn
warunkuja swoj wybdr atrakeyjniejszym w ich mniemaniu wygladem postaci meskiej?.
W pracy wspomnianej przed chwilg autorki pada kluczowa w tej kwestii wypowiedz,
cytat jednego z cross-dresseréw: [...] when it comes down to it I think I prefer guys,
because when i choose who to cosplay I usually choose who I fall in love with?. [JeSli
o to chodzi, wydaje mi sie, ze wole facetéw, bo kiedy wybieram, kogo chce cosplayowac,
zwykle wybieram tych, w ktérych sie zakochuje — przet. aut.]. Ta szczera wypowiedz
koreluje z wypowiedziami, jakie otrzymaty$my od polskich cosplayeréw i uwydatnia
seksualna motywacje tego konkretnego wyboru. King ttumaczy preferencje kobiet
odgrywajacych meskie role feminizacja postaci mezczyzn i chtopcéw w japonskich
produkcjach animowanych. Meska postaé, z jej cielesnymi atrybutami seksualnymi,
a jednoczesnie o wyraznie okreslonych cechach kobiecej osobowosci, pozbawiona
agresywnosci, bardziej emocjonalna i po prostu powabniejsza, jest bardziej przystepna
w odbiorze i odpowiada kobietom, konstruujacym swoja tozsamos¢ ptciowa®’.

26 Por. N. Lamerichs, Stranger than fiction: Fan identity In cosplay, ,,Transformative Works and
Cultures” (TWC), nr 7/2011, http://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/
view/246/230, [data dostepu: 09.09.2014].

27 Ibidem, s. 1-3.

28 E. King, Girls Who are Boys Who like Girls to be Boys: BL and the Australian Cosplay Community,
,Intersections: Gender and Sexuality in Asia and the Pacific” nr 32, lipiec 2013, s. 19, http://inter-
sections.anu.edu.au/issue32/king.htm, [data dostepu: 30.08.2014].

29 Ibidem, s. 19.

30 Ibidem, s. 21-24.



W ujeciu Judith Butler tozsamo$c¢ performera to chwilowy efekt imitacji, naste-
pujacy w wyniku powtarzania tej samej czynnosci, stéw, aktéw. Dotyczy to takze
konstrukeji tozsamosci ptciowej®l. W opinii Nicolle Lamerichs cosplayerzy tym réznia
sie od innych 0séb zaktadajacych maski i stroje przedstawicieli plci przeciwnej, ze ich
tozsamo$c jest ptynna, niejednorodna i nie daje sie przyporzadkowac do zadnej kate-
gorii®2. To ekspresja wtasnej tozsamosci przez nasladownictwo tozsamosci postaci
fikcyjnej, to praca z tekstem i obrazem, tworzenie nowych narracji i aktualizacja

wtasnego ,ja”.

FantazmatycznoS$¢ cosplayu

Zauwazalne sg wyrazne zwigzki miedzy kreacja tozsamosci alternatywnej bazujacej

na postaci animowanej, a iloscia fantazji snutych przez cosplayeréw na temat tychze

bohateréw. Przeprowadzony przez nas wywiad uwidacznia problematyke marzen
dziennych, ulegajacych przeobrazeniu w aktywne dziatania na polu spotecznym.
Tozsamo$¢ nalezy do sfery wyobrazen, tym samym pragnienie transfiguracji ciata

jest w naturze swej fantazmatyczne. Tozsamos¢ jest rekonstruowana przez fantazje

i dziatania podjete w rzeczywisto$ci, tym samym nie jest jednoznacznie okre$lona®.
Agata Bielik-Robson w $lad za kanadyjskim filozofem Charlesem Taylorem podkresla,
iz na tozsamo$¢ cztowieka wplywa zawsze indywidualna i w pelni sSwiadoma auto-
kreacja. Zastapienie interpretacji wtasnej osoby fantazjami, wyobrazeniami i mitami
jest zrodtem powstania autofantazmatu®*. Jednostka wyzbywa sie wtasnej tozsamosci
na rzecz tozsamosci fantazmatycznej.

Za jeden z czynnikéw warunkujacych fantazmatyczne struktury tozsamosci
uznaje Tomasz Polak , $wietos¢”, pozostajaca w bliskiej relacji z ,,stanem ekscesu”.
Wedtug tego badacza $wietoscig jest pewne doSwiadczenie, uznane za boskie
i niezwyczajne, ktére powinno by¢ powtarzane i egzekwowane w ramach zinstytu-
cjonalizowanych struktur. Ekscesem za$ jest ta sytuacja, ktéra uprawomocnia ciggte
trwanie ,,Swietosci”, jest wydarzeniem nadzwyczajnym, rewolucyjnym, o wielkiej sile

31 J. Butler, Bodies that matter: On the discursive limits of ,,sex”, Nowy Jork 1993, s. 2.

32 N. Lamerichs, Stranger than Fiction..., op. cit.

33 J. Butler, op. cit., s. 105.

34 A.Bielik-Robson, Polska: Wspdlnota fantazmatyczna, [w:] Kim sq Polacy, AGORA, Warszawa 2013,
s. 83.
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oddziatywania®®. Cho¢ analiza naukowca dotyczy fantazmatycznych struktur Swia-
domoéci chrzescijanskiej, to jej zalozenia moga by¢ z powodzeniem stosowane takze
przy analizie innego rodzaju spotecznosci, jaka stanowig cosplayerzy. Ankietowani
przez nas performerzy podkreslali wyjatkowy charakter postaci, w ktdre sie wcielaja.
Ttumaczyli swoje wybory, wymieniajac niesamowite atrybuty fizyczne i psychiczne
fikcyjnych bohateréw. Przygladajac sie blizej definicji §wietosci (fantazmatycznej),
o jakiej méwil wspomniany uczony, mozna zauwazy¢ wyrazny zwigzek miedzy
opiniami cosplayeréw a przedstawiong teoria. Sakralizacja postaci fikcyjnej, ktéra
niewatpliwie dokonuje sie wérdd szeregu fanéw, nadanie jej wyjatkowych atrybu-
téw bedacych wyréznikiem na tle porzadku zycia codziennego, moze staé sie w tym
wypadku zrédtem przemiany, prowokowac¢ do przywdziania maski ,,ubdstwiane;j”
postaci. Tego rodzaju aktywne nasladownictwo wynika nie z samego faktu ,,istnie-
nia” okres$lonego bohatera, lecz z fantazji zwigzanych z jego osoba. Wyobrazenie tak
rozumianej sakralizacji sprawia, ze kreowana postaé otrzymuje okreslone miejsce
w kreowanym systemie relacji ze §wiatem?®. Sam akt cosplayu ma nie tyle powotaé
bohatera do zycia, ale raczej urzeczywistni¢ pewne wyobrazenia stojace u podstaw
fantazmatu jednostki lub zgrupowania. Potrzeba wystepowania w stroju bohatera
to stan ekscesy, nierozerwalnie potaczonej ze ,Swietoscig”. Stan, ktéry wymaga
ciaggtych rewolucji, umocowania i uprawomocnienia wizerunku.

Fantazmat, jak opisuje go Maria Janion, jest derywatem marzenia, dualizmem
kontrastéw. Przeciwstawia on sobie dwie rzeczywistoSci: realng i wyprojektowana®”.
To ta druga, cho¢ stanowi odbicie Swiata rzeczywistego, zdaje sie bardziej autentyczna
i warto$ciowsza dla osoby ja projektujacej. Szala miedzy nimi moze przechylac sie
na jedng ze stron. Zbytnie zaaferowanie struktura wyobrazeniowg w ujeciu Zygmunta
Freuda nosi $§lady patogennej ucieczki w §wiat wlasnej fantazji. Fantazmat cosplay-
erow zaklada jednak postawe odwrotna, zwana tyrtejska®®, a wiec prébe uobecnienia
projekcji w Swiecie realnym. Wnikliwa obserwacja i analiza efektéw zachowan tego

35 T. Polak, Swiadomosciowa i instytucjonalna konstytucja chrzescijaristwa. Pytanie o struktury fan-
tazmatyczne, ,Nauka” 3/2009, s. 41. Dla Polaka wydarzeniem o takim charakterze byto ukrzyzo-
wanie Jezusa. Pamie¢ o nadzwyczajnosci tego zdarzenia pojmowana jest jako ciagly stan ekscesu,
nadajacy do$wiadczeniu Jezusa charakteru sakralnego i uprawomocniajacy pewne przestanki
zawarte w ewangelii; por. ibidem, s. 42—-43.

36 Ekscesem jest zaré6wno zachowanie postaci w oryginalnej produkcji, jak i fantazje fana na temat
wizerunku bohatera. Kolejne wyobrazenia podtrzymuja wiare w bosko$¢ postaci, za$ akt co-
splayu, jako akt nadzwyczajny, uprawomocnia ten wizerunek posrdd spolecznosci fanéw. Cross-
-dressing, bedacy doswiadczeniem intensywniejszym zaréwno dla osoby przebierajacej sie, jak
i dla oséb ogladajacych ja, moze wiec tworzyé wizerunek jeszcze silniejszy i tym mocniej utrzy-
mywac w cosplayerze cheé tego rodzaju aktywnosci.

37 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, [w:] Prace wybrane, t. 3, Zto i fantazmaty, A. Nowa-
kowski (red.), Krakéw 2001, s. 163.

38 Por. M. Janion, Marzqcy: jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest, [w:] Style zachowari
romantycznych. Propozycje i dyskusje: sympozjum Warszawa 6-7 grudnia 1982 r., Warszawa 1986,
s. 303-337.



rodzaju wymagataby dalszych badan w ramach odrebnego studium socjologicznego.
W tym miejscu chciatyby$my zaproponowac wstepna propozycje analizy przyczyn
tego zjawiska.

Kompleks Edypa, kompleks Elektry, faza narcystyczna

Poddajac interpretacji badania Freuda, Gilles Deleuze rozwija koncepcje ,,fallicznego
ego wtdrnego narcyzmu”, uznajac je za miejsce narodzin fantazmatu, ktéry wedtug
jego teorii powstaje wraz z narcystyczng rang stworzonag przez réznorako rozumiane
odrzucenie rodzicielskie odczuwane w okresie niemowlectwa. Niemoznos¢ ulokowania
afektéw w osobie matki lub ojca (w przypadku dziewczat), sprawia, ze dziecko uczucie
to przenosi na wtasng osobe. Przelokowanie libido oraz konsekwencje, jakie za soba
niesie ta czynnos¢, to efekt pierwotnego fantazmatu®.

Z pierwotnym fantazmatem nierozerwalnie zwigzany jest kompleks kastra-
cyjny, ktory z kolei wigze sie z konstrukeja okreslonej tozsamosci piciowej. Dziecko
identyfikuje réznice miedzy matka a ojcem, tym samym zaczyna postrzegac sie jako
podobnego do jednego z nich. W tej tranzytywnej fazie zycia dziecko rozpoznaje
matke juz nie jako czes¢ siebie, ale jako oddzielny, zewnetrzny byt. Tym sposobem
wychodzi z fazy narcystycznej i zaczyna sie usamodzielnia¢. Ta separacja i niezalez-
no$¢, w teorii Freuda, warunkuje postrzeganie wtasnej seksualnosci. Jej rozwoj jest
w duzej mierze zwigzany z kompleksem Edypa i kompleksem Elektry, ktére zaktadaja
procz seksualnych pobudek takze zazdro$c¢ i proces rywalizacji z rodzicem tej samej
plci®.

Kompleksy Edypa i Elektry odpowiadaja za poczucie odpowiedzialnosci i winy,
podczas gdy narcyzm obrazuje samozaangazowanie i oderwanie od rzeczywistoSci.
Zdrowe rozwiazanie kompleksu Edypa i Elektry to zakonczenie fantazji o zastapieniu
rodzica i podjecie proby nasladownictwa. W ten sposéb dziecko poznaje wtasna sek-
sualnos¢ i pte¢. Kompleks Edypa niszczy fantazje omnipotencji, jaka wiasciwa jest dla
fazy narcystycznej*. Zastepowanie rzeczywistosci procesem wyobrazeniowym moze

39 Por. Z. Freud, Wyktad XX, Zycie seksualne cztowieka, [w:] Wstep do psychoanalizy, przet. S. Kemp-
neréowna, W. Zaniewicki, Warszawa 1992; P. Dessuant, Narcyzm, przeglad koncepcji psychoanali-
tycznych, Gdansk 2007, s. 112-124.

40 Dla kompleksu Elektry, w przeciwienistwie do kompleksu Edypa, wyj$ciowa sytuacja jest wiez
zefsko-zenska miedzy dziewczynka a matka. Odczuwane przez dziecko pragnienie posiadania
penisa i obawa przed $miercig w postaci wykluczenia z rodziny rozpoczyna faze separacji od ro-
dzicielki i usamodzielniania sie. R6znice te mogg wyjasnia¢ wieksze zainteresowanie tematyka
cross-dressingu wsrdéd kobiet niz wéréd mezczyzn.

41 Por. M. Bertaux-Navoiseau, Psychoanalysis of sexual mutilation, sexual mutilation of psychoanaly-
sis (Freud between Abraham, Sophocles and Alice Miller), http://www.academia.edu/2098307/
Psychoanalysis_of sexual mutilation_sexual mutilation _of psychoanalysis Freud between
Abraham_and_Alice_Miller_updated_04.28.2015, [data dostepu: 09.09. 2014].
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wiec by¢ nastepstwem innego niz wyzej zatozony przebiegu konstrukeji tozsamosci.
Teorie Freuda byly niejednokrotnie negowane lub uaktualniane, nie da sie jednakze
zaprzeczy¢, iz wezesne relacje miedzy rodzicem a dzieckiem wptywaja na konstrukcje
postrzegania wlasnej pici. Jesli, podazajac sladem mysli Deleuze’a, przyjaé za pier-
wotny fantazmat mit Edypa, to jego kompleks kastracyjny jest rang spowodowang
LSWtornym narcyzmem?”. Fantazmat, ze wzgledu na swa szczegoélng pozycje sam
powraca ku swym poczatkom. Wpierw poddaje sie metamorfozie, ktéra integruje
go z pytaniem, z ktérego sie wywodzi*?. Tym samym mozna zatozy¢, ze performance
odwzorowania plci przeciwnej jest fantazmatem pewnej grupy osdb, a jego zrodet
mozna doszukiwac sie takze w czasie wezesnodzieciecego definiowania tozsamosci.
Realizacja fantazmatu sprawia, iz tozsamos¢ jest aktualizowana.

Dyskryminacja a fantazmat

Badaczka Lori Kendall twierdzi, iz wiekszo$¢ 0séb okreslajacych siebie jako nerddéw,
charakteryzuje sie brakiem pewnych umiejetnosci komunikacyjnych wymaganych
w codziennych kontaktach spotecznych. Ich zachowanie niejednokrotnie prowadzi
do specyficznej izolacji wobec grupy, nie podzielajacej podobnych zainteresowan
(w szczegdlnosci w grupie wspotpracownikow, uczniéw, czasem réwniez w rodzi-
nie). Poczucie bezpieczenstwa daje asocjacja z inng grupa, ktorej cztonkowie dzielg
wspolne pasje*. Te mikrospotecznosci tworza sie w przestrzeni wirtualnej i rzeczy-
wistej. W wypadku tej drugiej s to wspomniane wielokrotnie konwenty tematyczne.
Uczestnictwo w tego typu zgromadzeniach warunkowane jest nie tylko potrzeba
przynaleznosci czy wzgledami czysto rozrywkowymi, ale réwniez odczuciem pewnego
rodzaju opresji.

Maurice Cusack, Gavin Jack i Donnah Kavanagh w swoim artykule Dancing with
discrimination: Managing Stigma and identity [Taniec z dyskryminacjq: radzenie sobie
ze stygmgq i tozsamosciq] analizujg metody kontrolowania spotecznosci fanowskich
przez osoby z ich blizszego i dalszego otoczenia, a takze odczuwang w wyniku tej
kontroli dyskryminacje. W swych badaniach odwotuja sie do systemu kontroli opisanej
przez Michela Foucaulta*4, a konkretnie do Panoptikonu, czyli wiezienia zaprojek-
towanego w taki sposéb, aby znajdujaca sie na srodku dziedzinca wieza straznicza
pozwalata na obserwacje wszystkich otaczajacych ja cel, bez wiedzy znajdujacych

42 Por. G. Deleuze, Logika sensu, przet. G. Wilczynski, Warszawa 2012, s. 281-290.

43 L. Kendall, Nerd nation: Images of nerds in US popular culture, ,International Journal of Cultural
Studies”, 2 (2), 1999, s. 289.

44 Por. polskie wyd. M. Foucault, Nadzowrowaé i kara¢. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant,
Warszawa 1993.



sie wen wiezniow. Zabieg ten miat na celu zaprowadzenie dyscypliny pod wpty-
wem poczucia ciaglej obserwacji. W taki tez sposéb, wedtug zespotu badawczego

wspomnianego wcze$niej, fani poddawani sg kontroli ze strony swojego otoczenia.
Zachowanie odmienne od przyjetego spotecznie wzorca rodzi niezrozumienie, niezro-
zumienie zas wywoluje dyskryminacje*. Aktywnie opowiadajacy o swoich pasjach

fani narazeni sg na ciagle uwagi. Obiekty ich zainteresowan opisywane sa najczesciej

jako dziecinne badz niemoralne. Czynnosci podejmowane w zwigzku ze swoim hobby,
w tym takze sam cosplay, traktowane sg jako forma uzaleznienia i okreslane mianem

oderwanych od rzeczywistosci. Nic wiec dziwnego w tym, Ze osoba poddawana takiej

presji ucieka przed , kontrolujacym spojrzeniem otoczenia”, wybierajac towarzystwo,
ktére nie bedzie poddawacé jego lub jej ciagtej ocenie*®. Uczestnictwo w konwentach

izjazdach, jak i innego rodzaju aktywnos¢é w ramach spotecznosci fanowskiej, jest wiec

takze procesem negocjacji wlasnej tozsamosci. Tworzac stroje i inscenizacje na wzor
okreslonych postaci, prowadzac blogi i dzienniki, piszac opowiadania usytuowane

w Swiecie przedstawionym danej produkcji, fani uzewnetrzniaja swoje ja, uwalnia-
jac je spod krytycznego spojrzenia tych, ktérzy sa przeciwni ich praktykom. Jacek
Kochanowski, dostrzegajac ich specyficzng sytuacje zyciowa, doszukuje sie u przed-
stawicieli mniejszosci homoseksualnej potrzeby kreacji swiatéw alternatywnych,
fantazmatéw niwelujacych przezywane realnie opresje. Jego teorie mozna zaadop-
towaé do wszelkiego rodzaju mniejszosci i grup poddawanych opresji o wiekszym lub

mniejszym natezeniu. Dyskryminacja ze wzgledu na preferowana forme rozrywki
moze by¢ rownie dotkliwa jak dyskryminacja ze wzgledu na orientacje seksualna.
Zrédtem fantazmatu grupy fanéw moze wiec by¢é ciagta obserwacja, uwagi i kontrola
ze strony otoczenia.

Aktywno$¢ fantazmatyczna balansuje pomiedzy rzeczywisto$cig a wyobraznia,
czerpie z obu i do obu wprowadza zmiany. Taki rodzaj ,,przebywania na granicy”
Victor Turner okre$la mianem liminalnego. Liminalno$¢ zwigzana jest w jego teorii
ze $miercia, pobytem w tonie, ciemnoscia oraz biseksualnoscig*®. Jesli rozumieé
,graniczno$¢” i dwoistos¢ biseksualizmu nie tylko jako preferencje skierowane ku
dwom piciom, ale takze jako przeciwstawienie odmiennosci (z punktu widzenia
spoteczenstwa) i naturalnosci (z punktu widzenia osoby, dla ktérej naturalnym sta-
nem rzeczy jest jej orientacja), mozna wysnuc teze jakoby réwniez inne mniejszosci
charakteryzowaty sie liminalnoScia. W rozumieniu Michela Foucaulta transgresja nie

jest aktem przekraczania granicy, ale spotkaniem strefy, ktéra wykracza poza ramy

45 M. Cusack, G. Jack, D. Kavanagh, Dancing with discrimination: Managing Stigma and identity,
,Culture and Organization” nr 9(4) 2003, s. 302.

46 Ibidem, s. 308.

47 Por.J.Kochanowski, Fantazmat zréznicowany. Socjologiczne studium przemian togsamosci gejow,
R. Nycz (red.), Krakow 2004.

48 Por. V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak, Warszawa 2010.
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naszej wiedzy*. Aktywno$¢ fantazmatyczna zaréwno na polu rzeczywistym, jak
iwyobrazeniowym, a w zwigzku z tym cosplay i cata jego otoczka, jest wlasnie takowgq
transgresja, wynikajaca z konfrontacji z czyms$ wykraczajacym poza kompetencje
zrozumienia. To zderzenie z dyskryminacja i odrzuceniem, ale réwniez z wlasna
seksualnoscia i tozsamoscia, stad tez cross-play moze by¢ zdefiniowany jako manife-
stacja tego, co domaga sie przepracowania i wypowiedzenia w formie obrazowych
manifestacji.

49 Por. M. Foucault, Szaleristwo i literatura. Powiedziane, napisane, przel. B. Banasiak, Warszawa
1999, s. 60-63.





