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MOdelka, mllza, ﬂ(OIla, WZ(,)I'- od najdawniejszych

czasow kobieta i jej cielesnos¢ stanowity zZrodto inspiracji dla wszelkich sfer
ludzkiej aktywnoSci. Zefiskie ciato kryto i wcigz skrywa w sobie bowiem niezwy-
kle bogata symbolike, bedaca obiektem kultu, badz tez zmystowosci. W zaleznoSci
od szeroko$ci geograficznej kobieco$¢ mogta uosabia¢ dostatek, urodzaj, petnie,
boskie moce, a zarazem zlo, nieczysto$¢ i grzech. Wyobrazenie kobiecego ciata
ewoluowato na przestrzeni wiekow, przeksztalcajgc sie ostatecznie w konstrukt
kulturowy, ktérego reprezentacja stata sie osoba modelki, taczac w sobie wizualne
oraz ideologiczne problemy wspoétczesnosci. Celem niniejszego referatu bedzie zatem
ukazanie ciata modnego oraz roli modelki od czaséw dawnych do wspétczesno-
Sci. Poprzez odwotania do wyselekcjonowanych, reprezentatywnych wizerunkow
zenskiego ciata zostang zaprezentowane rozmaite przemiany oraz transgresje
w pojmowaniu kobiecej cielesnosci. Ponadto podjeta zostanie réwniez préba odpo-
wiedzi na nastepujace pytania: czy postrzeganie ciata modelki jest warunkowane
kulturowo? W jaki sposéb i dlaczego dochodzi do wartosciowania kobiecego ciata?
Jak wielka metamorfoze przeszta zenska cielesnosé na przestrzeni wiekdw w sferze
mody oraz sztuki? Czy obecnie jestesmy Swiadkami uprzedmiotowienia cial modelek,

czy moze ich indywidualizacji?

Od muzy do modelki - kobiece ciato na przestrzeni wiekéw

Ikoniczne reprezentacje kobiecego ciata siegaja najdawniejszych czaséw'. Pierw-
sze zachowane rzezby oraz malunki naskalne ukazujace zenskie ksztatty pochodza
z okresu prehistorycznego. W czasach tych kobiety byty kojarzone gtéwnie z ptodno-
Scig. Ich rola sprowadzata sie bowiem do urodzenia jak najwiekszej liczby zdrowego
potomstwa. Stad tez wizerunki kobiet z tego okresu przedstawiaja bardzo zaokraglone,
wrecz otyle ciata, z obfitymi piersiami i szerokimi biodrami, nasuwajace jednoznaczne
skojarzenia z ptodnoscia i macierzynstwem. Wraz z rozwojem kolejnych cywilizacji
ideal kobiecosci ulegat radykalnym zmianom. W starozytnym Egipcie wyksztalcit sie
Scisle okreslony kanon zenskiej urody. Ideatem byta smukta kobieta o waskich bio-
drach, wydatnym nosie i dtugiej szyi. Egipcjanka wyrdzniata sie szlachetnymi rysami
twarzy, podkreslanymi dodatkowo przez kontrastowy makijaz oraz misterne peruki.

1 Por. W. Kawecki, Teologia pigkna Poszukiwanie locus theologicus w kulturze wspélczesnej, Poznan
2013, 5. 13.
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W kraju nad Nilem kobiety z wyzszych sfer traktowane byty zawsze z wielkim
szacunkiem i honorami, poniewaz uosabiaty piekno?.

Ideat kobieco$ci wyznawany przez starozytnych Grekéw i Rzymian byt zblizony
do dzisiejszych kanonéw urody. Obiektem kultu byty kobiety niczym posagowa Wenus
z Milo — smukte, o matym biuscie, dtugiej szyi oraz waskiej talii. Grecy niezwykle
cenili sobie swiezo$¢, mtodosc¢ i naturalnosé. Za najpiekniejsze uznawane byty zatem
te kobiety, ktére swoim wygladem bardziej przypominaty dziewczeta niz stateczne
niewiasty. Warto dodaé, iz w czasach antycznych harmonia i proporcjonalnosc¢ byty
warunkiem niemalze priorytetowym w kazdej dziedzinie zycia, takze i w przypadku
oceny kobiecego piekna. Rzymski ideat kobiety, mimo ze takze wzorowany na bogini
milosci, nieco odbiegat od wizerunku greckiej naturalnej dziewczecosci. Piekno
rzymskiego ciata uosabiata bowiem kobieta rosta — matka i zona, o kragtych ksztat-
tach i wydatnych piersiach. Atrakcyjnos$¢ oznaczata wéwczas nie tylko piekno oraz
harmonie, ale réwniez dojrzato$¢ $wiadczacq o madrosci.

Kultura egipska, grecka oraz rzymska zapoczatkowaty pewng rewolucje
w pojmowaniu zenskiego piekna. Nowa kobieta, w przeciwienstwie do silnych pre-
historycznych matek, stata sie obiektem zainteresowania oraz pozadania mezczyzn,
nie tylko ze wzgledu na pelniona role spoteczna, ale przede wszystkim cielesnos¢.
W okresie Sredniowiecza kanony kobiecego piekna po raz kolejny ulegty kulturowej
zmianie. Powszechna tendencja do ascezy i umartwiania sie wyksztalcita ideat kobiety
kruchej, delikatnej, bardzo szczuptej, bladej, jasnowlosej, nierealnej i eterycznej,
niczym zjawa. Wyglad kobiecego ciata okresu sredniowiecza stanowit kruchg prze-
ciwwage dla meskiej sity oraz witalnosci‘.

Wkrotce moda na duchowosé ustapita jednak na rzecz nowo odkrytej cielesnosci.
Renesans, zgodnie z zatozeniami humanizmu, zapoczatkowat idee cztowieka wyzwo-
lonego o wszechstronnie rozwinietym intelekcie i duchowosci. Odkryte na nowo
ciato byto odtad symbolem pickna. Wzorem renesansowej kobiety stata sie osoba
odznaczajaca sie barczysta sylwetka, zamaszysta i krepg budowg oraz zaokraglonymi
ksztattami, z wyraznie wyeksponowanym dekoltem®. Wiek XVI, oprécz wprowadzenia
nowego kanonu kobiecego piekna, odmiennego od sredniowiecznego ideatu, przyniost
réwniez znaczace zmiany w sposobie prezentowania modnego ciata. Otéz materialng
reprezentacja kobiecych wdziekdw zostaty tzw. modelki, a doktadnie model dolls, czyli
manekiny stuzace do prezentacji odziezy®.

2 Por. K. Bodziony-Szweda, ,Fragile” nr 4, http://www.fragile.net.pl/home/egipskie-uwodzi-
cielki/, [data dostepu: 09.11.2015].

3 Ibidem, s. 13.

4 U. Eco, Sztuka i pigkno w $redniowieczu, Krakéow 2006, s. 22.

5 G. Vigarello, Historia urody. Ciato i sztuka upigkszania od renesansu do dzi$, przel. M. Falski,
Warszawa 2011, s. 125.

6 http://pl.dress22.com/2014/06/11/historia-manekinow/, [data dostepu: 09.11.2015].



Barok jako epoka zmystowosci, cielesnosci oraz ziemskich przyjemnosci, wyzwolit
kobiece ciato z poczucia grzechu. Duchowos¢, tajemnice oraz harmonie zastapita obfi-
tos¢ i naturalnosé. Ideatem barokowego piekna byty kobiety o pokaznych ramionach
i brzuchach, szerokich biodrach, obfitych udach oraz biuscie. Podkreslaty one swoja
urode wymyslnymi ozdobami, perukami i mocno wydekoltowanymi sukniami’.

Wiek XVIIL, bedacy czasem rozumu, powrdcit do form klasycznych, a takze inspi-
racji sztuka starozytna. Ideatem byta wéwczas kobieta szczupta, wysoka, o smuktej,
odpowiednio wyprofilowanej i zachowujacej wtasciwe proporcje sylwetce. Klasyczna
twarz, mate usta, prosty, zgrabny nos oraz ciemne wtosy utozone w drobne loki sta-
nowity wyznaczniki piekna tego okresu. Faworyzowano piekno mtodych dziewczat,
nieomal dziewczynek. W drugiej potowie XVIII wieku doszto jednak do radykalnych
zmian w sferze kobiecego piekna. Na piedestal weszty kobiety starsze, dojrzalsze,
o niebanalnych osobowosciach. Ideatem tego okresu byta markiza de Pompadour,
faworyta i kochanka kréla Francji Ludwika XV8. Owczesny kanon piekna wyznaczaty
przepych, sztuczno$é i przesada.

Wiek XIX przyniést mode na talie osy — uzyskiwang za pomoca gorsetu. Ideatem
byta kobieta z duzym biustem i kragtymi posladkami. Do podkreslenia tak nienatu-
ralnych ksztaltéw stosowano tzw. turniury. Okolice bioder wypychano, watowano
oraz otaczano szeroka halka, nadajac im ksztatt dzwonu. Kobieco$¢ wcigz wigzata sie
z przesada oraz odstepem od naturalnosci. Wiek XIX przynidst ponadto znaczace zmiany
w kwestii prezentacji ubioréw. Juz nie manekiny, a wybrane kobiety staty sie inspiracja
dla fotograféw oraz projektantéw mody. Za przyktad takiej osobistosci moze postuzy¢
Virginia Elisabetta Luisa Carlotta Antonie Teresa Maria Oldoini. Znana z nieskazitelnej
urody i wyjatkowego wyczucia stylu hrabina, w 1856 roku zaczeta pozowac dla cenio-
nych na dworze florenckim fotografikéw — Mayera i Piersona. Wspdtpraca ta okazata
sie owocna dla obu stron. Przez cztery lata zrealizowano ponad 400 zdje¢, a hrabina
zyskata opinig¢ ikony mody?®.

Nie mniej popularng modelka XIX wieku byta Amerykanka Marie Vernet Worth.
Prezentowata ona osobiscie stroje swojego meza Charlesa Wortha, ktéry byt jednym
z najwiekszych projektantéw mody potowy XIX wieku. W swoim salonie mody, Worth
zatrudnial jako ekspedientki wytacznie szczupte i atrakcyjne dziewczyny, ktére prezen-
towaty na sobie aktualnie dostepne w sprzedazy stroje. Projektant posytat je réwniez
w miejsca, w ktérych zwykty bywa¢ panie lubigce dobre ubiory. Pierwsze modelki
Wortha pracowatly zatem podobnie do dzisiejszych house models, czy informal models™.

7 W. Tomkiewicz, Pigkno wielorakie, [w:] Twdrczo$é Rubensa, Warszawa 1971, s. 21.

8 Por. E. Herman, W 6zku z krélem: 500 lat cudzotdstwa, wtadzy, rywalizacji i zemsty: Historia
metres krolewskich, Warszawa 2006, s. 40—41.

9 Por. M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Krakéw 2007, s. 32-33.

10 Por. J. Pawul, Modelka profesjonalna — poradnik, http://modelkimody.blogspot.com/2012/05/za-
czeo-sie-i-jest-tak.html, [data dostepu: 10.11.2015].
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Wiek XIX okazat sie przetomowy réwniez w zakresie definiowania osoby modelKki.
W 1891 roku Henry Stacy Marks w wywiadzie dla ,,The Strand Magazine” po raz pierw-
szy uzyt terminu supermodelka dla okreslenia muzy fotograféw oraz projektantéw?!.

Modelki - nowe ikony piekna

Lata 20. XX wieku przyniosty radykalng zmiane dotychczasowych tendencji — mode
na chtopczyce. Kobiety, aby doréwnaé 6wczesnym ideatlom piekna, obcinaty wtosy
i skracaty suknie wedle panujacej mody. Sylwetka idealna stata sie wydtuzona i pro-
sta. Biust byt niemalze niewidoczny, podobnie jak ukryta talia. Ikonami piekna byty
woweczas Pola Negri i Greta Garbo. W okresie tym nastapit takze znaczacy rozkwit
Swiata modelingu. Wtedy to dokonaty sie bowiem najwazniejsze zmiany w postrze-
ganiu roli modelki. W 1914 roku odnotowano pierwszy pokaz mody, ktéry odbyt sie
w Chicago — centrum amerykanskiego przemystu odziezowego tamtych czaséw. Owo
historyczne wydarzenie o doniostym znaczeniu dla §wiata mody zostato wéwczas
okrzykniete najwiekszym pokazem mody na Swiecie. Do jego realizacji zatrudniono
ponad setke modelek i modeli, aby zaprezentowac dwiescie pie¢dziesiat strojéw przed
prawie pieciotysieczna widownig. Pokaz zyskal ogromny aplauz, rozpoczynajac tym
samym ere stawy modelek'2.

Ulubienice znanych projektantéw zyskiwaty stawe nie tylko dzieki publicznym
wystepom, ale réwniez prasie. W 1920, redaktor naczelna paryskiego magazynu ,Vogue”,
zadecydowata o wprowadzeniu fotografii modelek na miejsce dotychczasowych ilustra-
cji — rysunkow'®. Popularno$¢ modelek rosta z kazdym rokiem. Niemal kazda mtoda
dziewczyna marzyta o pozowaniu dla znanych fotograféw oraz prezentowaniu ubran
najlepszych projektantéw. Teoretycznie otwarty ,,zawod modelki” wymagat zatem
radykalnej selekcji. W zwigzku z tym juz w 1924 roku Francuz — Jean Patou — zainicjowat
pierwsze poszukiwania idealnych dziewczat do prezentacji jego kolekcji w paryskim
salonie. W kooperacji z nowojorskim pismem ,Vogue” zaaranzowat on specjalny konkurs
dla modelek, w efekcie ktérego wytoniono szes$¢ pan, ktére staty sie twarzami salonu

mody Patou w Paryzu. Byt to pierwszy na Swiecie casting'“.

11 Por. H. How, Super model, ,The Strand Magazine”, 1891, t. 2, http://books.google.pl/books?id=U-
elVAAAAMAAJ&dq=%22super+model%22&pg=PA118&redir_esc=y, [data dostepu: 23.06.2015].

12 Por. J. Dong, Y. Zhang, The origin and evolution of fashion show, ,Journal of Xi’an Polytechnic
University” 2009, nr 2 (vol. 23), s. 503; wersja elektroniczna: http://en.cnki.com.cn/Article_en/
CJFDTotal-FGJK201001029.htm, [data dostepu: 10.11.2015].

13 Por. K. Hackney, Vogue as an Example of Effective Fashion Magazine Covers, http://digitalcommons.
calpoly.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1113&context=grcsp, s. 6, [data dostepu: 10.11.2015].

14 Por. C. Evans, Jean Patou’s American Mannequins: Early Fashion Shows and Modernism ht-
tps://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summary&url=/journals/modernismmodernity/
v015/15.2evans.pdf, [data dostepu: 10.11.2015].



Od tego czasu selekcja piekna stata sie zjawiskiem niemal globalnym. W $lad
za Johnem Robertem Powersem — zalozycielem pierwszej agencji modelek w Stanach
Zjednoczonych, zaczely powstawac prywatne organizacje zrzeszajace mtode kobiety
wspolpracujace z fotografami oraz domami mody. Wystarczy wspomnie¢ w tym miej-
scu agencje modelek Harry’ego Conovera, Huntingtona Hartforda czy instytucje Ford
Models zatozona przez stylistke Eileen Ford i Jerry’ego Forda. Agencje te wprowadzity
nie tylko gaze dla modelek, ale réwniez profesjonalne szkolenia'®.

Lata 30. i 40. XX wieku okazaty sie ponownym zwrotem ku wybujatej kobiecosci.
Sciéle przylegajace do ciata sukienki uwydatnialy ponetne biusty, kragte biodra oraz
weciecie w talii. Krolowaty kobiety o bujnych ksztattach, nazywanych klepsydrami.
Symbolem prawdziwej urody byta wéwczas Rita Hayworth. Lata 40. okazaty sie row-
niez waznym okresem dla modelek. W 1945 roku magazyn ,Hearst’s International
Combined with Cosmopolitan” uznat Anite Colby za najlepiej optacang modelke-ak-
torke tamtych czaséw?®.

Lata 50. XX wieku, zgodnie z zasadg sinusoidalnych zmian w kulturze, wylan-
sowaty mode na szczupla klatke piersiowa oraz wcieta talie z lekko podkreslonymi
biodrami. Stalo sie tak gtéwnie za sprawg dwdch gwiazd epoki — Audrey Hepburn
i Grace Kelly. Pod koniec lat 50. i na poczatku 60. dotychczasowy ideat kobiecosci
ponownie ulegt transformacji. Kultowymi postaciami zostaty bowiem Marylin Mon-
roe, Brigitte Bardot i Sophia Loren. Za najpiekniejsze uwazane byly zatem kobiety
o kragtych ksztattach — wydatnych piersiach, posladkach oraz wyraznie zarysowanej
talii. Co wiecej, do konca lat 50. ubieglego wieku modeling stat sie oficjalnym zawo-
dem wielu kobiet na $wiecie. Byt to czas popularnosci pierwszej supermodelki — Lisy
Fonssagrives, pozujacej dla najbardziej prestizowych magazyndw, takich jak ,Vogue”,

,2Harper’s Bazaar” czy ,Vanity Fair”. Oprdcz niej do najbardziej uznanych modelek
nalezaty wéwczas Dorian Leigh, Gia Carangi i Jean Shrimpton?’.

Wiek XX to okres pierwszej popularnosci nowych ikon piekna, czyli modelek.
Potwierdzeniem tego byta postac¢ Twiggy (Lesley Hornby) lansujaca mode na bardzo
szczuply sylwetke. Hornby data poczatek zupelnie nowym tendencjom w modzie,
ktére staty sie rdwniez obowigzujacymi ideatami piekna dla XXI wieku. Kobiety bardzo
wysokie, o nienagannej, a wrecz wychudzonej sylwetce i charakterystycznych rysach
twarzy staty sie wzorcami dla milionéw kobiet na swiecie. Modelki, obok ikon kultury
popularnej, zostaly uznane za uosobienia ideatéw piekna naszej epoki.

15 Ibidem, s. 504.

16 Por. A. Colby, Cinema: Cover Girl, ,Time”, 08.01.1945, http://content.time.com/time/magazine/
article/0,9171,775317,00.html, [data dostepu: 23.06.2015].

17 Por. M.P. Fernandez, Supermodel history, http://www.highsnobiety.com/2015/07/23/supermo-
del-history/, [data dostepu: 10.11.2015].
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Era supermodelek

Od roku 1970 postaci niektérych modelek staty sie powszechnie rozpoznawalne.
Zapoczatkowaty to dziatania redaktor magazynu ,,Sports [llustrated” — Jule Campbell,
ktéra pod zdjeciami modelek umieszczata ich nazwiska'®. W ten sposéb pozujace
dziewczeta trafiaty nie tylko do elitarnego kregu znawcéw mody, ale przede wszyst-
kim odbiorcéw kultury masowej. Byt to czas takich modelek jak Margaux Hemingway,
Cybill Shepherd, Patti Hansen, Penelope Tree, Grace Jones, Lauren Hutton, Janice
Dickinson, Rene Russo, Gia Carangi, Jerry Hall, Wilhelmina Cooper, Christie Brinkley,
Edie Sedgewick i Kelly Emberg. Co wiecej w latach 70. w $wiat modelingu wkroczyty
réwniez przedstawicielki innych ras. Warto wspomnie¢ tu takie stawy jak Iman, Naomi
Sims czy Beverly Johnson.

W latach 80. nastata moda na dawny, peten przepychu styl glamour. Modelki, dosko-
nale reprezentujace obowigzujacy trend zdawaty sie zastepowac nawet gwiazdy filmowe,
ktére jak dotad byty najbardziej rozpoznawalnymi symbolami piekna oraz zamoznosci.
Pomimo pewnego postepu w postrzeganiu modelek w poréwnaniu do lat poprzednich,
przez wiekszos¢ odbiorcéw byty one weigz traktowane jako grupa, nie zas wyrdzniajace
sie jednostki. Zmiane przyniosty dopiero lata 90. Stato sie to za sprawg nietuzinkowych
osobowosci Naomi Campbell, Lindy Evangelisty oraz Christy Turlington. Modelki te
nazwano nawet ,,tr6jcg”*°. Ten symboliczny termin bardzo szybko zostat wykorzystany
przez media masowe. Prasa oraz telewizja uzywaty skrotu ,,Christy, Naomi, Linda” dla
podkreslenia ich unikalnoSci i niepowtarzalnosci. Christy byta wéwczas nazywana
modelkg — ubezpieczeniem. Jej profesjonalizm gwarantowat bowiem powodzenie kaz-
dej sesji czy tez kampanii reklamowej?°. Linde z kolei ochrzczono kameleonem, ktéry
umozliwia stworzenie nawet najbardziej nietypowych i ekstrawaganckich stylizacji?'.
Naomi natomiast zostala pierwsza tak popularna czarnoskéra modelka i pozowata dla
najswietniejszych magazynéw o modzie — , Time Magazine”, a takze amerykanskiego,
francuskiego oraz brytyjskiego magazynu ,Vogue”?2.

0d 1990 roku modelki staty sie ulubienicami mediéw. Okreslenie supermodelka
oznaczato wéwczas posiadanie medialnej ,,osobowosci” oraz prestizu. Supermo-
delki zaczety by¢ gosémi programdéw typu talk show, obiektami plotek w prasie,

18 Por. B. Curtis, The Sports Illustrated Swimsuit Issue: An intellectual history, http://www.slate.
com/articles/news_and_politics/the_middlebrow/2005/02/the_sports_illustrated swimsuit_
issue.html, [data dostepu: 10.11.2015].

19 Terminu tego uzyl M. Gross, por.: B. Collacello, A League of their Own, [w:] ,Vanity Fair”, wrzesien
2008, http://www.vanityfair.com/style/features/2008/09/supermodels200809, [data dostepu:
23.06.2015].

20 Por. R. Chun, More to Christy than Meets the Eye, ,Vogue”, wrzesien 1995, http://www.vogue.
com/tag/model/christy-turlington, [data dostepu: 23.06.2015].

21 Por. V. Fidanzia, Linda Evangelista, [w:] Vogue Encyclo, http://www.vogue.it/en/encyclo/pe-
ople/e/linda—evangelista, [data dostepu: 23.06.2015].

22 Notka biograficzna Naomi Campbell, za: Models.com, http://models.com/models/naomi-cam-
pbell, [data dostepu: 23.06.2015].



ikonami stylu, gwiazdami filmu, a takze kobietami sukcesu zarabiajacymi miliony
dolaréw?. Modelki tej epoki, czyli Naomi Campbell, Cindy Crawford, Claudia Schif-
fer, Christy Turlington, Linda Evangelista i Tatjana Patitz staly si¢ markami samymi
w sobie. Media nazwaly je nawet ,,oryginalnymi modelkami” (ang. original models).
Anna Wintour, redaktor naczelna magazynu ,Vogue” podsumowata ich fenomen,
twierdzac, iz ,,dziewczeta te byly najwspanialszymi przedstawicielkami mody, ktére
niczym lustrzane odbicie odzwierciedlaty tamte czasy. Byty jak gwiazdy filmowe”?4.
Pod koniec lat 90. era supermodelek, zdaniem krytykéw mody, zostata definitywnie
zakonczona?®. Zastapity ja czasy heroin chic.

Kult androgynicznoSci - heroin chic

W péznych latach 90. aktorzy, gwiazdy pop oraz celebryci zaczeli stopniowo wypie-
ra¢ modelki ze Swiata show biznesu. Zastepowali je na oktadkach najmodniejszych
magazyndw, stajac sie rdwniez gtéwnymi twarzami znanych kampanii reklamowych.
Zjawisko to sprawito, ze wiekszo$¢ modelek powrdcita do anonimowosci. Pojawity
sie nawet teorie, iz Swiat mody prawdopodobnie nigdy nie znajdzie juz godnych
nastepczyn ,wielkiej szostki”?¢. Charles Gandee, wydawca magazynu ,,Vogue”,
upatrywal przyczyn spadku pozycji supermodelek w wielu zjawiskach. Przede
wszystkim nowa, surowa moda, stojagca w duzej opozycji do dawnego petnego prze-
pychu stylu, wymusita zatrudnianie mniej wyrafinowanych modelek, ktére nie
przy¢émiewaty danej kolekcji?”.

W tym czasie pojawit sie wlasnie trend na tzw. heroinowy szyk (ang. heroin
chic)?®®. Genezy tego zjawiska nalezy upatrywac¢ w kultowym narkotyku — hero-
inie. Na przestrzeni lat postaé tej uzywki ulegata r6znym modyfikacjom. Heroina
zostala wyprodukowana w 1898 roku przez niemieckiego chemika i farmakologa —
Heinricha Dresera. Stanowita ona wéwczas pdlsyntetyczna pochodna morfiny?.
Na przetomie lat 80. i 90. ,,oczyszczono” dotychczasowy sktad heroiny, wprowadzajac
na rynek nowg odmiane narkotyku pod nazwga brown sugar [krystaliczna heroina]®°.

23 Por.A.Williams, We three queens, NYMag.com, http://nymag.com/nymetro/news/anniversary/
35th/n_8578/, [data dostepu: 23.06.2015].

24 N. Angeletti, O. Alberto, In Vogue: The Illustrated History of the World’s Most Famous Fashion
Magazine, Nowy Jork 2012, s. 331.

25 Por. R. Arnold, ,,Heroin Chic. Fashion Theory, The Journal of Dress, Body and Culture 3”, nr 3,
wrzesieft 1999, s. 279-295.

26 J. Stein, The Fall of the Supermodel, ,Time”, 09.11.1998, za: http://content.time.com/time/maga-
zine/article/0,9171,989517-1,00.html, [data dostepu: 23.06. 2015].

27 Ibidem.

28 Ibidem.

29 P. Karpowicz, Narkotyki. Jak pomdc cztowiekowi, Biatystok 2002, s. 219.

30 Ibidem, s. 225.
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Dostepnos¢ heroiny przyczynita sie do jej powszechnego naduzywania i popularnosci
wsrod przedstawicieli klasy sredniej. Co wiecej heroina stata sie réwniez jednym
z gtéwnych motywdw pop kultury. Trend na heroinowa dziewczyne zapoczatkowaty
takie produkcje jak ,,Przetrwa¢ w Nowym Jorku”, Trainspotting”, , Dzieciaki”, ,Wieczna
potnoc” czy ,,Pulp Fiction™3L.

Modny wéwczas wyglad heroinowej dziewczyny odznaczat sie bladg cera,
cieniami pod oczami oraz kwadratowymi ko$¢émi szczeki. Przez krytykow uroda
ta nazywana byta androgyniczna, stojaca w radykalnej opozycji do wygladu super-
modelek pokroju Cindy Crawford czy Claudii Schiffer. Stylizacje na uzalezniong
od narkotykdéw zapoczatkowata Kate Moss, wystepujac w 1993 roku w kontrowersyjnej
kampanii Calvina Kleina. Nowy trend spotkat si¢ jednak z publiczna krytyka. Pietno-
wano go za promowanie nihilistycznej wizji piekna oraz uzaleznienia od narkotykdw®2.
Oprdcz Kate Moss do mody na heroin chic zaliczane byty réwniez takie modelki jak
Laetitia Casta, Eva Herzigova, Carla Bruni, Tatiana Sorokko, Yasmin Le Bon, Shalom
Harlow, Nadja Auermann, Helena Christensen, Patricia Veldsquez, Adriana Karembeu,
Milla Jovovich i Valeria Mazza.

Dopiero postaé Gisele Blindchen zapoczatkowata nowg ere modelingu, nazwana
powrotem atrakcyjnych seksualnie modelek (ang. The return of the Sexy Model)®3.
Gisele stata sie pierwsza tak popularng modelka pochodzenia brazylijskiego. Jej
kariera zaowocowata szczegdlnie dzieki kontraktowi z marka bielizny Victoria’s
Secret. W §lad za Gisele pojawity sie kolejne modelki uosabiajace kobiecos¢ oraz
seksualno$¢. Byty to Adriana Lima i Alessandra Ambrosio. Zdaniem mediéw miaty
one stanowi¢ nowa trdjce najatrakcyjniejszych i najpopularniejszych modelek w skali
Swiatowej. Niestety, w poréwnaniu z poprzedniczkami, ich kariery nie zwigzaty sie
na state z kultura popularna. Gtéwna przeszkoda stata sie w tym wypadku bariera
jezykowa®*. Poza tym Gisel, Adriana i Alessandra stanowity wcigz mniejszo$¢ wobec
reszty Swiata modelingu, w ktérym eksperci zauwazyli niepokojacy regres. W Swiat
mody zaczely wkraczaé¢ bowiem coraz mtodsze dziewczeta pretendujgce do miana
supermodelki. Chcac siegna¢ ideatu, czesto borykaty sie z anoreksja oraz innymi
zaburzeniami zywienia. Pochodzac najczesciej ze wschodniej Europy, napotykaty
one takze na wiele probleméw zwigzanych z nowym dla nich srodowiskiem kultu-
rowym. Reakcja naprawczo-edukacyjna przedstawicieli swiata mody staty sie w tej
sytuacji popularne programy poszukujace mtodych talentéw, ktére pragnety zostac
Swiatowymi gwiazdami modelingu. Byly to Project Runway, America’s Next Top Model

31 Women under the Influence, wstep J. A. Califano Jr., Baltimore, Londyn 2005, s. 98.

32 Ibidem.

33 Por. Gisele Bundchen — Biography, People.com, J. Wang (red.), http://www.people.com/people/
gisele_bundchen/biography, [data dostepu: 23.06.2015].

34 Por. K. Blakeley, The World’s Top-Earning Models, http://www.forbes.com/2007/07/19/models-
-media-bundchen-biz-media-cz_kb_0716topmodels.html, [data dostepu: 10.11.2015].



czy Germany’s Next Topmodel. Ostatecznie, od 2013 roku elite modelek na $wiecie
zaczely stanowic¢ Gisele Blindchen, Miranda Kerr, Adriana Lima, Liu Wen, Hilary
Rhoda, Carolyn Murphy, Joan Smalls, Candice Swanepoel i Lara Stone®®.

Oryginalno$¢ i nieokre$lono$é nowymi wymiarami piekna
Krytyczna percepcja przemystu supermodelek od zawsze wigzala sie z rézny-
mi perspektywami pojmowania idealnego piekna. Poczawszy od bojkotowania
zachowan zwiazanych z zaburzeniami zywienia, po oskarzenia o rasizm oraz
narzucanie europejskich standardéw urody. Pisarz i krytyk modowy Guy Trebay
w swoim artykule dla ,,The New York Times” w 2007 roku stwierdzil, iz jeszcze
do niedawna ideatem piekna byta atrakcyjno$¢ androgyniczna, puste spojrzenie
oraz wychudzone cialo. Taka estetyka spetlniata zalozenia wielu gatezi prze-
mystu modowego, a takze kultury. Oczywiscie nie byl to zawsze kazus. Jeszcze
w 1970 roku czarnoskére, ciezsze i ,etniczne” modelki dominowaly na najwiek-
szych wybiegach®®.

Obecnie $wiat mody zdaje sie poszukiwaé zupetnie nowych ideatéw piekna.
Dowodem na to sg chociazby pokazy oraz rozliczne sesje fotograficzne z udzia-
tem modelek XXL. Do najstawniejszych przedstawicielek tego nowego nurtu na-
leza Marquita Pring, Tara Lynn, Candice Huffine, Laura Wells i Crystal Renn.
Szczegdlnie posta¢ Candice jest znaczaca pod wzgledem rewolucyjnych prze-
mian. Jako pierwsza modelka XXI. zapozowata ona bowiem dla kalendarza Pi-
relli, znanego dotychczas z restrykcyjnych kanonéw piekna®”.

Androgynicznos¢ to kolejna kategoria srodowiska mody redefiniujaca do-
tychczasowe kanony piekna. Jej istota przejawia sie w taczeniu wygladu kobie-
cego i meskiego. Androgyniczni modele to zatem nie tylko meskie kobiety i ko-
biecy mezczyzni, lecz jednostki niejednoznaczne, wykazujace cechy wizualnie
charakterystyczne dla obu pici. Geneza androgynicznosci kobiet upatrywana
jest w kulcie ,,chtopczyc”, takich jak z powiesci La Garconne Victora Marguerit-
te’a. Jedna ze znanych chlopczyc byta kultowa Twiggy, ktérej sylwetka stata sie

35 Por. B. Solomon, The World’s Highest—Paid Models, 2013: Gisele’s Earnings Down, Kerr’s Are Up, For-
bes.com, http://www.forbes.com/sites/vannale/2013/08/19/the-worlds-highest—paid—-models—
0f-2013/, [data dostepu: 10.11.2015].

36 Por. G. Trebay, On runways, racial diversity is out, NYTimes.com, http://www.nytimes.com/
2007/10/22/style/22iht-22runway.8007687.html? r=1&, [data dostepu: 10.11.2015].

37 Por. A. Kowalska, Rewolucja w kalendarzu Pirelli: pierwsza w historii modelka XL, TVN24.pl,
http://www.tvn24.pl/kultura-styl,8/rewolucja—w-kalendarzu-pirelli-pierwsza—-w-historii—
modelka—x1,453736.html, [data dostepu: 10.11.2015].
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ideatem dla wielu kobiet na catym $wiecie®®. Zachwianie tradycyjnego pojecia
meskosci mialo nastgpi¢ z kolei wraz z kulturg metroseksualnosci. Bez wzgledu
na przyczyny potrzeba obupiciowosci stata sie dla wspdtczesnej mody nowym
sposobem twdrczej ekspresji oraz niekonwencjonalng formg prezentacji projek-
téw. Do najpopularniejszych przedstawicieli tego nurtu nalezg Lei T. Muza, An-
drej Pejic, Sabina Kelley, Alysha Nett, Stav Strashko, Omahyra Mota, Kristina
Salinovic, Freja Beha Erichsen czy Tilda Swinton. Fenomen hermafrodytyczno-
Sci uznawany jest przez autorytety Swiata mody za zalazek nowych kanonéw
piekna. Uniwersalna uroda wigze si¢ bowiem z niemal nieograniczonymi moz-
liwosciami prezentowania kreacji. Intrygujaca umiejetno$¢ szafowania swojq
tozsamoscig ptciowa uchodzi za inspirujacg wsréd wielu kreatoréw mody. Jean
Paul Gaultier na przyktad zatrudnit Andreja Pejica do prezentowania zaréwno
kolekcji meskiej, jak i damskiej. W dodatku po raz pierwszy w historii pokazéw
to mtody mezczyzna zaprezentowal wienczaca pokaz suknie slubng®.

Krytycy oraz sceptycy trendu hermafrodytycznoSci upatruja w nim skutek
zepsucia oraz demoralizacji czaséw wspdlczesnych, jak réwniez aktywnoSci
ruchéw gejowskich. Warto jednak podkresli¢, iz symbol/mit androgyna poja-
wia sie w niemal kazdej kulturze i religii. Motyw zacierania sie réznic pomie-
dzy plciami znany jest miedzy innymi z mitologii greckiej, hinduskiej, filozo-
fii wschodnich czy biblii. Od najdawniejszych czaséw obuplciowosé¢ cielesna
i psychiczna pojmowana byta jako ,prajedno$¢ istoty ludzkiej™°. Rozdziat ptci
uznawano natomiast za cze$¢ procesu kosmicznego, badz tez skutek grzechu
pierworodnego. Gnostyka uwazata androgynie za ceche ,cztowieka doskona-
tego”, a takze swiadectwo osiggniecia ,,duchowej doskonatosci” — ,doskonatosé
ludzka wyobrazano sobie jako nienaruszona jedno$¢, stanowigca jedynie odbi-
cie doskonatosci boskiej, Wszechjedni™!. Hermafrodytyzm ze wzgledu na swdj
pierwiastek tajemnicy oraz zlozono$ci stanowil przedmiot zainteresowania
artystéw wielu epok. Problematyke te podejmowali tacy twoérey jak: Balzak,
Péladan, Baudelaire, Crawley, Ritter, Novalis, Humboldt czy Boehme*?. Arty-
Sci upatrywali w dwuplciowosci réznych znaczen. Hermafrodyta miat uosabiaé
nie$miertelne, doskonate ciato, cel ewolucji rasy ludzkiej, poczatek i koniec hi-
storii, jak réwniez stanowi¢ symbol upadku, seksualnosci i niepostuszenstwa.
Wariacje na temat postaci i cech androgyna taczyta jednak pewna cze$¢ wspdlna,
Jak zauwaza Eliade:

38 Por. M. Kosakowska, Moda na androgyniczno$¢, Polki.pl, http://polki.pl/we—dwoje/moda;na;an-
drogynicznosc,artykul,23031.html, [data dostepu: 10.11.2015].

39 Ibidem.

40 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 227.

41 Ibidem, s. 231.

42 Ibidem, s. 220-224.



[...] misterium petni stanowi integralng czes¢ ludzkiego dramatu. Powraca ono
w réznorodnych aspektach i na wszystkich poziomach zycia kulturalnego — zaréwno
w teologii mistycznej i w filozofii, jak w mitologiach i folklorach uniwersalnych;

zarowno w marzeniach i rojeniach ludzi wspétczesnych, jak w tworczosci artystycznej®.

Mode, podobnie jak literature czy sztuke, od zawsze fascynowata kategoria
kontrowersyjnoSci. Objawiata si¢ ona w ekscentrycznych postaciach projektantéw
i fotograféw, ekstrawaganckich projektach czy charakterystycznych postaciach modeli.
Wsp6tczesny swiat mody wcigz poszukuje nowych, nieoczywistych i ztozonych postaci,
niekiedy umykajacych standardom, kanonom oraz konwenansom. Do takich postaci
naleza wytatuowane modelki, jak Cherry Dollface, Sabina Kelley czy Alysha Nett,
Moffy — modelka z rozbieznym zezem czy Chantelle Winnie — chora na bielactwo.
Ciata wymienionych postaci traktowane sg przez Swiat mody jak ptétna umozliwia-
jace stworzenie nowego obrazu, zwrdcenia uwagi odbiorcéw na zupetnie odmienny
przekaz artystyczny.

Reasumujac, ideat piekna kobiecego ciata na przestrzeni wiekéw ulegat radykal-
nym przemianom. Wszelkie innowacje zachodzity jednak sinusoidalnie — zmieniaty
i zastepowaty to, co w nastepnych epokach znowu przywracano do task. Zaprezento-
wane skrétowo kanony urody miaty na celu ukazanie, iz wszelkie mody na okreslony
typ kobiecego piekna byly zwykle $cisle zwigzane z przemianami spotecznymi,
politycznymi oraz kulturowymi. Narodziny $wiatowego modelingu, jako jedno
z nastepstw kultury konsumpcji, zapoczatkowaty pewien przetom w ksztattowaniu
popytu na dany typ urody. Modelki, obok ikon popkultury, filmu oraz show-biznesu
staly sie uosobieniem piekna oraz prestizu. Liczne perturbacje oraz przemiany tego
Srodowiska, ktére spowodowaty przejscie kobiecego ciata od rangi muzy do bycia
narzedziem, a nawet kulturowym konstruktem, sprawito, iz posta¢ modelki stata sie

nie tylko zagadnieniem branzowym, ale i naukowym.

Kulturowy obraz modelki

Modelka stanowi wazna, a jednocze$nie osobliwg reprezentacje naszej kultury.
Bez niej bowiem moda, czyli jeden z najwazniejszych elementéw ksztattujacych pono-
woczesnos¢é, w zasadzie nie istnieje. Na te specyficznag zalezno$¢ zwrdcituwage juz He-
gel, twierdzac, iz ciato cztowieka , pozostaje w stosunku znaczeniowym z ubiorem”™.
Ciato nie moze znaczy¢, dopiero ubiér umozliwia przejscie od zmystowosci do sensu.

43 Ibidem, s. 250.
44 Por. uwagi do mysli Hegla w: R. Barthes, System mody, przel. Maciej Falski, Krakéw 2005, s. 258.
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Mysl te kontynuowat réwniez Roland Barthes, podkreslajac znaczaca role model-
ki: ,,Kobieta Mody jest jednoczesnie tym, kim czytelniczka jest, jak i tym, kim by
chciata by¢; ma psychologiczny profil mniej wiecej taki sam jak wszystkie stawy
codziennie ,opowiadane” przez kulture masowa, tak jak jest prawda, ze Moda
[...] ma gteboki udziat w tej kulturze™®. Podobne konkluzje wysnuwa takze Boze-
na Rejakowa twierdzac, iz ,,Wyobrazenie o pieknie fizycznym ksztattuja material-
nie uchwytne wzorce urody — modelki [...], ktérych wizerunki sa we wspodtczesnej
kulturze popularnej rozpowszechniane na duza skale™®.

Oprocz cech typowo cielesnych modelka spetnia jednak wedtug Barthesa
niezbedna dla mody funkcje znaczacg. Jest ona uwazana przez badacza za ,re-
prezentacje cielesno$ci”, umozliwiajaca przejScie od abstrakcyjnej wizualiza-
cji ubioru do realnego ciata swoich czytelniczek. Dzieje sie to za sprawa tzw.
przedlozenia uciele$nionego ciala idealnego, czyli ciata modelki, zwanej przez
badacza réwniez cover—girl. Jak zauwaza Barthes: ,Strukturalnie cover—girl
przedstawia rzadki paradoks: z jednej strony jej ciato ma warto$¢ abstrakcyjnej
instytucji, z drugiej za$ to ciato indywidualne, natomiast miedzy tymi dwiema
okolicznos$ciami [...] nie ma zadnego wynikania [...]; ten strukturalny paradoks
calkowicie okresla cover—girl: jej zasadnicza funkcja nie wigze sie z estetyka,
nie chodzi tu o pokazanie «pieknego ciata» [...], lecz ciata «znieksztatconego»
w celu spetnienia formalnej ogélnosci”™. Dla Barthesa ciato modelki nie jest cia-
tem okreslonej osoby, lecz czysta forma, ktéra odsyta do znaczacego ubioru. Jest
ono medium — formg obsadzania, inwestowania i manifestowania*®. Typowo na-
ukowe podejscie Barthesa czy Lasoty, ukazujace modelke wytacznie jako forme
posredniczaca dla nadania sensu ubiorowi, stoi w niematej opozycji do wielu
teorii postrzegajacych zawdd modelki jako nieetyczny, a nawet uprzedmiota-
wiajacy®. Celem niniejszej pracy nie jest jednak ocena postaci modelki, lecz
ukazanie jej kulturowych funkcji oraz znaczenia.

Zdaniem historykéw sztuki piekna nie da sie obja¢ zadnym kanonem®. Jak
podkresla Rejakowa, ideat piekna kazdej epoki zawsze skrywat w sobie co$ bez-
osobowego. Pickno doskonate istnieje bowiem wylacznie w umysle, nie w ciele.
Z perspektywy psychologicznej ,posiadamy pewne zakodowane wzorce piek-
na, ktérymi postugujemy sie, gdy chcemy oceni¢ fizycznos¢é swoja i innych™?.

45 Ibidem, s. 258.

46 B. Rejakowa, Tekstowe wizerunki kobiet modnych, [w:] eadem, Kulturowe aspekty jezyka mody,
Lublin 2008, s. 167.

47 R. Barthes, System mody, op. cit., s. 257.

48 Ibidem, s. 258.

49 Por. A. Brytek-Matera, Obraz ciata — obraz siebie. Wizerunek wtasnego ciata w ujeciu psychospo-
tecznym, Warszawa 2009; B. Dobroczynski, Ciato: bég i wrég, ,,Znak” nr 3, 2013, s. 84-90.

50 B. Rejakowa, op. cit., s. 165.

51 N. Etcoff, Przetrwajq najpigkniejsi, przet. D. Cie$la, Warszawa 2000, s. 21.



Czynimy to jednak subiektywnie, ulegajac wptywowi mdd i autorytetow. Zapre-
zentowane przeze mnie przemiany oraz transgresje w pojmowaniu kobiecej cie-
lesnosci na przestrzeni wiekdw ukazaly zmienno$¢ oraz niestabilnos¢ kanondw
piekna. Narodziny modelingu, cho¢ paradoksalne w zwiazku z nieuchwytnoscia
ideatu piekna, staty sie jednak poczatkiem istnienia grupy uwazanej powszechnie
za najatrakcyjniejsza. Modelki z biegiem czasu zyskaty nie tylko prestiz gwiazd
Swiatowej stawy, ale zostaly réwniez uznane przez $wiat nauki za istotna repre-
zentacje naszej kultury. Wychodzac poza swoja cielesnos¢ indywidualna staty sie
one bowiem mediami dla znaczacego ubioru, przekaznikami kulturowego zna-
czenia. Wyjatkowos¢ a moze uprzedmiotowienie? Bez wzgledu na ostateczng oce-
ne, nalezy jasno stwierdzi¢, iz posta¢ modelki zajmuje nie tylko wazne miejsce
w Swiatowej historii kobiecosci, ale i kultury.
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