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Celem niniejszego artykutu jest
przesSledzenie roli mody w procesie
ksztaltowania ciata i tozsamoSci w per-
spektywie posthumanizmui. red pojeciem mody

rozumiem tutaj specyficzny typ nastepujacych po sobie zmian w preferowanych
formach ubioru oraz sposobach zdobienia ciata (elementami mody sa wiec opaleni-
zna lub jej brak, kolczyki w takich lub innych miejscach, fryzury, czy nawet ksztatt
sylwetki). Innymi stowy, moda jest to proces statego zmieniania sie ideatu wygladu,
do ktérego nalezy dazyé. Zmiany w modzie czasami powodowane sg przetomami
zachodzacymi w technologii (np. wynalezieniem nylonu) lub zmianami spotecznymi
(np. spopularyzowanie spodni wsrdd kobiet), czesciej jednak, moda to nic innego jak
»Zmiana dla samej zmiany”!. Jak ujeta to jedna z moich respondentek, moda to ,,gust
w funkcji czasu”. Termin posthumanizm sprawia nieco wiecej probleméw przy defi-
niowaniu, bowiem rézni autorzy nadali mu rézne znaczenia. Badacze tacy jak Cary
Wolfe? i Monika Bakke, definiujg posthumanizm jako postawe krytykujaca filozofie
humanizmu, przede wszystkim, za jej antropocentryzm. Zdaniem Bakke to ,nie
postcztowiek jest tym, ktéry nadchodzi, ale zdecentrowany cztowiek — biologiczny
organizm ulokowany w sieci witalnych wspétzaleznosci z nie-ludzkimi formami
zycia i technologiami”®. Alternatywna definicja posthumanizmu (w tym znaczeniu
czasem utozsamianego z transhumanizmem) zaproponowana zostata — miedzy
innymi — przez Nicka Bostroma*i Francisa Fukuyame®. Wedtug nich, posthuma-
nizm to kierunek filozoficzny badajacy mozliwosci doskonalenia ludzkiego ciata,
a nawet ludzkosci jako takiej. Doskonalenie owo moze odbywac sie — zdaniem
posthumanistéw — dzieki rozwojowi technologii, biologii czy genetyki. Jestem
mniej optymistycznie nastawiona do tej wizji niz Bostrom, ktéry zasadniczo wierzy,
ze ,przeksztalcenie sie w postludzi mogtoby by¢ dla nas dobre™, ale zgadzam sie
z nim w petni, kiedy pisze on, ze cztowiek jest tak naprawde ,,praca niedokonczona,
w potowie gotowym przyczynkiem, ktéry mozemy przeksztatca¢ wedle naszych
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pragnien”’. W artykule niniejszym pojecie posthumanizm, odnosi¢ sie bedzie do dru-
giej z wymienionych definicji.

Postaram si¢ wykaza¢, ze w $wiecie nagtych zmian spotecznych i technologicz-
nych, moda pelni znaczacg role w wyrazaniu niepokojéw i lekéw zwigzanych z ciatem
i tozsamoscia. Cialo jest czescia, przedtuzeniem tozsamosci — konstytuuje sie ona
iwyraza poprzez ciato®. Jezeli przyjmiemy za Anthonym Giddensem’, ze tozsamos¢
jest czyms$ ptynnym, zmiennym, stale przeksztatlcanym przez mniej lub bardziej Swia-
doma ,,prace nad soba”, naturalng konsekwencja takiego stanowiska bedzie uznanie,
ze ,praca nad ciatem” stanowi znaczaca czes¢ tego procesu. Fakt, ze mozliwosci trans-
formowania ludzkiego ciata stajq sie z roku na rok coraz wieksze, naturalnie zwieksza
obszar potencjalnie mozliwej ,,pracy nad ciatem”, co — budzac zainteresowanie z jednej
iniepokdj z drugiej strony — wptywa na obraz ludzkiego ciata we wszystkich sztukach
wizualnych, a szczegdlnie w modzie.

Ludzkie ciato przez wiele lat postrzegane bylo przez nauki spoteczne jako
lezace po stronie kultury, nie za$ natury. Zdaniem Zygmunta Baumana, socjo-
logia zainteresowana byta wyltacznie ,,cztowiekiem utkanym z uczué i mysli”°,
cztowiekiem pozbawionym ciata. Marcel Mauss w swoich Sposobach postugiwania
sie ciatem podkreslat fakt, ze ciato nie jest wcale tak niezmienne, jak by sie mogto
wydawa¢é. Wedtug tego badacza niemal kazdy ruch, ktéry wykonujemy, zapro-
gramowany zostat przez kulture, nie przez nature!'. Niestety, praca Maussa przez
dtugi czas nie znalazta kontynuatoréw. W ostatnich latach liczni socjologowie
i antropolodzy, wsréd nich Giddens i Bauman, przekonujaco dowiedli, ze tozsamos¢
cztowieka znajduje sie wiecznie w stadium zmiany, jest stale przeksztatcana i opra-
cowywana na nowo. Obaj podkreslajg znaczenie ciata w tym procesie, wykazujac,
ze jest ono integralng czes$cia tozsamosci wspdtczesnego cztowieka!?. Jednak mimo
duzego zainteresowania skutkami kultury konsumenckiej i jej wptywem na ciato,
jedynie okazjonalnie wspominaja o modzie. W tym samym czasie ci badacze, dla
ktérych moda stanowi gtéwne zrédto zainteresowan!®, sa zgodni co do opinii,

7 N. Bostrom, Transhumanist Values, http://www.nickbostrom.com/ethics/values.html, [data do-
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Warszawa 2010.

10 Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 70.
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ze moda wrecz dyktuje nam, jak powinno wygladacé ciato'*. Uzywajac terminologii
Michela Foucaulta, moda produkuje prawdy o ciele?®.

Jeste$my sktonni uwazad, ze to nasze ciata nadaja ksztatt naszym ubraniom. Nie-
noszone ubrania sa ptaskie i puste. Musimy je zatozy¢, by tchnaé w nie zycie. Jednak
owo wrazenie mozna z tatwoscig odwrécic. Istnieje wiele przyktadéw na to, ze to ubidr
przeksztatca cialo. Pozornie — wysokie buty, poduszki na ramiona, krynoliny, nato-
miast faktycznie wiktorianskie gorsety, czy potudniowoafrykanskie obrecze na szyje.
Anne Hollander'® zauwazyla, ze akty namalowane w poszczegdlnych okresach
historycznych odzwierciedlaja ksztatt noszonych w tym czasie ubran. Innymi stowy,
cialo jest negatywem ubran, ktére nosi. Albo, jak ujat to Kenneth Clark, nagie cialo
odziane jest w kulture'. Spojrzmy na Ewe z Ottarza Gandawskiego Jana i Huberta van
Eyckow — jej waskie ramiona, szerokie biodra i okragly brzuch — a zobaczymy, ze zdaje
sie ona by¢ stworzona do tego, by nosi¢ poszerzane sredniowieczne suknie w ksztatcie
litery A. Typowy przyktad takiej sukni mozemy zobaczy¢ na innym obrazie Jana van
Eycka, znanym jako Portret Matzonkéw Arnolfinich. Kobieta na obrazie ma na sobie
typowa dla tego okresu poszerzang od talii suknie. Jesli poréwnamy Ewe z panig
Arnolfini zobaczymy, Ze ogdlne zarysy sylwetek sa niemal identyczne — jakby$my mieli
do czynienia z papierowymi laleczkami, ktérym naktada sie ubranka. Podobnie akty
Tycjana odzwierciedlaja ksztalty sukni noszonych w péznym renesansie. Ubrania
redefiniuja ciato, nadaja mu inny ksztatt i inny wyraz.

Elsa Schiaparelli, jedna z najwazniejszych projektantek mody dwudziestolecia
miedzywojennego, uwazata, ze to nie ubrania powinny dostosowywac sie do ciata,

14 Ciekawym przykltadem potwierdzajacym teorie, ze moda dyktuje nam nie tylko to, co jest sty-
lowe, ale takze, co jest piekne, jest jeden z odcinkéw amerykanskiej edycji programu telewizyj-
nego Project Runway (odcinek 4., seria 4., emisja w listopadzie 2007 roku). W ramach konkur-
su, uczestniczacy w programie projektanci mieli wybraé¢ po jednym z dwunastu niemodnych
trendéw, a nastepnie uzy¢ ich w minikolekcji. Do wyboru mieli m.in.: sztuczng skoére, legginsy,
wyciecia, kombinezony, fredzle, neonowe kolory. Uczestnicy programu byli zgodni co do tego,
ze trendy te sg ,niemodne nie bez powodu”, ze sa obiektywnie brzydkie, i ,,nigdy nie wréca”.
Tymczasem, w ciagu sze$ciu lat, jakie minety od realizacji odcinka, dostownie wszystkie dwana-
Scie wrdcilo na §wiatowe wybiegi, a o popularnosci legginsow czy neonowych koloréw nie trzeba
nikogo przekonywac.

15 Focault nie byt zainteresowany moda, mimo to uwazam jego teorie za bardzo przydatne do anali-
zy wptywu mody na spoteczenstwo. Zdaniem Foucaulta, wtadza we wspolczesnej rzeczywistosci
dziata w sposdb rozproszony, ustanawiajgc prawdy i normy, ktére przyjmowane przez spole-
czehstwo sg nastepnie wzmacniane przez jego czlonkéw - przez sam fakt, ze spoleczenstwo
w nie wierzy i uznaje za wlasne. Rzeczone normy szybko stajg sie uniwersalne (por. M. Michel
Foucault, Nadzorowac i karaé. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Warszawa 1993). Po-
dobnie moda ma zdolnoé¢ produkowania prawd o stroju, pieknie i ciele. Moda méwi nam, co jest
tadne, a co brzydkie, co powinniSmy nosi¢, a nawet, jak powinni$my sie zachowywac, by osig-
gnac szczescie.

16 A. Hollander, Seeing through clothes, Nowy Jork 1985, s. 85.

17 H. Koda, Extreme Beauty. The Body transformed, Nowy Jork 2001, s. 8.
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a ciato do ubran'®. Podczas gdy Chanel, najwieksza rywalka Schiaparelli, konsekwent-
nie projektowata mode prosta i wygodna, Schiaparelli inspirowata sie surrealistami
i tworzyta najbardziej fantazyjne kreacje. W roku 2012, pracujaca dla japonskiej edycji

”

,Vogue’a” Anna Dello Russo data do zrozumienia w reklamie firmy H&M, ze moda
po prostu musi by¢ niewygodna — ,,jesli jest ci wygodnie, nigdy nie osiggniesz wtasci-
wego wygladu”. Stowa te wskazuja, ze wspotczesna moda obrata sobie za mentorke
raczej Schiaparelli niz Chanel.

Jednym z najbardziej znanych przyktadéw przedefiniowania ciala przez mode
jest kolekcja japonskiej projektantki Rei Kawakubo, wystepujacej pod marka Comme
des Garcons. Kolekcja, nazwana Dress becomes body, pokazana zostata w Paryzu
w 1996 roku. Teoretyk mody Caroline Evans, tak opisuje to wydarzenie: ,nie ma
muzyki ani wybiegu. Pierwsza modelka pojawia sie w obcistej, biatej, potprze-
zroczystej sukience z dwoma wybrzuszeniami na topatkach, przypominajacymi
niewyklute skrzydta aniota. Kazda kolejna modelka w czasie trwania pokazu pojawia
sie z wiekszymi, i zdaniem wiekszoSci komentatoréw, coraz bardziej dziwacznymi
wybrzuszeniami [...]. Wktadki na ciele utozone sa niesymetrycznie, ciagna sie
wzdtuz ramienia, biegna po skosie przez biodro, w dét plecéw, okrazaja tors”.

Wybrzuszenia znajdowaly sie w miejscach, w ktérych nikt by sie nie spodzie-
wat. Tylko jaki$ rodzaj choroby lub mutacji mégtby doprowadzi¢ do powstania takich
ciat - i faktycznie — sprzedawcy pracujacy w sklepach Comme des Gargons ubrania
z kolekcji nazywali miedzy sobg ,,guzami rakowymi”. ,Elle” i ,Vouge” opublikowaty
sesje zdjeciowe kolekeji, ale do zdje¢ usunieto z ubran wiekszos¢ puf. Tam, gdzie Evans
widziata ,,skrzydta aniota”, inni widzieli garb Quasimodo®.

Wydana przez Comme des Garcons notatka prasowa glosita: ,[...] ciato spotyka
stroj, ciato staje sie strojem, strdj staje sie cialem”. Proponuje przyjrze¢ sie tym twier-
dzeniom doktadnie;.

Cialo spotyka strdj — to najbardziej oczywiste stwierdzenie, akt ubierania sie.

Cialo staje sie strojem — to twierdzenie proponuje zestawi¢ z obserwacjami
Hollander. Cztowiek wychowany w spoteczenstwie nie moze w petni powrdcié
do stadium nagosci. Raz ubrane ciato nigdy nie jest w petni nagie. Cialo jest zawsze

,ubrane w kulture” — poprzez opalenizne, fryzure, manicure, tatuaze, kolczyki, depi-
lacje, operacje plastyczne i inne modyfikacje, ciato samo w sobie staje sie strojem.
Nie mozemy w petni powrdci¢ do stanu natury — a skoro tak, czy w ogodle jesteSmy
czescig natury? Wedtug Katherine Hayles, postludzie bedg widzie¢ ciato jako

18 L. Svendsen, Fashion..., op. cit., s. 77.

19 C. Evans, Dress becomes body becomes dress. Are you an object or a subject? On Comme des garcons
and self-fashioning, ,,032c” nr 4, 2002, s. 82-87.

20 Takich poréwnan dokonano w ,, The Guardian” i ,Village Voice”.



niewiele wiecej niz akcesorium mody?'. Evans pisze: ,wiemy juz, ze kosmetyki moga
staé sie ciatem poprzez liposukcje albo chirurgie plastyczna [...]. Zatem pytanie,
jakie stawia kolekcja, nie brzmi, czy jeste$ tu podmiotem czy przedmiotem, ale
jakiego typu podmiotem — przysztym podmiotem - jeste$. Nowe technologie zmu-
szaja nas do ponownego przemyslenia relacji miedzy ciatem i tozsamoscia. Juz
teraz niepostrzezenie rozszerzyly parametry naszych ciat i naszych swiadomosci”?2.

Strdj staje sie cialem — wiekszo$¢ ludzi czuje sie nieswojo patrzac na bufy
i wybrzuszenia autorstwa Kawakubo. Prawdopodobnie nie z powodu ich wielko$ci —
historia zna pufy wieksze i spddnice szersze, niz te zaprezentowane przez Comme
des Garcons. Moze z powodu ich asymetrii — udowodniono, ze generalnie ludzki
mézg odbiera asymetrie w ciele cztowieka jako zaburzenie?®. Poniewaz lewa i prawa
czes¢ naszego ciala ksztaltowane sg przez te same geny, wszelkie réznice w ich
budowie wynikaja z braku odpornosci na wptywy Srodowiskowe. Ale czy mézg nie
powinien rozumieé, ze ciato modelki pozostaje zdrowe i symetryczne, ze to tylko
ubrania burza ten porzadek? Wyglada na to, Ze korelacja miedzy cialem a ubiorem
jest tak silna, ze automatycznie oczekujemy, by ogdlny ksztatt sylwetki i stroju
korespondowaty ze soba. Svendsen przypomina nam, ze nasze ubrania sa nam
blizsze niz cokolwiek innego. Fizycznie staja sie nasza druga skéra, zas na poziomie
emocjonalnym sa zaréwno maska, ktéra nas chroni, jak i ekranem, za posrednic-
twem ktorego sie prezentujemy. Nasz stroj jest widzialng metaforg i przedtuzeniem
naszego ,ja”. Ubrania to pars pro toto osoby. Widzimy to zaréwno w przypadku
relikwii swietych, magii Voodoo, jak i w przypadku zakochanego mezczyzny nie-
rozstajacego sie z drobiazgiem pochodzacym ze stroju ukochanej.

Przykladem pokazujacym zacieranie sie réznic miedzy cialem a uzywanymi
przez nie akcesoriami, jest dobrze znana i szeroko dyskutowana wspoét-
praca miedzy awangardowym projektantem mody Alexandrem McQueenem
a lekkoatletka Aimee Mullins. Krétko po pierwszych urodzinach Mullins, jej nogi,
nieco ponizej kolan, zostaty amputowane. McQueen zaprosit ja do udziatu w poka-
zie w sezonie wiosna/lato 1999. Mullins wystapita wtedy na recznie rzezbionych,
pokrytych kwiecistym reliefem, drewnianych protezach. Miaty one ksztatt wysokich
butéw, a ze szczupta i wysoka Mullins nie wyrdzniata sie na tle pozostatych modelek,

nikt z obserwatoréw nie zorientowat sie, ze na pokazie dzieje sie co$§ wyjatkowego.

21 K. Hayles, How we Became posthuman. Virtual Bodies in cybernetics, literature and informatics,
Chicago, Londyn, The University of Chicago Press, 1999, s. 5.

22 C. Evans, Fashion at the Edge..., op. cit., s. 82-87.

23 Por. K. Grammer, R. Thornhill, Human Facial Attractiveness and Sexual Selection: The Role of Sym-
metry and Averageness, ,Journal of Comparative Psychology” vol. 108, nr 3, 1994, s. 233-242;
R. Thornthill, S. Gangestad, Human facial beauty. Averageness, Symmetry, and Parasite Resistance,
,2Human Nature”, vol. 4(3), 1993, s. 237-269.
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Jesli wierzy¢ relacji Mullins, publiczno$é byta przekonana, ze widzi po prostu buty?*.
W 2009 roku, na konferencji TED, Mullins zaprezentowata widzom swoich dwanascie
par nég. Opowiedziata o tym, jak pozwalaja jej osiggad rézny wzrost i rézne relacje
z podlozem. Zwrdcita uwage na to, ze proteza wcale nie musi przypominac czesci ciala,
a jej uzytkownik moze teoretycznie zaprojektowaé w miejscu brakujacej konczyny
cokolwiek zechce. ,,Zaczetam powoli rezygnowac z nasladowania ludzkiego ciata jako
jedynego ideatu estetycznego. ZrobiliSmy na przyktad te buty, ktére ludzie nazwali
szklanymi, cho¢ w rzeczywistosci to przezroczysty poliuretan. Nastepnie zrobilismy te
nogi — wypetnione ziemia, z systemem korzeniowym ziemniaka rosngcym w $rodku
iburaka na gorze, i czarujacym mosieznym paluchem. Kolejne, wygladajace jak meduza,
takze z poliuretanu®. Ijedyna funkcja, jakq maja te nogi [...], to prowokowanie zmystéw
irozpalanie wyobrazni”?®.

McQueen i Mullins stali sie pionierami koncepcji projektanta mody jako projektanta
ciata — zawodu, ktéry by¢ moze wyksztalci sie z artystéw i chirurgéw plastycznych. Mul-
lins podsumowata swoje wystapienie stowami, ktére moga mie¢ niebagatelne znaczenie
dla mody i designu: ,,proteza nie jest juz symbolem koniecznosci zastapienia czegos,
uzupelnienia straty. Staje sie symbolem tego, Ze jej uzytkownik ma wtadze stworzenia
w miejscu konczyny czego tylko zechce. Ludzie dotad postrzegani jako niepetnosprawni
teraz stajq sie architektami swojej wlasnej tozsamosci. W rzeczy samej, kontynuuja
przeobrazanie swoich tozsamosci poprzez projektowanie swoich ciat”?.

Rezygnacja z nasladowania ludzkiego ciata w tworzeniu protez, miewa zaskakujace
konsekwencje. Do niedawna, pozbawione dloni dzieci, musiaty czestokro¢ obywac sie bez
protezy, bowiem w petni funkcjonalna proteza przypominajaca wygladem ludzkie ciato
jest droga i musi by¢ kilkukrotnie wymieniana ze wzgledu na to, ze dziecko ro$nie. Wielu
rodzicéw nie sta¢ na taki wydatek. W ostatnich latach grupa ludzi skupionych w organi-
zacji o nazwie E-Nabled wpadta na pomyst wydrukowania protezy dtoni na drukarce 3D.
Wykonane przez nich protezy nie przypominaja ludzkiego ciata, ale sa lekkie, kolo-
rowe, kosztujg mniej niz 50 dolaréw, a ponadto moga wygladac jak dton Iron Mana.
Rezygnacja z ludzkiego ciata jako wzorca niespodziewanie otworzyta szereg drzwi.
Niepelnosprawny kilkulatek moze poczu¢ sie jak bohater z komiksu, jak Robocop lub
tajny agent. Dzieki temu dziecko ma szanse spojrzenia na swojg niepelnosprawnos¢ nie
jak na powdd do wstydu, ale niedokonczona opowies¢, do ktérej samo pisze zakonczenie.

Idea, ze wszyscy jesteSmy projektantami swoich cial, jest nowa, ale dobrze ugrun-
towana. W pewnym sensie, kazdy zabieg majacy na celu upiekszanie ciata mozna
okresli¢ mianem projektowania. Juz okres wiktorianski wyraznie modyfikowat ciato

24 http://blog.metmuseum.org/alexandermcqueen/ensemble-no-13/, [data dostepu: 20.10.2014].
25 Opisywane protezy byly rekwizytami w filmie ,Cremaster 3” Matthew Barneya (2002).

26 www.ted.com/talks/aimee_mullins_prosthetic_aesthetics.html, [data dostepu: 20.10.2014].
27 Ibidem.



przez gorset, w tym samym czasie ,wynaleziono” tez pierwsze diety, stuzace — nie
jak wczesniej — doskonaleniu duchowemu lub zdrowiu, ale osigganiu estetycznego
ideatu?®. Miedzy zaktadajaca gorset wiktorianska damg a wspdtczesna jednostka
zorientowang na mode, istnieje znaczaca réznica. Ta pierwsza dazyta do osiagniecia
obiektywnego — w jej kulturze — ideatu piekna, ktéry pozostawal niezmienny przez
przynajmniej kilkadziesiat lat, ta druga natomiast, podaza za moda bardziej niz
za pieknem i akceptuje fakt, ze éw ,,projekt”, ktérym jest ciato, bedzie przeksztatcany
kilkakrotnie w ciggu zycia. Niemniej, mozna tez odnalez¢ miedzy nimi pewne podo-
bienstwa —jedno i drugie dziatanie moze by¢ interpretowane jako akt kompulsywnej
kontroli. Poniewaz nie mozemy kontrolowa¢ swojego otoczenia, wycofujemy sie ponie-
kad do swojego wnetrza i skupiamy sie na kontrolowaniu wtasnego ciata — poprzez
¢wiczenia, diety, rezimy ciata, ktére jak wierzymy, pozwalajq nam sie doskonalié¢
i zblizajgq nas do ideatu. Valerie Steele twierdzi, ze gorset w pewnym sensie nigdy
nie zniknat — zostatl zastapiony przez ,rezim fitnessu”?. Svendsen pyta: ,,czy osoba,
ktora rzezbi swoje ciato nie gorsetem, a statym wysitkiem na sitowni, naprawde moze
uwazad, ze jest od niego wolna?”%0.

Wspolczesna rzeczywisto$¢ daje nam mozliwo$é samorealizacji w dowolnie wybra-
nej przez nas formie. Kazdy z nas, jesli tylko chce, moze ,wynalez¢” siebie na nowo.
Tozsamos$¢ moze by¢ projektowana, przeksztatcana za pomocg technologii, dostoso-
wywana do zmieniajacych sie warunkéw, wreszcie, mozemy sie nig bawi¢®'. Wolnosé¢
ta jednak wigze sie z wielkim ryzykiem. Przesuwajac ciato, z pozycji biologicznej statej,
w kierunku kulturowej zmiennej, stajemy sie za nie odpowiedzialni, co skutkuje neu-
rotycznym strachem przed utrata kontroli, i wyraza sie w wielu formach zachowan
kompulsywnych —w tym anoreksji, uzaleznieniach od operacji plastycznych itp. Wedtug
Evans, moda, a zwlaszcza moda awangardowa, wyraza te leki. Jej zdaniem bowiem,
moda méwi niezaleznie od swoich twoércéw i ma zdolno$¢ unaoczniania kulturowej
traumy. W opinii Evans, ,,moda jest histeryczna”*2.

Moda chetnie i odwaznie wykorzystuje nowe mozliwosci dane ciatu, tworzy
bajkowe stwory, cyborgi i potwory, zostawiajac za sobg nie tylko klasyczng definicje
piekna, ale i klasyczna definicje cztowieczenstwa. Taki byt motyw przewodni m.in.
kolekcji Plato’s Atlantis Alexandra McQueena. Projektant optycznie przeksztatcit
modelki tak, by przypominaty istoty postludzkie. Zamystem kolekeji byto przedsta-
wienie wizji przysztosci, w ktérej pokrywy lodowe na biegunach stopia sie, a ludzie
ewoluuja w kierunku zycia pod woda. Ludzkosé¢ ,,wréci tam skad przyszta” — glosita

28 L. Svendsen, Fashion..., op. cit. s. 76.

29 V. Steele, The corset: fashion and eroticism, [w:] ,,Fashion Theory” II 1999, s. 38.
30 L. Svendsen, Fashion..., op. cit., s. 83.

31 C. Evans, Fashion at the Edge..., op. cit., s. 281.

32 Ibidem, s. 6.
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notatka prasowa. Fryzury modelek siegaty czterdziestu centymetréw, buty miaty
niemal trzydziestocentymetrowa wysokosé. W efekcie, widzowi wydawato sie,
ze po wybiegu stagpaja stworzenia majace po dwa i p6t metra wzrostu. Niektdre
ze strojow przypominaty pancerze owada, inne pokryte byly nadrukami we
wzOr gadziej skory. Wielkie, blyszczace cekiny wygladaty jak zbroja albo tuska.
Innymi stowy, McQueen w pelni osiggnat zamierzony efekt — wrazenie nowej
rasy, potomkéw cztowieka. Zaznaczy¢ trzeba, ze w owym eksperymencie nie byt
on ani jedyny, ani pierwszy. W pokazie haute couture na jesiefni/zime 1997, Thierry
Mugler zaprezentowatl suknie inspirowang mityczng chimera. Ozdobiona ceki-
nami, piérami i konskim wtosiem ,jest tak niepraktyczna i cenna, ze wydaje sie
obdarzac osobe, ktdra ja nosi nadludzkimi mocami”*® — napisano w recenzji wystawy
Extreme Beauty: The Body Transformed w Metropolitan Museum w 2001 roku.
Peruka z pior i zétte szkta kontaktowe dopetnity wrazenia nie-ludzkiej istoty. W podob-
nej stylistyce tworzyt réwniez duet Fyodor-Golan. Modelka o skdrze pokrytej zielonym
brokatem, w sukience wygladajacej jak pancerz, wystapita na pokazie jesien/zima
2012. Z kolei Mountain Yam ma w swoim portfolio suknie, ktérej elementem byty
gatezie drzew zdajace sie wyrastac z ciata modelki, ,,bysSmy dostrzegli morfologiczna
mozliwo$¢ zaistnienia postludzkiego gatunku, ktéry moze potaczy¢ swa pule genowa
z innymi” - napisat jeden z blogeréw?>*.

Koncept hybrydycznosci wykorzystuje w swoich pracach takze Iris van Her-
pen. Do kolekcji haute couture na jesien/zime 2011, van Herpen we wspdlpracy
z United Nude, stworzyta buty inspirowane figowcem bengalskim. Jest to drzewo,
ktdre z galezi wypuszcza pedy majace zdolnos¢ zakorzeniania sie po osiggnieciu
poziomu gleby. W ten sposéb tworzg sie dodatkowe pnie. RoSlina jest w stanie
przetrwac uschniecie gléwnego pnia i staje sie drzewem kolumnowym — widok ten
sprawia wrazenie wielu splatanych drzew. Buty na pokazie van Herpen wygladaty
jak platanina korzeni lub drobnych macek, twér przyrody bardziej niz cztowieka.
Obserwator mogt odnie$¢ wrazenie, ze buty te sg cze$cig modelki - jej wlasnym
»Systemem korzeniowym,” albo tez, odwrotnie, Ze s3 obcym, zywym organizmem
usitujacym jq zniewoli¢ — niczym weze Laokoona. Elementem tej samej kolekcji byta
stynna sukienka-szkielet z biatego plastiku przypominajacego kosci, wydrukowa-
naw technologii 3D. ,,Paradoksalnie, sukienka czyni modelke jeszcze bardziej naga,
niz gdyby nie miata ona niczego na sobie. Struktura szkieletu zdaje sie pozbawiaé ja

33 http://www.metmuseum.org/research/metpublications/Extreme Beauty The Body Transfor-
med, [data dostepu 20.09.2014].

34 R. Hariman, Polarized Visions of the Post-Human, http://www.nocaptionneeded.com/2010/02/
polarized-visions-of-the-post-human/, [data dostepu: 20.09.2014].



jej wiasnej skory” — napisat portal Forbes.com?®®. Jednak zaprezentowany szkielet
nie jest ludzki — ma zdecydowanie wiecej kosci, niz mozna znalez¢é w ludzkim
torsie, szersze biodra i dodatkowe dwa kregostupy taczace kosci biodrowe
z zebrami. Modelka, naga i bezbronna, zdaje sie by¢ wiezniem w klatce nieludz-
kiego szkieletu.

Kolejnym godnym wspomnienia przyktadem w pracach van Herpen jest jej kolek-
cja na sezon jesieni/zima 2014, zatytulowana The Biopiracy. Inspiracjq kolekcji byt
fakt opatentowania ludzkich gendw przez prywatne firmy. W notatce prasowej van
Herpen pyta: ,czy nadal jesteSmy wylacznymi wtascicielami swoich ciat?”. Podczas
pokazu, trzy modelki umieszczone byty w wielkich plastikowych workach, z ktérych
odessano powietrze. Wiszace niemal w bezruchu, sprawiajace wrazenie nieprzytom-
nych, zapakowane prézniowo ciata, byly materialng manifestacjq stawianego przez
projektantke pytania.

Widzimy wiec, jak stopniowo, z czasem, ciato opuszcza teren zarezerwowany
dla biologii i wkracza w rejony technologii. Uzywajac Levi-Strausskiej opozycji
natura — kultura, mozemy powiedzie¢, ze ciato przestato by¢ czescia natury i staje
sie —w sposob coraz bardziej znaczacy — elementem kultury. W konsekwencji ciato
zaczeto podlega¢ modom.

Wydzierajac ciatlo naturze i stawiajac je po stronie technologii, staliSmy sie
za nie odpowiedzialni, co skutkuje neurotycznym lekiem i obawa przed utrata
owej kontroli. By¢ moze w niedalekiej przysztosci takze ciato stanie sie obiektem
ciagtej zmiany — kiedy jednostka bedzie w stanie wybraé sposréd licznych form
i ksztattéw, i uformowac samg siebie wedtug najnowszych trendéw. Evans napi-
sata o projektantach mody, ze przewiduja oni przysztos¢, sondujac terazniejszos¢®.
Jest to tym bardziej widoczne, kiedy zmartwieniem terazniejszos$ci staje sie wia-
$nie najblizsza przysztos¢. Zmodyfikowane, nieludzkie, postludzkie ciata, sa zatem
w modzie alegorycznym obrazem przysztosci, przeczuciem kolejnych wersji nas
samych — a ich obraz jest tylez necacy, co przerazajacy.

35 J. Keats, See How Designer Iris Van Herpen Flouts Death With This 3D-Printed Dress, http://www.
forbes.com/sites/jonathonkeats/2014/03/13/see-how-designer-iris-van-herpen-flouts-death-
-with-this-3d-printed-dress/, [data dostepu: 20.09.2014].

36 C. Evans, Fashion at the Edge..., op. cit., s. 269.
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