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Dawne stroje, jesli sie zachowaty, pozostajg dziwnie obecne, nawet bez ciata, ktére
w nich mieszkalo. [...] kazdy ubidr to czes¢, ktéra méwi za calosé. Nasgczony ludz-

kimi sokami, z ktérymi sie stykat, stwarza on ciato i jest ciatem’.

Doswiadczenie ciala. Nowoczesne
wzorce (granice) ciata i przestrzenie
Letykietyzacji”

Pierwsze do$wiadczenie, z ktérego rodzi sie przestrzen, dokonuje si¢ na poziomie ciata.

Cialo ozywione rozumie przestrzen instynktownie, bez pomocy symboli2.

Doswiadczenie miejsca taczy sie z pojmowaniem ludzkiej cielesnosci, a na pozio-
mie ciata odkrywana jest przestrzen®. Poczatki metafory ciata jako organicznego
modelu wszechswiata siegaja kultur starozytnych cywilizacji: Mezopotamii, Egiptu,
Grecji oraz Rzymu*. Historia ludzkiego ciata stanowi zrédto najistotniejszych
motywdw, pojec i kulturowych symboli®. Ciato obejmuje szeroko zakrojony dyskurs
o kulturze, literaturze i sztuce®. Forma ciata i jego ksztatty ukonstytuowaty wymiary
przestrzeni, decydujac o podstawowych liczbach, miarach, kierunkach (dét — géra),
odlegtosciach, dtugosciach (ludzkie kroki odmierzajg dystans). W epokach minio-
nych poszczegolne czesci ludzkiego ciata miaty znaczenie symboliczne. Brzuch
w Swiadomosci cztowieka sredniowiecza implikowat przestrzen pelng zagrozen,
miejsce brudnych zadz, nieczystosci oraz grzechu; gdy w uniwersalnym wymia-
rze kulturowym dla tej czesci ciata utrwalito sie takze symboliczne znaczenie

1 S. F. Matthewes-Grieco, Ciato i seksualnos¢ w Europie w czasach Ancien Régime’u, [w:] Historia
ciata od renesansu do o$wiecenia. T. 1, G. Vigarllo (red.), przel. T. Strézynski, Gdansk 2011, s. 148.

2 H.Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakéw
2006, s. 246.

3 Ibidem.

4 A. Szarecki, Somatyka miasta, ,Kultura Miasta. Miasto w Kulturze” 2008, vol. 1, nr 1, s. 5.

5 M. Szpakowska, Wstep. Ciato w kulturze, [w:] Antropologia ciata, A. Chatupnik (red.), Warsza-
wa 2008, s. 5-13.

6  Wspdlcze$nie wzrasta zainteresowanie problematyka ciata i cielesno$ci, w tym takze kreowania
modelu samo$wiadomego i podmiotowego traktowania ciata. Kategoria cielesnosci w wielu wy-
miarach poznawczych zostata zawarta w licznych pracach, m.in. R. Shusterman, Zwrot ku ciele-
snosci: troska o ciato w kulturze wspdtczesnej, [w:] O sztuce i yciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii
somatycznej, oprac. i przet. W. Matecki, Wroctaw 2007. Badaniem ciata wspdétcze$nie zajmuje sie
wiele dyscyplin; psychoanaliza, antropologia kulturowa, nanotechnologie, biotechnologie; por.
J. Szymajda, Ciato tariczqce — ¢rddla estetycznej heterogenicznosci; J. Hoczyk, Cielesne reinterpre-
tacje podmiotowosci we wspotczesnym tancu, ,Kultura Wspotczesna (Ciato tanczace)” 2011, nr 3,
s. 9-33.
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bezpieczenstwa z przestrzenng metafora schronienia i jaskini’. Do§wiadczanie
ciala, jego przezywanie i wyrazanie, przejawia sie odmiennie w kulturze epok,
filozofii oraz sztuce.

Wzrost zainteresowania problematyka ludzkiej cielesno$ci prowadzi¢ moze
do swoistych ,,(nad)uzy¢”, w sytuacji, gdy z ciatem utozsamiany zostaje cztowiek oraz
wszelka jego aktywnos¢ w kulturze®. Diagnoza pozycji ciata we wspdtczesnej kulturze
okazuje sie zadaniem niezwykle trudnym, wymagajacym rozgraniczenia sytuacji
izdarzen, kiedy kategoria cielesnosci ludzkiej jest ,uzywana” i ,naduzywana™. ,Ciato”
bez watpienia daje mozliwo$¢ podjecia rozwazan o wielu sferach ludzkiej dziatalno-
$ci. Wnikanie w alchemie ludzkiej cielesnosci pozwala otworzy¢ dyskusje o wolnosci
i zniewoleniu, naturalno$ci — sztuczno$ci, poczuciu tozsamosci-odmienno$ci, innosci,
poszukiwaniu stale aktualnych poje¢ — autentycznosci oraz doskonatosci, ktére we
wspdlczesnej kulturze stajg sie ,,mitem”. Istnienie ciata w kulturze potwierdza fakt
glebokiego, wzajemnego oddziatywania ciata i kultury.

W XVIII stuleciu stopniowo zanikaty granice strachu cztowieka przed swoim cia-
tem uformowane przez Sredniowieczna koncepcje ludzkiej natury'. Cztowiek stawat
sie niezaleznym wtascicielem wtasnego ciatal’. W tym samym czasie ugruntowata
sie takze sfera przestrzeni intymnej jednostki ludzkiej niezalezna od obszaru zycia
publicznego!2. Poczawszy od XVIII wieku, zwraca uwage proces indywidualizacji
w odniesieniu do cztowieka i jego ciata. Istota ludzka zaistniata jako podmiot odpo-
wiedzialny za swoje ciato, dbajacy o nie, aby ,,zyto” jak najdtuzej'.

W, kulturze ptynnej nowoczesnosci” takze zauwazalne jest zjawisko prywatyzacji
ludzkiego ciata, ktére powinno jednak odpowiada¢ kulturowym wymogom: ,,ciato
podlega standardom, musi by¢ kontrolowane, higieniczne, wysportowane, smukte”4,

7  Por. F. Quellier, Lakomstwo. Historia grzechu gtownego, przet. B. Spieralska, Warszawa 2013, tu:
rozdzial Obzarstwo, czyli zachtannos¢ brzucha w Sredniowieczu. Katolicki hedonizm i protestancka
asceza — Teolodzy brzucha, s. 14-45, 69-77, a takze M. Szpakowska, Wstep..., op. cit., s. 5-13.

8 Redaktorzy pokonferencyjnego tomu (Nad)ugycia ciata w kulturze we wstepie zadaja pytanie:
,Czy mozna méwic o ludziach i wytwarzanej przez nich kulturze, nie méwigc jednoczes$nie o ludz-
kim ciele?”, por. (Nad)uzycia ciata w kulturze, T. Rachwal, K. Wieckowska (red.), Torun 2012,
s. 7-8.

9 Ibidem.

10 Por. J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze zachodu XIII-XVIII wiek, przet.
A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 8.

11 Por. J. Gelis, Indywidualno$¢ dziecka, [w:] Historia zycia prywatnego. Od renesansu do oSwie-
cenia. T. 3, P. Ariés, R. Chartier (red.), przet. M. Zieba, K. Osinska-Boska, M. Cebo-Foniok,
Wroctaw 2005, s. 321-329.

12 Mariola Bienko w swoim studium socjologicznym ukazuje rozwdj cztowieka prywatnego i auto-
nomicznego w XVIII stuleciu, kiedy dochodzi do rozdzielenia sfery prywatnej i publicznej. Czlo-
wiek usitowat wéwczas okresli¢ wlasng tozsamo$¢ poprzez uzyskanie prywatnej i intymnej prze-
strzeni dla swojego zycia, por. M. Biefiko, Intymne i prywatne praktyki codzienno$ci, Warszawa
2013, s. 80-81.

13 Ibidem.

14 Z. Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, [w:] Antropologia ciata. Zagadnienia i wybdr tekstow,
M. Szpakowska (red.), Warszawa 2008, s. 100-101.



Tak rozumiane kreowanie wspodtczesnych wizerunkéw ciata zawiera w sobie sprzecz-
no$¢ wobec nowozytnych ideatéw, ktére miaty uwolni¢ ludzka cielesnosc¢ spod pres;ji
sztucznosci i pozoru. Sprzeczno$¢ te omawia i akcentuje w swych rozwazaniach
Erich Fromm, podkreslajac niezalezno$¢ od czynnikéw naturalnych i jednoczesne
utrwalenie wptywu norm spotecznych na ksztattowanie osobowosci cztowieka.
Formy ,,postugiwania sie ciatem” zdaniem wspdtczesnych socjologdéw sg okreslone
przez kulture, a czynnosci, takie jak spanie, siadanie, tanczenie, majg charakter
magiczny, religijny i symboliczny'®. Kultura modeluje sfere aktywnosci ludzkiej,
,moéwiac cztowiekowi jak ma jes¢ i spac¢”?. Czlowiek i jego ciato jawi sie wéwczas
jako podlegajacy etykietyzacji ,wytwor kultury”*8. Bedac tworem zastanej kultury,
jednostka ludzka dostosowuje sie do niej, oddalajac sie od upragnionej, utopijnej
wizji cztowieka naturalnego — pod ,,maskg pozoréw” skrywajac autentycznosé,

tozsamo$¢ i naturalno$é®.

Moda - poczatki ciata odzianego. Giato i stréj jako
komunikat (i dzielo sztuki)

Moda to jezyk.

— AF Vandevorst

Ubranie to element podprogowego jezyka, za pomocg ktérego
pokazujesz, jak chcialtbys by¢ postrzegany.

— Levi’s

Dzieje ciata odzianego tacza sie biblijnym wyobrazeniem materialnych szat. Zanim
pierwsi ludzie popetnili swdj grzech, ,,jedyna okalajaca ich suknia byta niewinnosé
i nieprzemijalno$¢”?°. Konsekwencja odkrycia nagosci ciata ludzkiego stato sie jego
zakrycie. Z czasem rodzaj odzienia stawat sie oznaka tego, kto je zaktadat?*'. Wtasciwe
stroje charakteryzowaty narody, stany spoteczne i wspdlnoty ludzi.

15 Por. E. Fromm, Pte¢ i charakter, [w:] Antropologia ciata..., op. cit., s. 151-158.

16 M. Mauss, Sposoby postugiwania sie ciatem, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybdr
tekstow, A. Mencwel (red.), Warszawa 2001, s. 156-165.

17 Ibidem.

18 Z.Bauman, Ponowoczesne przygody ciata..., op. cit., s. 100-101.

19 K. Kerényi, Cztowiek i maska, przet. A. Kryczynska-Pham, [w:] Antropologia ..., op. cit., s. 648—
649.

20 D. Forstner, Swiat symboliki chrzeicijafiskiej, przet. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 442.

21 Ibidem, s. 442—-454.
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Moda jest ,,jezykiem wypowiedzi” i narzedziem komunikacji kultur, ktére mozna
identyfikowac z wlasciwym stylem zycia i ubioru??. Dziedzictwo kulturowe, ,migra-
cja, historia, uprzedzenia, polityka i wyobcowanie” staja sie zrodtem inspiracji
dla projektantéw i ich wytwordw?:. Poprzez ciato, ubranie oraz gest wyrazane sg
pewne tresci; takie jak pochodzenie, status spoteczny, poglady polityczne, ideologie
i wartosci?*. Jako zjawisko kulturowe moda jest zdarzeniem zmiennym i zaleznym
od wielu czynnikéw?. O przyjmowaniu okre$lonych form, styléw, krojow i trendéw
decyduja wielkie przetomy historyczne, gospodarcze oraz spoteczne®. Moda ,,sama
w sobie” symbolizuje nadej$cie nowych czaséw, nowej wtadzy lub zmiany ustroju.
Czesto zdarza sie, ze ubior staje sie czynnikiem propagandowym. Stréj wyraza
bunt wobec norm, spotecznych zachowan i przyjetej etykiety. Przekazuje wtasciwe
dla danej sytuacji treéci i przestania, dlatego jest takze czytelnym komunikatem
ijezykiem przekazu.

Dopiero w XX stuleciu stréj zaczat przedstawiac treSci odmienne niz pozycje
i status spoteczny?’. Wyglad cztowieka ukazywat jego indywidualno$¢ oraz byt
wyrazem poszukiwania wlasnego ,,ja”. Réwniez moda XXI wieku eksponuje potrzebe
odkrywania siebie, na co wielokrotnie zwracajg uwage projektanci mody: ,W moich
kreacjach chodzi raczej o zycie zgodne ze swoimi korzeniami i odnajdywanie swojego
prawdziwego «ja» niz o metke przyczepiong do ubrania”?®. W projektach Christiana
Lacroix niezwykty eklektyzm form potwierdza potrzebe poszukiwania autentycznych
iinnowacyjnych bryt, a takze wtasnych korzeni. Motywy przeniesione z rokokowych
plécien Bouchera i Fragonarda taczone z elementami strojéw cyganskich ukazaty
interesujace rezultaty. Nowoczesne krynoliny z projektéw Lacroix przypominaja
osiemnastowieczng ,francuska robe” (robe a la francaise) z jej wszelkimi ,bibelotami”:
wachlarzami, piérami, zabotami oraz fredzlami. Jest to jeden z wielu przyktadéw
transformacji strojow, kiedy powrdt do korzeni daje mozliwo$¢ stworzenia czego$
zupelnie odmiennego przy poszanowaniu dawnych wzorcéw?’.

22 A. Szubert-Olszewska, Alfabet mody, Pelplin 2006, s. 13; por. takze R. Barthes, System mody,
przet. M. Falski, Krakéw 2002.

23 Por. Moda dzisiaj, T. Jones, S. Rushton (red.), przetl. J. Halbersztat, Wtochy 2000, s. 46—47.

24 Por. H. Dziechcinska, Ciato, strdj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996; eadem, Strdj,
czyli ciato ubrane, [w:] Antropologia widowisk..., op. cit., oprac. A. Chatupnik, W. Dudzik, M. Ka-
nabrodzki, L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 683-692.

25 Roland Barthes wykorzystatl nauke o znaku w celu opisu mody; znak ustanawia zwigzek pomie-
dzy ubiorem a $wiatem, por. R. Barthes, System mody, op. cit., passim.

26 Ibidem.

27 S. Jonas, Moda. Leksykon, przet. 1. Stapor, E. Wolanska, Warszawa 2009, s. 14.

28 T. Jones, S. Rushton (red.), Moda dzisiaj, op. cit., s. 94-95.

29 Ibidem.



Pokaz mody jako spektakl

Macie mnie takim, jakim chcecie mnie mie¢, a wigc nie macie mnie naprawde —

30
przestrzen pozorow, ,pozorowanych unizen i pozorowanych wywyzszen” .

Z transformacja form odziezy wierzchniej taczy sie préba poszukiwania tozsamosci,
autentycznosci oraz twoérczej osobowosci®l. Bardzo istotnym elementem nowych
kolekcji staje sie ekspresja innosci i odmiennosci, odkrywanie elementéw nowych i szo-
kujacych. Postmodernistyczng kategoria w modzie okazuje sie ,,inno$¢” — poruszajaca
sie na wybiegu, odmiennos¢, ktéra wyréznia sie i zaskakuje. ,,Zwrot performatywny”
w kulturze nakazuje przenie$¢ uwage z dzieta na zdarzenie®. Czlowieka okresla nie
tylko to, kim jest, ale tez, czemu zaprzecza we wiasnym ukierunkowaniu na bycie
Hinnym”3. Inno$¢” nie jest jednak oderwana od znanych figur i symboli. Zaskakuje,
ale tez zmusza do odczytania tego niecodziennego komunikatu w kulturze. Ciato
odziane w kulturze to niewerbalny komunikat, ktéry obejmuje wrazenia przeka-
zywane i wywolywane, opiera sie na wzajemnym wptywie jednostek na siebie34.
Potrzeba ewokowania wiekszych doznan rozszerza zakres pokazu stroju widzianego
na spektakl, ktdry rozgrywa sie na scenie. Modelka nie jest w nim tylko podmiotem
prezentujacym ubidr, ale przede wszystkim aktywnie dziatajaca strong performansu.
Pokaz mody przeobraza sie w ,,Wystep” (Performance), podczas ktérego model wptywa
na publiczno$¢®. Chociaz sytuacja pokazu jest dobrze znana, podobnie jak strony
przedstawienia — modelka i publiczno$¢ — wartoscig zmienng sg Swiadome i nie§wia-

dome $rodki przekazu.

Przyktadem zjawiska kreowania nowej roli modelki na scenie-wybiegu sa
kolekcje Arkadiusa®®. Kolekcja Paulina inspirowana zyciem na polskiej wsi, adreso-
wana do znajomej projektantowi z lat dziecifstwa klasy spotecznej, zawiera figury
alegoryczne bliskie oméwionym wyzej ,,wystepom”. Niecodzienne i szokujace
dekoracje (fasady) — rozgniecione truskawki sptywajace pod bluzkami modelek,
stoma wychodzaca z butéw — to nowy rodzaj estetyki, ktéra nie tylko ukazuje stroje,

30 J. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 1998, s. 79.

31 ,,Chce projektowaé mode na tyle neutralna, aby kazda osoba noszaca moje ubrania mogta tchnaé
w nie wiasng osobowo$¢” — Dries van Noten, Moda dzisiaj, op. cit., s. 176-177.

32 P. Dobrowolski, élady Innego, ,Teatr” 2013, nr 3, s. 78.

33 Ibidem.

34 E. Goffman, Czlowiek w teatrze #ycia codziennego, przet. P. $piewak, [w:] Antropologia..., op. cit.,
s. 56-57.

35 Ibidem, s. 57.

36 Por. M. Szymkowiak, Jak to byto z Arkadiusem?, http://kobieta.onet.pl/moda/jak-to-bylo-z-ar-
kadiusem/kc70c, [data dostepu: 02.04.2015].
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ale nadaje im dodatkowych tresci®’”. Performatywne pokazy Arkadiusa opieraja sie na
sprzecznoéciach i opozycjach pomiedzy ,,powierzchownoscig” a ,,sposobem bycia”%.
Do pojmowanego w ten sposéb zdarzenia moze dochodzié¢ wéwczas, gdy na elitarnym
pokazie mody pojawia sie kolekcja inspirowana zyciem nizszych warstw spotecznych,
z butéw ,wychodzi” stoma, a na scenie znajduja sie dodatkowe rekwizyty w postaci
prawdziwych, §wiezych owocow.

Kolekcja Arkadiusa mogtaby stanowié¢ zrédto do rozwazan nad nowa estetyka,
w ktorej nie tylko zdarzenia, ale takze show ze ,,$Smieci” stanowi klucz do rozumienia
wspdlczesnej kultury i poszukiwania ,innych” srodkéw przekazu. Potrzebe prezen-
tacji ,,innosci” w przestrzeniach nowoczesnej mody ukazuje estetyka trashion —jako
»S$mieciowa alternatywa” w modzie*®. Ten nowy trend w modzie pozwala podazac
za tym, co mineto, jednocze$nie dbajac o nature. Trashion jako pochwata recy-
klingu promuje przetwarzanie, modyfikowanie i wykorzystywanie tego, ,,co mamy”,
W sposéb nowy:

Podstawowq zasadg trashion jest ocalenie niepotrzebnych, znudzonych oraz
zepsutych przedmiotéw przed Smietnikiem. Zamiast spisywac na straty zamszowe,
poplamione szpilki, mozna je celowo zaplami¢ farba. Podarty z przodu podkoszu-
lek mozna jeszcze Smielej podrzeé, a pdzniej niechlujnie zszy¢, tworzac punkowa
stylizacje. Pierscionek, ktéremu wypadto oczko, mozna odratowac, zamieniajac
szkietko na oko lalki. Im bardziej absurdalne pomysty wpadna nam do glowy, tym

lepszy osiagniemy efekt*.

Trashion daje mozliwo$¢ twdrczego podejscia do stroju, wyrazania swej osobo-
woéci, pobudzania wyobrazni i wykazania sie manualnymi zdolnosciami. Ecomoda
i ekostyle zyskuja wspdtcze$nie wielu zwolennikéw oraz swoich projektantéw, cho-
ciaz nie jest to trend powstaly w XXI wieku, lecz znacznie weze$niej. W 1990 roku
amerykanska projektantka Ann Wizer pokazata kolekcje ,,zrobiong” z plastikowych
odpaddw. Od tego czasu trashion pojawia sie na pokazach mody na catym swiecie*.
,Ekoprodukty” znane sg takze w polskiej modzie. Sukienki z workéw na $mieci,
inspirowane sztuka Szekspira i podwodng flora zaprezentowat Grzegorz Matlag
w tédzkiej pofabrycznej elektrowni*?. Funkcje ecomody spetniajg takze projekty
Pauliny Plizgi, ktéra w swych kreacjach taczy réznorodne materiaty skory, plastik,

37 E. Goffman, Czlowiek w teatrze..., op. cit., s. 58.

38 Powierzchownos¢ (apearence), por. ibidem, s. 57-58.

39 M. E. Sala, Trashion — $mieciowa alternatywa w modzie, http://lula.pl/lula/1,94041,7363070,Tra-
shion___smieciowa_alternatywa_w_modzie.html, [data dostepu: 02.04.2015].

40 Ibidem.

41 Trashion, http://www.kimono.pl/Ubrania-z-papieru-TYLKO-DLA-LADY-GAGI-a306, [data doste-
pu: 02.04.2015].

42 G. Matlag, http://www.kimono.pl/Fashion-Week-Poland-MALDOROR-kolekcja-Asphyxiation-a
193, [data dostepu: 02.04.2015].



papier oraz puszki. Z powtdrnego zuzycia materiatéw powstajq niesamowite twory
prezentowane na wspdtczesnych ,,scenach” mody*.

Najnowsze kolekcje mody zyskuja nowy wymiar przedstawien i zdarzen odgry-
wanych przed oczyma widza. Komunikaty przekazywane ze ,,sceny” sg tworzone
przez elementy realne, ktére jednak ,,przeobrazaja sie w tworzywa odmienne”,
po to, aby wplywaé w odpowiedni sposéb na publiczno$é*4. Moda okazuje sie
przedstawieniem o ,charakterze znakowym”, odsytajacym do symboli, wzorcow
i kulturowych tradycji*>. W nowoczesne trendy wtaczane sa elementy tradyc;ji lite-
rackiej i kulturowej. Modelki w sukienkach uszytych z workéw na $mieci kreuja
scenerie szekspirowskiej Ofelii. Kobiety z rokokowych przedstawien Bouchera i Fra-
gonarda staja sie inspiracja tworzenia i aczenia przesztosci z nowoczesnoscia. Caty
spektakl wypelnia nowe przestanie tradycyjnego pokazu mody, ktéry wspdiczesnie
stuzy wyrazaniu nowoczesnych potrzeb estetycznych: ,,Samo projektowanie jest
w zasadzie zupelnie proste; naprawde trudne jest znajdywanie nowych sposobéw

wyrazania piekna” — Yohji Yamamoto*®.

Karnawalizacja i ,maska pozoréw”. obraz modelki
w Swiecie maskaradyzacji i ,,ptynnej nowoczesnosci”

, 47
Swiat jest wielkim balem, na ktérym wszyscy sq zamaskowani .

Z poszukiwaniem naturalnosci i autentycznosci, u samych zrédet rozwoju tych poje¢,
nierozerwalnie tgczy sie ,maska”. Poczatki maskowania twarzy lub stygmatyzacji,
zakrywania catego ciata siegajg ludéw barbarzynskich, dla ktérych maska stanowita
wazny element rytualéw*. Jej zaktadanie niosto za sobg wymiar symboliczny i zalezny
od obyczajéw religijnych oraz $wieckich danych kultur. Maska, ktéra w réznych sytu-
acjach towarzyszy cztowiekowi, kojarzona jest z wszelka przemiang, ukrywaniem,
wywolywaniem leku, a takze ze stwarzaniem czego$ lub kogo$ catkiem innego*.

43 Por. P. Plizga, https://www.flickr.com/people/polynetta/?search=*Paulina*; http://paulinapli-
zga.com/, [data dostepu: 02.04.2015].

44 J. Skuczynski, ,,Anektowanie realnosci” w dramacie, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, t.1,
oprac. J. Degler, Wroctaw 2003, s. 193-194.

45 Ibidem, s. 193.

46 Moda dzisiaj, op. cit., s. 190-191.

47 L. de Clapiers, cyt. za J. Ryba, O$wieceniowe tutti frutti. Maskarady — Konwersacja — Literatura,
Katowice 2009, s. 9.

48 J. T. Maertens, Maska i lustro. Esej z antropologii okrycia twarzy, przel. M. Rodak, [w:] Antropo-
logia widowisk..., op. cit., s. 668—669.

49 K.Kerényi, Cztowiek i maska, przet. A. Kryczynska-Pham, [w:] Antropologia widowisk..., op. cit.,
s. 648-649.
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Wspdtczesnie maskowanie taczy sie raczej z negatywnym odczuciem odejscia od tego,
co autentyczne, naturalne lub dobrze znane. Maski w sensie materialnego przedmiotu,
a takze w znaczeniu malowania twarzy stanowig staty element sceny od samych
poczatkéw teatralnych przedstawien.

Maska w swych kolejnych wcieleniach wystepowata w kulturze jako element
ludyczny, towarzyszyta zabawie, grze mitosnej, a w okresie oswiecenia stata sie ,,zja-
wiskiem” autonomicznym?>!. Maska jako rekwizyt teatru oraz balu stanowita wraz
z peruka komponent stroju®2. O§wieceniowa maska wypetniata wszystkie sfery zycia
towarzyskiego®3. Utatwiata ucieczke od codziennosci, dawata mozliwos¢ przekracza-
nia niedozwolonych granic i stwarzania nowej osobowosci. Popularne bywaty ,,gry
z tozsamo$cig”, a uczestnicy maskarad chetnie zaktadali kostiumy przeciwnych ptci,
co wywotywalo efekt przekraczania barier spotecznych i seksualnych®t. O§wieceniowe
maskarady wyrdzniat charakter magiczny, a ich uczestnicy przekraczali granice wia-
snej osobowosci oraz zmieniali swoja piciowa tozsamos$¢®.

Celem oswieceniowych przedstawien byto wywotanie niezapomnianych wrazen.
Prébowano zaskoczy¢ gosci nowymi formami imprez i przebieranek. W spektaklach
tych brali udziat zaréwno organizatorzy jak i publiczno$¢, czyli zaproszeni goscie.
Podobnym celom — wywotania niezapomnianych wrazen — stuza wspétczesne wido-
wiska. Nowe $rodki przekazu, nowy rodzaj komunikatu dominuje na deskach scen
teatralnych, a takze na pokazach mody.

Utrata ,,jednostkowej tozsamosci” byta elementem ,karnawalizacji” codzien-
nego zycia osiemnastowiecznych elit*s. Karnawatowe maskarady zakrywaty

,0sobowo$¢ prawdziwg”. Wspdtczesnie zwraca uwage zjawisko rozprzestrzeniania
sie ,karnawalizacji” jako ,,specyficznego doswiadczenia ludycznego” na wszystkie
dziedziny kultury®’. Zjawiska uptynniania granic tozsamosci, przybierania odmien-
nych cech dystynktywnych dla danej ptci uobecniaja sie we wspotczesnej kulturze.
Kobiece stroje stylizowane na meskie garnitury oraz krawaty staty sie wazng czescia
kobiecej garderoby®®. Z drugiej strony — mezczyzni dbajacy o wyglad, korzystajacy
z kosmetyzacji powszechnej gtéwnie dla ptci przeciwnej, znalezli swoje miejsce

50 Por. M. Berthold, Historia teatru, przet. D. Zmij-Zielifiska, Warszawa 1981, s. 136-138.

51 Por. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przetl. M. Kurecka, W. Wirpsza, War-
szawa 1967, s. 7-9.

52 D. Outram, Panorama O$wiecenia, przet. J. Kolczynska, Warszawa 2008, s. 262.

53 Por. J. Ryba, Maskarady o$wieconych. Proba opisu zjawiska, Katowice 1998.

54 Por. Outram, Panorama O$wiecenia, op. cit., s. 191-192.

55 Ibidem, s. 191.

56 A. Belkot, Karnawalizacja jako pojecie ludyczne, ,Homo-communicativus — czasopismo filozoficz-
ne” 2008, nr 4, s. 51; R. Caillois, Zywiot i tad, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 321.

57 A. Belkot, op. cit., s. 51-52. Badacze podkreslajg potrzebe glebszego zbadania i odkrywania réz-
nych form tego zjawiska i zakresu jego obecno$ci w kulturze wspdtczesnej, por. A. Stoff, Dlaczego
karnawalizacja?, [w:] Idem, Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, Torun 2000, s. 7.

58 Por. A. Sieradzka, Tysiqc lat ubioréw w Polsce, Warszawa 2007, s. 321-322.



w kulturze , ptynnej nowoczesnosci”. Przemiany oraz przeobrazenia staja sie ele-
mentem nowoczesnych pokazéw mody. Przywdziewanie okre$lonych ,, masek” taczy
sie z kreacjag nowych tozsamo$ci — ,macie mnie takim, jakim chcecie mnie mie¢”®°.

Kreowanie typow kobiecych na scenach pokazu zwigzane jest takze ze skut-
kami polaryzacji mtodos¢ — starosé. W wiekach srednich mit mtodosci, nowosci
i Swiezosci dewaloryzowano, eksponujac obrazy schytku, przemijania i jesieni®.
Renesans i filozofia wloskiego humanizmu dokonata nobilitacji ,,mtodosci” poprzez
nawigzania do czaséw antyku, kiedy bdstwa nigdy nie starzaty sie i nie przemijalo
ich piekno, ani uroda®. Archetyp mtodosci w okresie odrodzenia w réznej formie
przejmowata literatura i sztuka tego okresu®®. Mit mtodosci w okresie oswiece-
nia zaistniat w silnej relacji z wzorami antycznymi. Centralnym przedmiotem
rokokowych ptécien byto wyeksponowane nagie ciato emanujace zmystowoscia
i erotycznos$cig. Ze wspotczesnym pojmowaniem kobiecosci taczy sie potrzeba
piekna, ktore ,dla kobiet staje sie wymogiem”%*. Ciato kobiece stanowi ,,obiekt
tresury”, realizacje standardéw narzuconych przez kulture, a mit piekno$ci staje sie
LNiszczacy”®. Nie jest warto$cia uniwersalng, okazuje sie zamknieta nieprzyjazng
przestrzenia, w ktorej ,nie ma drzwi”®®. Jest to sfera ostabiajaca kobiety w sensie
psychicznym i fizycznym, wtlaczajac pte¢ zefiskg w ramy, schematy oraz wzorce
zacierajace kobieca naturalnosc i tozsamosé. Cztowiekowi we wspdtczesnej kultu-
rze, w ktdrej ciato podlega standaryzacji wedtug obowiazujacych wymogow piekna,
wiecznej mtodosci i doskonatosci, stale towarzyszy lek przed staro$cia. Ten kolejny
etap ludzkiego zycia, chociaz jest naturalng koniecznoscia, wzbudza strach przed
utratg zdolnosci, dyspozycji i mozliwo$ci wystepujacych wraz z okresem starczym®’.
Ludzka jednostka w ,kulturze napie¢” bezwzglednie dazy do utrzymania doskona-
tego wizerunku, nawet za cene skrywania naturalnosci i autentycznosci.

59 K. Kowalska, Kryzys meskosci czy nowy mezczyzna?, [w:] Ciato i duch w jezyku i w kulturze,
M. Laszkiewicz, S. Niebrzegowska-Bartminska, S. Wasiuta (red.), Lublin 2012, s. 120-121.

60 J. Tischner, Filozofia dramatu, op. cit., s. 64—65.

61 Por. J. Huizinga, Jesienn $redniowiecza, przet. T. Brzostowski, Warszawa 1974; E. Curtius, Lite-
ratura europejska i taciriskie $redniowiecze, przet. A. Borowski, Krakéw 2005, tu: topos ,chlo-
piec i starzec” oraz ,stara kobieta i dziewczynka” w konteks$cie powigzan mlodosci ze staroscia,
s. 107-114.

62 Por. A. Kuczynska, Sztuka jako filozofia w kulturze renesansu wtoskiego, Warszawa 1988, s. 64—65.

63 C. G. Jung, Archetypy i symbole, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1981, s. 265.

64 N. Wolf, Mit pieknosci, [w:] Antropologia ciata..., op. cit., s. 103-108.

65 Ibidem.

66 Ibidem.

67 J. Szczepanski, Sprawy ludzkie, Warszawa 1980, s. 228; K. Kozikowska-Koppel, Psychiczne wy-
miary starosci, [w:] Staro$¢. Wybér materiatéw z VII Konferencji Pracownikéw Naukowych i Stu-
dentow Instytutu Nauk o Literaturze US, A. Nawarecki, A. Dziadek (red.), Katowice 1995, s. 138.
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Moda a przestrzen miasta po modernizmie.
Pragnienie asymetrii i wolnoSci: kolekcje Garetha Pugha.
Moda a architektura po modernizmie

Architektura ma swoj wtasny obszar istnienia. Pozostaje w wyjatkowo
cielesnym zwigzku z zyciem. Nie jest ona ani przestaniem, ani znakiem,
lecz oprawg i ttem dla przemijajacego zycia, wrazliwym naczyniem dla
rytmu krokéw, dla skupienia przy pracy, dla ciszy snu®.

Pomiedzy przestrzenig miasta a doSwiadczeniem ciata istnieje silna relacja.
Architektura modelowana jest na wzor ciala, co zwigzane jest ze starozytnym ujmo-
waniem cielesnoéci jako mikrokosmosu®. Budynki architektoniczne inspirowane
bywaja strojem. W przestrzeni ulicy odnajduje sie cechy zycia. W réznych punktach
miasta znajduja sie ekrany, a na nich kinetyczne ciata, $wiat reklam oraz mody”°. Ciato
ubrane i poruszajace sie nierozerwalnie wtapia sie w sfere miasta i ozywia przestrzen
ulicy. W mieScie organizowane sg pokazy mody. Na schodach hiszpanskich w Rzymie
zyciem tetnilo ciato odziane w najnowsze trendy w stroju.

Architektura pomaga swym odbiorcom zrozumiec i poznad otaczajaca kulture.
Jednak nie istnieje ona tylko w kregu wlasnego oddziatywania. Jest inspirowana
i sama stanowi zrédto tworczych projektéw dla innych dziedzin kultury i sztuki, w tym
mody, ktéra rozwija sie pod wptywem otaczajacej architektury. Moda rozumiana jako
stylijezyk, w ktérym wypowiada sie dana epoka’!, réwniez staje sie zjawiskiem ksztat-
tujacym obrazy danych kultur. Zmystowe i eleganckie, chociaz bardzo obfite suknie
szyto w stylu francuskim. Noszone byty przez damy na dworze Ludwika XV, gdzie
feminizacja rokoka objeta wiele dziedzin kultury i codziennego zycia (w tym mode)’2.
»,Roby” francuskie stanowity wazny komponent rokokowej kultury. Bogactwo stro-
joéw oraz oryginalno$¢ éwezesnych fryzur, ktére staty sie niemalze architektoniczng
konstrukcja, wpisywato sie w atmosfere dworskiego zycia i klimat wnetrz — aranzacji
w stylu rokokowym. Obfite krynoliny opieraty sie na konstrukcjach usztywniajacych
oraz deformujacych sylwetke, z kolei fryzury posiadaty czesto kilka , kondygnacji”
natapirowanych, utrwalonych partii wtoséw. Na nich ozdoby — zwigzane z mezowska
profesja lub panujacg moda, ktéra od poczatku XVIII stulecia stata sie zywiotem,
nieuchwytnym, nieustannie zmieniajacym sie zjawiskiem?®.

Kultura rokoka okazuje sie jednym z wielu przyktadéw poszukiwania wspdlnego
jezyka przez mode i architekture, wzajemne oddziatywanie i inspiracje tych dwéch

68 P. Zumthor, Myslenie architekturq, przet. A. Kozuch, Krakéw 2010, s. 12.

69 Por. A. Szarecki, Somatyka miasta, op. cit., s. 5-8.

70 Ibidem.

71 Por. A. Szubert-Olszewska, Alfabet mody, Pelplin 2006, s. 7.

72 Por. J. Kowalski, A. Loba, M. Loba, J. Prokop, Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2007, s. 345-346.
73 Por. Historia mody od XVIII do XX wieku — wersja polska, T. Souh (red.), Kioto 2007, s. 7-12.



pozornie niezaleznych sfer ludzkiej aktywnosci. Wspdtcze$nie réwniez mozna zaob-
serwowac poszukiwanie nowych rozwigzan przez architekture i mode. Obie dziedziny
wzbudzaja zainteresowanie i zaskakuja, czerpiac z dawnych wzorcéw, taczac, defor-
mujac i nasladujac nature.

Projektanci mody przetomu XX i XXI wieku prezentuja nowe rozwigzania,
zadziwiajace znacznie bardziej niz rokokowe uczesania. Wsréd wielu nowocze-
snych projektantéw na szczegdlng uwage zastuguje Philip Treacy, ktérego kapelusze
ozdabiane piérami, futrami, aksamitem czesto nie maja wiele wspdlnego z konwen-
cjonalnym okryciem gtowy’*. Philip Treacy jest znanym projektantem dodatkdéw,
w tym kapeluszy, noszonych przez popularnych w XXI wieku celebrytéw. Kapelusze
irlandzkiego projektanta zdobig tez gtowy cztonkow brytyjskiej rodziny krélew-
skiej’®. Architekture i mode cechuje wzajemne przenikanie sie trendéw i stylow.
Charakterystyczna cecha wspdlng wytwordéw tych dwdch dziedzin ludzkiej dzia-
talnosci jest obecnosé nadanego im przestania badz tez symbolicznego wymiaru.
Swiadectwo cywilizacyjnych osiagnie¢ starozytnej architektury — piramidy egip-
skie — inspirowaly stroje (uktadem tréjkata), ktére waskie u géry — rozszerzaty sie
ku dotowi. Stroje dawniej zaspokajaty gtéwnie potrzeby funkcjonalne (podobnie jak
zabudowania ludzi ubogich) — miaty chroni¢ ciato przed szkodliwymi warunkami
klimatycznymi. Na wiek XVIII przypada rozwdj mody, szczegdlnie kobiecej. Wowczas
nastapita pogon za trendem, fasonem, stylem, w imie potrzeb estetycznych, nie za$
funkcjonalnych?®.

Przyktadem stylu, ktéry niewatpliwie odbiega od tradycyjnej mody, sa kolekcje
Garetha Pugha. Jego projekty oscyluja wokdt elementéw gotyku, punku, gier kom-
puterowych oraz filméw fantastycznych. Artysta czesto postuguje sie ,absurdalnymi
ksztattami”, ktére ingeruja i znieksztalcaja ludzka sylwetke. Nowoczesni projektanci
mody, zainspirowani architektura przechwytujg detale niektérych budynkéw, cza-
sem odwzorowuja niemalze cate budowle. Tego typu podobienstwo i oddziatywanie
dostrzega sie miedzy suknig ze skérzanymi rekawami Garetha Pugha a Biblioteka
Publiczng w Seattle (wedtug projektu Rema Koolhaasa). W szklano-aluminiowe;j
bryle o niespotykanych ksztattach, wplecionej miedzy znacznie wyzsze konstrukcje,
mozna ,,odczytaé” elementy skérzanej kolekeji brytyjskiego projektanta’”. Potwier-
dza to odmienne rozumienie architektury, okazujacej sie rozbudowanym , procesem,

w ktérym emanacja energii i woli jest réwnie wazna jak ekspresja tworcza”’.

74 Moda dzisiaj, op. cit., s. 166-167.

75 Por. S. Jonas, Moda..., op. cit., s. 240-241.

76 A. Szubert-Olszewska, op. cit., s. 7-8.

77 Por. Architektura sukienki, http://www.newsweek.pl/artykuly/wydanie/936/architektura-su-
kienki, 9156,1, [data dostepu: 22.03.2011].

78 Cz. Bielecki, Wiecej niz architektura. Pochwata eklektyzmu, Olszanica 2006, s. 12.
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Dazenie do doskonatosci

Nigdy nie osiggniemy perfekeji, nigdy nie mozna przestac pracowac.

— Azzeidneal Alaia

Przestrzenie kreowane sg w wyniku tworczych dziatan i asymilowanych w proce-
sie zmian kulturowych. Cztowiek decyduje o kierunku rozwoju swoich przestrzeni,
wyznaczajac ich ksztatty i formy. Wytwory ludzkiej aktywnosci odzwierciedlajg
dazenie do stworzenia miejsc doskonatych, pozbawionych leku i chaosu”. Gwaltowny
rozwdj nauki i techniki budzi tez strach i zwatpienie®.

Lek wzbudza $wiat zdominowany przez metal, plastik i maszyny. Maszyny
zastepuja prace cztowieka albo wspdtistnieja z nim, wypelniajac podobne zadania
i funkcje. W XXIwieku roboty juz nie tylko wykonuja automatycznie zaprogramowane
czynnosci, lecz — wyposazone w narzady zmystéw — wspéttworza wspdtczesng kulture
jako interaktywne i humanoidalne androidy®'.

Idea sztucznych istot wykonujacych ludzkie zadania pojawiata sie juz w kultu-
rze antycznej Grecji®2. Pierwszy robot powstat w XVIII stuleciu, inicjujac nowa ere
w dziejach robotyki®. W XXI wieku obok robotéw w medycynie, przemysle, rolnictwie
i gospodarstwie domowym, odnajduje sie androidy obdarzone zmystami, biorace
udziat w przedstawieniach i spektaklach, towarzyszace ludziom.

We wspdlczesnej kulturze pojawiajq sie roboty na deskach scen teatralnych.
Japonski rezyser Oriza Hirata na festiwalu w Paryzu pokazat spektakle, na ktérych
obok aktoréw wystapity androidy. ,Nadmarioneta” XXI wieku imitowata praw-
dziwego aktora®*. W przedstawieniach tego rezysera w ramach projektu Teatru
Androidéw i Ludzi inzynieria robotyczna taczy sie z przedstawieniem zywego planu®.
Jego widowiskom towarzyszy przekonanie, ze za dwadzie$cia lat roboty na state
zagoszcza na scenie teatralnej. W fazie eksperymentalnej widzowie przygladali
sie pracy niezwyktej maszyny wykonanej w Laboratorium Hiroshi Ishiguro. Jest
to android, czyli maszyna wzorowana na ciele i psychologii cztowieka (klon wtasciwej
osoby)®¢. Androidyzacja w Swiecie teatru stanowi nieodlgczny element wspoétczesnej
kultury. Humanoidalne roboty znajduja sie réwniez w muzeach i centrach sztuki®’.

79 ,Miejsca szcze$liwe sa wolne od rozproszenia, sg przejrzyste. Maja $rodek i sa wokét niego skon-
centrowane, odcinajac sie od wszystkiego innego. Jest w nich bowiem jedno wyrazne centrum,
nie ma chaosu, ani braku organizacji budzacych lek”, por. H. Buczynska-Garewicz, op. cit., s. 227.

80 Por. F. Fukuyama, Koniec cztowieka, przet. B. Pietrzyk, Krakéw 2004, s. 29-30.

81 Czy robot potrafi tariczyc?, robotyka.com, [data dostepu: 06.04.2015].

82 Por. mit o Argonautach: R. Graves, Mity greckie, przel. H. Krzeczkowski, Warszawa 1982, passim.

83 Por. J. Honczarenko, Roboty przemystowe — Budowa i zastosowania, Warszawa 2004, s. 15.

84 1. Pluta, Robot, aktor przysztosci, ,Teatr” 2013, nr 3, s. 8.

85 Ibidem.

86 Ibidem.

87 Teatr robotyczny w Polsce, http://culture.pl/pl/galeria/pierwszy-na-swiecie-teatr-robotyczny-w-
-koperniku-galeria, [data dostepu: 07.04.2015].



Rodzi sie takze watpliwo$¢ dotyczaca zastepowania czlowieka skonstruowana

na jego wzor maszyna rowniez w innych dziedzinach kultury. Roboty zastepujace

aktoréw mogtyby takze wystapi¢ wraz z modelami na scenach pokazéw mody?

Androidyzacja w przestrzeniach mody okaze sie odlegtym, futurystycznym marze-
niem, a moze kulturowym faktem?

Ludzkie osiagniecia stanowia ucielesnienie marzen o miejscach przyjaznych

i szczesliwych. Z ludzkiej wyobrazni wytaniaja sie niezwykte przedmioty i miejsca.
Towarzyszy im stata potrzeba odkrywania, zaskakiwania i tworzenia. Odczucia leku

budza bezduszne krainy, w ktérych dominuje metal, plastik, szkto oraz maszyny
gorujace nad cztowiekiem. Poszukiwanie idealnej przestrzeni jest procesem trudnym

i trwajacym od samych poczatkdéw aktywnosci cztowieka w kulturze: ,,Tym, co dodaje

nam sit jest ztudzenie, Ze nastepnym razem stworzymy co$ naprawde doskonatego”

(Viktor Horsting i Rolf Snoren).
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