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od ,,Powiekszenia”
M. Antonioniego

do serwisu Maxmodels
Fotografia mody jako

pole analizy narzgedziowych
uwarunkowan kultury

Artykul powstal na podstawie referatu wygloszonego na konferencji ,Fashion: Model and
Readers. On the Iconic Representation in Culture” w pazdzierniku 2014 r. Cze$¢ przedstawio-
nych tutaj teoretycznych koncepcji i analiz odnosnie narzedziowych uwarunkowan kultury
zawarlem w mojej wydanej w grudniu 2014 r. ksigzce Aparaty i obrazy. W strone kulturowej
historii fotografii (Katowice 2014) — pewne powtodrzenia teoretyczne sg jednak niezbedne do prze-
prowadzenia analizy takze w tym tekscie.
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—Reg, wiacz jakas muzyke.

— Dobrze.

— Dobrze. Nie ruszaj sie.

—Reg!

—Pokaz mi to. Jeszcze. Dobrze.
— Pochyl sie bardziej.

—Tak, dobrze.

— Swietnie. Odgarnij wlosy.

- Wspaniale! Jeszcze troche.

- Pokaz mi to. Pokaz wszystko.

- Jak mozesz najszybciej. Teraz do przodu.
- Dobrze. Teraz w te strone. Pochyl sie. Dlon tutaj.
- Dotknij twarzy. Bardzo dobrze.

- Teraz w te strone. Dotykaj twarzy.

- Dobrze. Teraz wtosy. Cudownie.

- Dobrze, tak. Wiecej, wiecej.

- Dobrze, wspaniale. I jeszcze, i jeszcze.
- Tak trzymaj. Wtosy do tytu. Dobrze.

- Dobra, Reg, podaj pie¢dziesiatke.

- Na plecy. Na plecy, dale;j.

- Tak. Dawaj, juz.

- Dobra. Pracuj, pracuj, pracuj!

- Swietnie. Do tylu. Ramiona do géry.

- Wyciagnij sie, malefika. Swietnie.

- Jeszcze raz, dobrze!

- Wspaniale.

- Tak trzymaj. Stodko.

- Tak, zréb to.

- Nie, nie, gtowa do géry.

- Zréb to dla mnie, kotku.

- Teraz! Tak! Tak! Tak!

s. 46 — 47

I .
R / Moda i znak — czytanie kultury



Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

M /

Powyzszy tekst to petny zapis wypowiedzi gléwnego bohatera w jednej
z pierwszych scen filmu Michelangelo Antonioniego ,,Powiekszenie” (oryg. ,,Blow
Up”, 1966). Przedstawiany w taki sposéb monolog fotografa brzmi wrecz absur-
dalnie, ale uwidacznia jedna z podstawowych zasad obowigzujacych w studiu:
w przypadku fotografii mody to nie modelka, a fotograf ma by¢ panem sytuacji.
W konicu w interesie modelki jest zaprezentowanie jak najkorzystniej siebie,
a dopiero w interesie fotografa jest wykonanie jak najlepszego zdjecia. Jesli przez
zadanie fotografa bedziemy rozumieli wykonanie ujecia, ktdre stanie sie realizacja
jego wizji, to poczatek ,,Powiekszenia” mozna by potraktowac jako film niemalze
instruktazowy. Gtéwny bohater w czasie kilkudziesieciu sekund nawiazuje kontakt
z modelka, sprawia, ze ta koncentruje sie catkowicie na swojej roli, wspdttworzac
rodzaj wiezi miedzy nig a fotografem/ aparatem/ obiektywem. Wiez ta jest tak
intensywna, ze konotacje seksualne sa w tym przypadku wrecz oczywiste. Tyle
ze, kiedy fotograf po kilku minutach robienia zdje¢ nagle traci zainteresowanie
ekstaza modelki i siada zmeczony na kanapie, mamy wrazenie, jakby$my wtasnie
obejrzeli nie tyle zmetaforyzowany stosunek seksualny, co stali sie raczej swiadkami
gwattu lub przynajmniej sceny, w ktérej pojawia sie silna sugestia przedmiotowego
przedstawienia/ wykorzystania modelki przez fotografa.

Ten film wlaczyt seks do §wiata mody i sprawil, ze robienie zdje¢ stalo sie orga-
zmiczne i orgiastyczne. Nie sadze, ze Bailey postrzegal wtedy aparat jako ekstensje
swojego penisa; miat powodzenie, bo byl bezczelnym zawadiakg i paniusie w ,,Vogue”
go adorowaly. Ale po ,,Powiekszeniu” fotografia sama w sobie stata sie aktem sek-

sualnym!.

Ciekawe jest to, ze z modowych zdje¢ wykonywanych przez Thomasa, bohatera
filmu zadne nie zostato zaprezentowane widzom - filmowe sceny przedstawiajace
ich wykonywanie wazne sg dla samego fotografowania, a nie dla efektu koncowego.
Problem ten uwidacznia nam tym bardziej sekwencja, w ktérej kilka modelek pozuje
Thomasowi, a ten niezadowolony z ich pracy kaze im ,,zamkna¢ oczy i odpoczywac”,
a nastepnie wychodzi i wiecej sie nimi nie zajmuje. Wydaje sie, ze w jego dziata-
niach najistotniejszy jest sam proces robienia zdje¢ — tym bardziej kusi stwierdzenie,
ze to wlasnie przez aparat bohater filmu odbiera rzeczywistos$¢. Kiedy w wolnej
chwili, catkowicie poza pracg zawodowa, Thomas kreci sie w okolicach antykwariatu,

1 David Bailey — pierwowzdr postaci fotografa w filmie Antonioniego, por. przyp. 3. Wypowiedz
Collina McDowella, historyka sztuki. Cyt. za: M. Hume, T. Blanchard, Fashion: Through a lens
backwards: Blow-Up, Antonioni’s 1966 film about a fashion photographer, is back. Marion Hume
and Tamsin Blanchard talk to the inspired and the inspirers, ,The Independent”29.04.1993,
http://www.independent.co.uk/life-style/fashion/news/fashion-through-a-lens-backwards-
blowup-antonionis-1966-film-about-a-fashion-photographer-is-back-marion-hume-and-tamsin-
blanchard-talk-to-the-inspired-and-the-inspirers-1458102.html, [data dostgpu: 12.02.2015].



w ktérym chwile wezes$niej kupit do niczego mu niepotrzebne kilkumetrowe $migto,
to juz po chwili bierze do reki aparat, by zaczaé ,,rozgladad sie” patrzac przez obiektyw.
Kiedy fotografuje ulice, ,,dostrzega” pare zmierzajacg do parku, a przy pomocy
kolejnych kadréw ,,obserwuje” ich zblizenie. Takze dzieki aparatowi ,,zauwaza”,
ze mezczyzna zostat (?) zamordowany. Powiekszajac do absurdalnych wrecz
rozmiaréw odbitki, juz prawie na poziomie budujacego obraz ziarna dostrzega
,w odbitce” — a my wraz z nim - ze gdzie$ w trawie lezy cialo, a z krzakdéw wystaje
pistolet. Do samego konca filmu nie dostajemy jasnej odpowiedzi na pytanie, czy
morderstwo rzeczywiscie nastgpito, czy tez byto efektem dziatania wyobrazni
Thomasa. Moim zdaniem btedne jest jednak zatozenie o istnieniu jedynie dwdch
odpowiedzi: potwierdzajacej fakt morderstwa i zaprzeczajacej mu. Istnieje jeszcze
trzecia mozliwo$¢: morderstwo nastgpito jedynie na zdjeciu. Fotograf nie obser-
wiuje rzeczywistos$ci bezposrednio. Robi to przez aparat fotograficzny — specyficzne
narzedzie stajace miedzy nim a §wiatem; narzedzie, ktére nie dopuszcza fotografa
do bezposredniego doSwiadczenia, daje mu dostep jedynie do ersatzu Swiata
w postaci watpliwego ontologicznie obrazu na matéwece lub w postaci odbitki. To,
co znajduje sie na zdjeciu, jest efektem czesto dla nas niezrozumiatych dziatan
L~wewnatrz” aparatu — ta niezrozumiato$¢ ujawnia sie zawsze, gdy zadajemy sobie
pytanie ,jak ja zrobitem to zdjecie?”. Pytanie ,jak dziata aparat” — stawiane oczy-
wiscie nie tylko w aspekcie optycznym — powinno by¢, moim zdaniem, naturalnym
elementem refleksji kazdej osoby podnoszacej go do oka. Taka refleksja osobom
fotografujacym towarzyszy jednak bardzo rzadko. Pomimo naszych akademickich
rozwazan o naturze obrazu, o zwrocie piktorialnym i wszystkim, co z nim si¢ taczy,
ogromna wiekszo$¢ zdje¢ wykonywana jest z naiwna wiarg w ,,obiektywizm” obiek-
tywu, czy moze raczej bezrefleksyjnie.
Jakiej interpretacji rzeczywisto$ci dokonuje narzedzie, ktérego uzywamy do jej

»,zachowania”? Jak wptywa na nas to, ze doSwiadczamy Swiata przez obrazy, z apa-
ratami w reku? Zacznijmy od prostszego pytania: czy do opisywanego wcze$niej
»gwattu” doszloby, gdyby fotograf nie miat aparatu? Odpowiedz przeczaca wydaje
sie bezdyskusyjna. Zwré¢my uwage na to, ze w scenie tej fotograf jest ,aktywny”
(takze ,,agresywny”) tylko wtedy, kiedy robi zdjecie. Gdy przerywa, by zmieni¢ apa-
rat, to nagle, na utamek sekundy jakby przestaje odczuwaé podniete, ktéra jednak
powraca od razu, gdy tylko dostanie do reki kolejny. Gdy we wszystkich podawa-
nych przez pomocnika aparatach konczg sie filmy, fotograf odchodzi na kanape

i nie przejmuje sie juz w ogdle modelka, réwnie dobrze mogtaby ona dla niego nie

istnie¢ — doktadnie tak samo, jak zanim wziat do reki aparat. Sama modelka zresztg
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nie wydaje sie miec¢ pretensji do fotografa — po krétkiej chwili (odegranego?)? unie-
sienia wstaje i odchodzi, nie przejmujac sie fotografem tak samo, jak on nie przejmuje
sie juz nig®. Czy wiec rzeczywiscie mozemy tutaj méwic o relacji wtadzy miedzy
podlegta modelka, a panem-fotografem? Na pewno tak. Tyle, ze w tej relacji fotograf
jest jedynie kim$ w rodzaju wykonawcy rozkazu, a nie osoba rozkazujaca. Fotograf
jest jakby funkcjonariuszem wypelniajacym wole aparatu, czy tez fotografii w ogdle.
Wydaje sie wiec, ze rzeczywiscie mozemy moéwic o opresywnej ramie przedstawionej
sceny, ale wolnosci decydowania o sobie pozbawieni sg tutaj zaréwno modelka,
jak i fotograf. By¢ moze takie wtasnie podejscie do fotografii reprezentowat Vilém
Flusser, ktdry pisat, ze aparat to:

narzedzie symulujgce mysli, tak ztozone, iz osoba wykorzystujaca je nie moze go
pojaé; gra z aparatem polega na kombinacji symboli zawartych w jego programie.
Catkowicie zautomatyzowane aparaty nie potrzebujq ludzkiej interwencji, ale wiele

aparatow potrzebuje ludzi jako graczy i funkcjonariuszy*.

Jak doszto do tego przesuniecia? Wystarczy zauwazy¢, ze:

obrazy sa mediacjami pomiedzy $wiatem a czlowiekiem. Czlowiek ,egzystuje wtdrnie”,
to znaczy, ze Swiat nie jest dla niego bezposrednio dostepny, wiec to obrazy maja czynic
go wyobrazalnym dla cztowieka. Lecz w chwili, kiedy tylko zaczynaja to robi¢, usta-
wiajg sie pomiedzy Swiatem a cztowiekiem. Powinny by¢ mapami, a stajg sie ekranami:
zamiast §wiat przedstawia¢d, reprezentuja go az w koncu cztowiek zaczyna zy¢ jako

funkcja stworzonych przez siebie obrazdw®.

2 Znaczenie tej sceny wydaje sie by¢ zawieszone miedzy jej realizmem, zwigzanym z fabularnym
poziomem filmowego przekazu, a fikcjonalnym odegraniem na potrzeby fotograficznie zaaran-
zowanej sceny. Sytuacja ta moze budzi¢ watpliwosci odbiorcy, niepokoi¢ i prowokowa¢ pytanie
o poziom ontologiczny tego obrazu — miedzy poziomem opowiesci a metaforyczng reprezentacja
imaginacji/wyobraZni twdrcy - fotografa wpisanego w obraz filmowy. W tym kontekscie nalezy
tez dodaé, ze film jest luzng adaptacjg opowiadania Las babas del diablo Julio Cortazara (wiecej
na ten temat: D.R. Reedy, The Symbolic Reality of Cortdzar’s Las babas del diablo, ,,Revista Hispa-
nica Moderna” 1970/1971, t. 36, nr 4, s. 224-237). Za uwagi i dyskusje na ten temat dziekuje
Panu dr. hab. Mariuszowi Gotabowi.

3 Warto dodaé, ze w tej roli wystapita prawdziwa modelka, Veruschka von Lehndorff, nazywana
pierwsza niemiecka supermodelka. Réwniez w roli Thomasa pierwotnie wystapi¢ mial
prawdziwy fotograf mody, David Bailey, uznawany za jednego z tworcéw nowego podejscia
do fotografii mody — pozostal on na planie jako konsultant, ale Antonioni podobno rzadko
z nim rozmawial (por. M. Hume, T. Blanchard, Fashion: Through a lens backwards..., op. cit.).
Scenariusz ,,Powiekszenia” w powszechnej opinii krytykéw nawigzuje do zycia Baileya (por. np.
J. Green, All dressed up. The Sixties and the Counterculture, Pimlico 1999, s. 74; K. Klejsa, Filmowe
oblicza kontestacji, Warszawa 2008, s. 309).

4 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, P. Zawojski (wstep i red.), przel. J. Maniecki, Katowice 2004, s. 19.

5 Ibidem, s. 23.



Dobrg egzemplifikacja koncepcji Flussera zaktadajacej, ze fotografia jest appara-
tusem — narzedziem, ktére przejeto nad nami wiadze tak, ze my jedynie wypetniamy
jego wole — moze by¢ fotografia mody, a w szczegdlnosci analiza serwisu Maxmodels.pl.
Zeby to udowodnié¢, chciatbym wpisaé, przynajmniej bardzo ogdlnie, historie fotografii
mody w historie fotografii w ogdle, ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na historie
aparatow fotograficznych.

Musze tutaj zaznaczy¢, ze okreslenie ,fotografia mody” jest w mojej opinii
samo z siebie bardzo problematyczne. Wyrézni¢ bowiem mozna przynajmniej dwa
podstawowe sposoby jego rozumienia. Po pierwsze, moze to by¢ rozumienie waskie,
obejmujace w pewnym sensie to, co ,,branzowe” (a wiec takze wyspecjalizowane) —
gazety modowe, pokazy mody, edytoriale, itd. ROwnocze$nie jednak w przypadku
poszczegdlnych zdjeé mozna stawia¢ uzasadnione pytania: czy nalezy je wpisac
do tak rozumianej fotografii mody, czy tez jest to ,,po prostu” zdjecie, na ktérym kto$
pozuje, czy tez nawet — jest w co§ ubrany. Tu tworzy sie pole do drugiego sposobu
rozumienia fotografii mody, czyli bardzo szeroko zakrojonej kategorii wszystkich
zdje¢, na ktérych znajduja sie ubrania. Chociaz to drugie podejscie wspdlczesnie
moze by¢ zbyt szerokie, by dato sie je w jakikolwiek sposéb zaadoptowaé badawczo,
to jednak nie mozemy go pomija¢ w przypadku badan historycznych. Tym bardziej,
ze badacze historii fotografii mody (w rozumieniu pierwszym) powszechnie wskazuja,
ze rozpoczela sie ona dopiero na poczatku XX wieku, podczas gdy pierwszy salon
mody haute couture, Charles Frederick Worth zatozyt w Paryzu juz w 1858 roku®,
ailustrowane (rysunkami i grafikami) gazety modowe powstaty juz kilka lat pdzniej’.
Wprawdzie czesto jako swego rodzaju ,,prehistorie” fotografii mody podaje sie powsta-
jaca wlatach 1856-1860, sktadajaca sie z kilkuset ujeé, sesje zdjeciowgq Virgini Oldoini,
ksieznej Castiglione®, ale poza tym ,wydawnictwem” o XIX-wiecznej fotografii mody
pisze sie sporadycznie. Powszechnie przyjetym ,,momentem zerowym” fotografii

6 Por. Fashion as Photograph: Viewing and Reviewing Images of Fashion, E. Shinkle, 1. B. Teuris
(red.); Londyn, Nowy Jork 2008, s. 2.

7 ,Harpers Bazaar”, uznawany za pierwszy amerykanski magazyn modowy, zadebiutowat w 1867
roku.

8 Por. np. M. Fior, Fasion Photography, [w:] ,,Vogue” Italia Encyclo, http://www.vogue.it/en/encyclo/
photography/m/fashion-photography, [data dostepu: 12.02.2015]. To pochodzace z ,,encyklopedii
Vogue’a” hasto jest réwnoczeénie bardzo stabo opracowane i bardzo reprezentatywne
dla swiadomosci publicystéw wspominajacych o tej sesji zdjeciowej. Niejasno okreslone
w nim jest autorstwo zdje¢ (mozna odnie$¢ wrazenie, ze wykonatl je Adolf Braun, podczas
gdy w rzeczywistoéci ich autorem byt niewymieniany w artykule Louis Pierson), a nazwisko
Oldoini zapisane jest z bledem (,,Oldoni”) — w tym kontekscie fakt, ze sama sesja nie polegata
bynajmniej tylko na fotografowaniu réznych strojéw, moze catkowicie umknaé naszej uwadze.
Bardzo ciekawg analize tej sesji, wskazujaca réwnoczeénie na jej réznorodne uwarunkowania
kontekstualne, znalez¢ mozna [w:] A. Solomon-Godeau, The Legs of the Countess, ,,October” 1986,
vol. 39 (winter), s. 65-108.

s. 50 — 51

I .
R / Moda i znak — czytanie kultury



Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

M /

mody, jest przejecie w 1909 roku czasopisma ,,Vogue” przez Condé Montrose Nasta’,
amerykanskiego wydawce, ktory zastapit rysunki strojéw zdjeciami modelek!®.
Pojawia sie wiec pytanie — dlaczego od wynalezienia fotografii do poczatkdw fotografii
mody musiato mina¢ siedemdziesiat lat?

Interesujace, ze kiedy w latach 20. i 30. XIX wieku powstawaty pierwsze zdjecia,
to nie przedstawiaty one ludzi. Wielka tréjka wynalazcow: Joseph Nicéphore Niépce,
Louis Jacques Mandé Daguerre oraz William Henry Fox Talbot na swoich pierwszych
zdjeciach uwidaczniali badz to widok z okna pracowni, badz tez martwga nature. Moz-
liwe, ze wynikato to po czesci z elementéw Swiatopogladowych, ale przede wszystkim
jednak z powodéw technicznych — czas naswietlania zdjecia byt na tyle duzy (od kilku
minut do kilku godzin), Ze zdjecie cztowieka byto po prostu niemozliwe.

Technika szybko jednak zostata rozwinieta i juz w kilka miesiecy po wynalezieniu
fotografii zaczely masowo powstawac portrety dagerotypiczne. Czas naswietlania
zdjecia wynosit od kilku sekund do kilku minut — w efekcie atelier fotograficzne
wyposazone byty w specjalne ,stelaze”, ktérych zadaniem byto w sposéb niewidoczny
utrzymywac osoby pozujace w bezruchu. Trudno oczekiwaé, zeby takie portrety byty
spontaniczne i naturalne. Pojawiajace sie w naszym odbiorze wrazenie sztucznos$ci
z pewnoS$cia wzmacniane jest takze przez strdj modeli. Nie mozna jednak sie dziwic¢ —
oczywiste, ze kiedy koszt wykonania zdjecia byt réwny kilkudniowym zarobkom,
ludzie ubierali sie do fotografii w swoje najlepsze, czesto wizytowe stroje’’. W tym
kontekscie sesja zdjeciowa ksieznej Castiglione jako$ciowo nie rézni sie niczym
od wszystkich innych zdjeé tego okresu — réznica wystepuje, przede wszystkim,
na poziomie ilosciowym. Ksiezne sta¢ byto zaréwno na to, zeby zrobi¢ sobie taka
ilos¢ zdjed, jak i na to, zeby mie¢ tyle réznych strojéw'?. Oczywiscie ta sesja nie
byta juz wykonywana na dagerotypach, ktére powstawaty jako obrazy unikalne,

9 Naomi Rosenblum pisze, ze ,dopiero [...] przemiana ,Vogue” z zurnala towarzyskiego w magazyn
poswiecony prezentowaniu eleganckich strojéow dla elit data poczatek nowemu gatunkowi,
czyli prawdziwej fotografii mody”. N. Rosenblum, Historia fotografii $wiatowej, przel. 1. Baturo,
Bielsko-Biata 2005, s. 498.

10 ,Wczesniej fotografie uzywane byly gtéwnie w aspekcie dokumentacyjnym, jako obiektywny
zapis obowigzujacych styléw. Jednak Condé Nast szybko zwrdcila sie po inspiracje w strone
koncepcji artystycznego modernizmu i zatrudnita fotografow takich, jak baron Adolf de Meyer
i Edward Steichen by wnie$li swoje innowacyjne fotograficzne wizje do ,Vogue”” [przet. J.D.].
Fashion as Photograph..., op. cit., s. 3. To wtaénie Adolf de Meyer jest zazwyczaj nazywany

»pierwszym fotografem mody”.

11 Warto dodaé, ze dagerotypy byly wyceniane w gwineach, ktére nie byly juz wtedy w oficjalnym
obiegu, ale az do potowy XX wieku zwyklo sie uzywac tej waluty do wyceny towaréw luksusowych,
ustug prawniczych, etc.

12 Na podobny watek zwraca uwage Abigail Solomon-Godeau. W swojej analizie przenosi ona
jednak punkt ciezkosci na zdjecia nie bedace typowa ,,dokumentacjg” réznych strojéow (czyli np.
na te przedstawiajace bose stopy ksieznej) — o tym watku zazwyczaj historycy fotografii mody nie
pisza. Por. A. Solomon-Godeau, The Legs..., op. cit.



bez mozliwosci wykonania wiekszej iloSci kopii'®. Niezaleznie jednak od rozwoju
technik fotograficznych, przez kilkadziesiat lat nie udato sie rozwigzaé problemu
wielkonaktadowego wydruku zdjeé. Techniki negatywowe szybko wprawdzie daty
mozliwos¢ reprodukeji zdje¢ w naktadach kilkuset egzemplarzy, ale trudno to przy-
réownaé do mozliwosci wydruku nawet setek tysiecy stron tekstu w tym samym czasie
i po zdecydowanie nizszych kosztach. Zastanawiajac sie, dlaczego nie mozemy méwic
o fotografii mody w tych czasach, musimy wziaé pod uwage jeszcze jeden Scisle tech-
niczny problem — jako$¢ i wielko$¢ odbitki. W drugiej potowie XIX wieku wiekszos¢
odbitek wykonywano metoda stykowa w tym samym rozmiarze, co materiat S$wiatto-
czuty, a obowigzujacym standardem byt aparat na materiaty o wielkosci full-plate, czyli
216x165 mm. Na takiej wielkosci odbitki, detale stroju po prostu nie byty widoczne,
a jesli chcieliSmy powiekszy¢ zdjecie, to jego jako$¢ znaczaco spadata. Wszystkie te
ograniczenia nie deprecjonujg oczywiscie zdje¢ z tamtych czaséw jako zrédet infor-
macji o strojach oséb pozujacych. Wplynety one przede wszystkim na sposéb, w jaki
ludzie mysleli o zdjeciach, przez co ogladajac fotografie przede wszystkim skupiano sie
na odbiorze osoby. Mozna by powiedzie¢, ze zdjecia przedstawiaty kogos, a nie kogos
w jakims$ stroju. Utrwalenie tego sposobu mys$lenia nastapito wraz z upowszechnie-
niem tzw. aparatéw recznych. W 1897 r. Alfred Stieglitz pisat:

Niewatpliwie fotografia zyskata kilka lat temu tak ogromna popularnoé¢ wtasnie
dzieki wprowadzeniu aparatu recznego. Kazdy Tom, Dick czy Harry mogt bez
klopotu nauczy¢ sie umieszczac rézne przedmioty na ptytce Swiatloczulej, a tego
wlasnie pragnie publicznos¢ — zeby pracy bylto jak najmniej, a zabawy jak najwiecej
[...]. Szczyty osiggnieto wéwczas, gdy przedsiebiorcza firma zalata rynek pomysto-
wymi aparatami recznymi oraz reklama: , naciskasz guzik, a my robimy reszte”. Byt
to poczatek fotografii na metry, za$ szeregi entuzjastycznych naciskaczy guzikéw

wzrosty btyskawicznie. Aparat reczny panowal nad swiatem™.

Czym byl aparat reczny? Matlq skrzynka na materiaty Swiattoczute wielkosci
quarter-plate (79x105 mm). To zmniejszenie rozmiaru aparatéw spowodowato
bardzo gwaltowny wzrost ich popularnosci — uzywano juz nie duzego i ciezkiego
pudta, ale matego i lekkiego pudeteczka. Aparat stat sie dzieki temu powszechnie
uzywanym narzedziem dokumentacji réznych dziedzin zycia, pozwalajac na odkrycie

13 Co ciekawe, istniejagce réwnolegle wraz z dagerotypia techniki negatywowe (gléwnie talbotypia,
chociaz nie tylko) zostaty szybko uznane za ,artystyczne”, ale wykorzystywane byly takze
do uwieczniania zupelnie odmiennych typéw oséb — stawetny duet David Octavius Hill i Robert
Adamson portretowat m.in. rybakéw, robotnikéw i $mieciarzy. Stroje tych postaci nie byty juz
oczywiscie strojami wizytowymi — tym bardziej jednak nie mogty by¢ one podstawg do ,,fotografii
mody”.

14 A. Stieglitz, Aparat reczny — jego znaczenie, przetl. S. Magala, ,,Obscura” 1984, nr 4, s. 27. Tekst ten
jest przedrukiem z ,,Amerykanskiego Rocznika Fotograficznego” 1897, s. 18-27.
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nowych tematycznych obszarédw fotografii. Zwiekszony popyt sprawit, ze produkcje
przeniesiono z manufaktur do fabryk, co miato istotny wptyw na dalsze obnizenie
cen aparatéw!®. Oczywiscie w gre wchodzito wiecej zaleznosci, jednak ostatecznym
efektem wprowadzonych zmian byl wzrost popularnosci fotografii. Nasilato sie
zainteresowanie jej innymi typami, zaczeto pojawiac sie coraz wiecej zdje¢ przedsta-
wiajacych wydarzenia nagte; powoli fotografia zmierzata takze w strone fotoreportazu.
Coraz czesciej na zdjeciach przedstawiane byty juz nie tylko $ci$le wyselekcjonowane
momenty, ale takze codziennos$¢, a zdjecia przestaty by¢ domena wylacznie pasjona-
téw oraz zawodowcow, ale zaczety by¢ po prostu modne. Ta powszechno$¢ aparatéw
recznych sprawita, ze podejscie do zdje¢ zmienito sie — zeby wrdci¢ do uzytej wezesniej
metafory: na zdjeciach przestano widzieé tylko osoby. W tym samym czasie nastgpita
znaczaca poprawa jakosci zdje¢ oraz upowszechnienie sie fotografii w prasie — po kil-
kudziesieciu latach préb w koncu rozwdj techniki drukarskiej i pojawienie sie technik
péttonowych pozwolito na wydruk zdje¢ réwnolegle z tekstem!¢. Nasza kultura byta
gotowa na pojawienie sie ,,Vogue’a”.

Tak, jak w fotografii w ogdle, tak tez w fotografii mody nastato kilkadziesiat
lat spokojnego rozwoju, gdy fotografowie poszerzali swoje pole mozliwosci. Czesto
jednak zapomina sie o tym, jak bardzo ta fotografia byta i jest uzalezniona od swojego
gléwnego narzedzia, czyli aparatu. Widaé to zaréwno w genialnych, artystycznych
zdjeciach Richarda Avedona, ktére nie powstalyby, gdyby nie umiejetne zastosowanie
obiektywu szerokokatnego’, jak i w petni komercyjnych kampaniach reklamowych
»siecidowek” takich jak H&M, Zara, czy np. Diesel, ktéry na przetomie XX i XXI wieku
do reklam uzywat kiepskich technicznie zdje¢ wykonanych aparatami kompaktowymi.
Gléwng cecha tych zdjeé byly przeswietlone twarze i niedo$wietlone tta, co dawato
odbiorcy wrazenie, ze ,,ci fajni ludzie na zdjeciach” s tacy podobni do niego, bo nawet
zdjecia z imprez maja podobne. To uzaleznienie od aparatéw (i Flusserowskich appa-
ratuséw) bardzo dobrze widac takze wsrdd uzytkownikéw internetowych serwiséw
fotograficznych, w tym m.in. tych o modzie.

Maxmodels.pl to jeden z najstarszych (dziata od 1999 roku) i na pewno naj-
wiekszy polski serwis dedykowany branzy fotografii mody — co miesigc dodawanych
jest do niego ok. 70-90 tysiecy zdje¢, co daje tacznie ok. miliona fotografii rocznie.

15 Doprowadzito to do spadku Sredniej ceny aparatéw z 20-25 do nawet 1 dolara — tyle kosztowat
legendarny aparat Kodak Brownie w 1901 roku. Dla poréwnania puszka Coca—Coli kosztowata
wtedy 5 centéw.

16 We wezeéniejszych technikach inne podejscie stosowano do druku czcionki, a inne do fotografii,
charakteryzujacej sie ciagloscia przejé¢ tonalnych. Dzieki wykorzystaniu rastra udato sie
przedstawi¢ ciagglos¢ tondw fotografii jako szereg niewielkich punktéw o réznej wielkosci.
W kontekécie fotograficznym dobrze techniki drukarskie opisuje N. Rosenblum: N. Rosenblum,
Historia..., s. 451-453 i in.

17 Warto tu dodad, ze to wlasnie od czaséw Avedona, adeptow fotografii uczy sie, ze nie ma nic
lepszego do wydluzenia nég modelce niz szerokokatny obiektyw.



Swoje konta na tym portalu moga zaktada¢ (w specjalnie dla nich dedykowanych
sekcjach) przedstawiciele wszystkich ,kreatywnych” etapdw powstawania zdje-
cia: fotografowie, modelki, modele, osoby zajmujace sie stylizacja, wizazem,
fryzjerzy, projektanci i retuszerzy. Ideg portalu jest udostepnianie przyktadowych
efektéw swojej pracy uwidocznionych na zdjeciach w celu nie tylko ,,pochwalenia sie”,
ale takze zdobycia nowych kontaktéw, zlecen, itp. Na portalu znalez¢ mozna zaréwno
realizacje w pelni profesjonalne, jak i amatorskie — chociaz obserwujac przez lata
dokonujace sie tam zmiany fotograficznych tendencji, mozna odnie$¢ wrazenie ze cate
srodowisko zwigzane z tym portalem profesjonalizuje si¢ za sprawg coraz wiekszych
narzedziowo-technologicznych mozliwosci.

Przede wszystkim, gdyby nie to, ze proces robienia zdjecia wraz z ,, rewo-
lucjg” cyfrowa przeniesiony zostat niemal catkowicie do domu fotografa, to nie
bytoby tylu zdjeé. Jeszcze kilkanascie lat temu po wykonaniu zdje¢ filmy zanosito
sie do laboratorium fotograficznego w celu ich wywotania i wykonania odbitek —
niemozliwe byto wéwczas wykonanie ich w domu®®. Proces ten zostatl po czesci
uproszczony w momencie, kiedy laboratoria fotograficzne zaczety dziata¢ hurtowo
i w réznych sklepach ustugowych, a nawet spozywczych uruchomiano punkty
oddawania i odbierania filméw/zdje¢ — raz dziennie kurier objezdzat takie punkty
w catym regionie i zawozit wszystkie materiaty do wywotania do laboratorium.
Spowodowato to oczywiscie obnizenie cen (a wiec takze zwiekszenie dostepnosci),
ale takze jeszcze bardziej utrudnito wykonywanie zdje¢ m.in. fotografom mody -
teraz, chcac odebra¢ zdjecia, nalezato udac sie juz nie do anonimowego laboranta,
ale do dobrze znanej sprzedawczyni ze sklepu osiedlowego, ktéra — by upewnic sie,
ze nie ma zadnej pomytki — zagladata do koperty ze zdjeciami i pytata: ,,To pana?”.
Amatorskim fotografom i modelkom mogto wiec po prostu brakowac¢ odwagi®.
Po przemianie procesu technologicznego nikt niepozadany zdjeé juz nie zobaczy —
pokazemy tylko te, ktére uznamy za warte pokazania, a wiec znika w duzej mierze
pewien element wstydu. A co ze zdjeciami, ktére pokazuja ,,za duzo”, sa zbyt ,,ostre”
lub po prostu ,,nie wyszty”? Zazwyczaj usuwamy je jeszcze w aparacie: pstryk —
zdjecie — brzydkie? — usufi... i juz go nie ma.

Watek technologiczny jest jeszcze bardziej widoczny w samym sposobie
fotografowania. Przesledzmy, jak zmieniato sie amatorskie fotografowanie mody

18 Chodzi mi tutaj przede wszystkim o fotografie kolorowq. Zaréwno proces wywotania kolorowego
negatywu, jakislajdu, wymuszat uzycie profesjonalnych maszyn utrzymujacych bardzo doktadnie
temperature, czas wywolywania, itd. Sama chemia byta takze po prostu trujgca. Troche inna
sytuacja dotyczyta fotografii czarno-biatej, ktérej procesy wywotania byly zdecydowanie mniej
szkodliwe i prostsze, ale wcigz wymagato to duzych kompetencji.

19 Jest to tym bardziej istotne, ze z dodawanych do Maxmodels.pl zdje¢ wprawdzie ,,tylko” ok. 10%
nalezy do kategorii ,,akt” lub ,,nagos¢ zakryta”, ale zdecydowanie wiecej w jaki$ sposéb odnosi
sie do erotyki i ja wykorzystuje.
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w ostatnich kilkunastu latach. Wraz z upowszechnieniem sie aparatéw cyfrowych
przybyto oséb fotografujacych ,,w plenerze” — ktos, kto dopiero budowat swoje
portfolio, nie wynajmowatl studia fotograficznego, bo do tego niezbedne byto
pewne doswiadczenie. Zdecydowanie prosciej byto wyciagnac jakas kolezanke
na dwdr, zeby porobi¢ zdjecia. Szybko jednak okazato sie, ze w plenerze po prostu
brakuje odpowiedniej ilo$ci §wiatta, zeby zdjecia wychodzity wystarczajaco dobre,
a rownoczesnie inni fotografowie, ,koledzy” z foréw internetowych mieli zdjecia
o$wietlone lepiej. Trzeba bylto wiec zainwestowaé w sprzet — pojawita sie moda
na wykorzystywanie reporterskich lamp btyskowych, w fotografii artystyczne;j
do tej pory uwazanych za raczej przeszkadzajace. Jednak kiedy doswietlamy twarz
lampg btyskowa umieszczona na aparacie, czyli tuz nad osig robienia zdjecia,
to twarz cztowieka przypomina ksiezyc — zaréwno pod wzgledem wtasciwosci
(odbija $wiatto), jak i wygladu (efektem jest okragta, ptaska twarz; przez foto-
graféw ten efekt nazywany jest czesto ,,plackiem”). W fotografii reporterskiej nie
przeszkadzato to tak bardzo, bo najwazniejsze byto ,,uwiecznienie chwili”, waznego
momentu, sytuacji, itd. — estetyka byta wazna, ale nie najwazniejsza. W fotografii
mody sytuacja byta odwrotna — nie po to planowano sesje dtugimi godzinami,
zeby pdzniej twarz modelki byta przeswietlona. Mozna byto jednak tego efektu
uniknaé, ustawiajac lampe — a pézniej kilka lamp — na statywach i obstugujac je np.
przy pomocy wyzwalaczy radiowych, na co oczywisScie nie mogli sobie pozwoli¢
biegajacy za newsami fotoreporterzy. Fotografowie mody musieli wiec zainwesto-
wac w kolejny osprzet, co jednak nie mogto ich w pelni zadowolié, gdyz szybko
zauwazyli, ze na zdjeciach innych internautéw cienie rozktadaja sie przyjemniej,
nie tak ostro i kontrastowo. Zeby osiagna¢ ten efekt, trzeba bylo zaczaé uzywac
softbokséw, blend, magic dishéw (czyli tzw. stoneczek) i innych modyfikatoréw
Swiatta. W ten oto sposob w ciaggu kilku lat srodowisko niezawodowych fotograféw
mody przeszto z metod catkowicie chatupniczych do takich, ktére, choé czesto
dalej s chatupnicze, to rownoczes$nie daja efekty, ktére dla kogos nieobeznanego
z tematem wygladaja na profesjonalne. Nie byloby to mozliwe, gdyby nie rozwdj
technologii, ale tez nie bytoby mozliwe utrzymanie sie¢ w srodowisku bez podazania
za tym ciggltym rozwojem.

Na sam koniec chcialbym zwrécié¢ uwage na jeszcze jeden aspekt swiata foto-
grafii mody — spdjrzmy jeszcze raz na liczby. Wedtug stanu na dzienn 20.10.2014
roku, tylko w serwisie Maxmodels.pl zarejestrowanych byto 52 633 fotograféw?°,
95 465 modelek oraz 15 766 modeli. Daje to tacznie ponad 163 000 os6b zaangazo-
wanych bezpos$rednio w praktyki fotograficzne zwigzane z moda. Jesli skupimy sie

20 To prawie 3300 na wojewddztwo i ponad 140 na kazdy powiat. Policzone byly tylko aktywne
konta.



na samych fotografach i zalozymy, ze w Polsce istnieje abstrakcyjnie wysoka
liczba 1000 komercyjnych gazet, serwiséw internetowych, itp., gdzie mozna
co miesiac zaprezentowac swoje zdjecia, to i tak w ,,kolejce” do prezentacji kazdy
fotograf czekalby ponad cztery lata. Trudno wiec nie postawi¢ pytania: po co tak
wielka liczba oséb robi zdjecia modowe? I whasnie dzieki temu najbardziej wida¢,
ze fotografia mody rzeczywiscie jest maszyna, ktéra przejeta nad nami kontrole — foto-
grafowie robig zdjecia, bo sa modelki; modelki pozuja, bo sa fotografowie; a miliony
zdjec¢ sq robione gléwnie po to, by uwierzytelni¢ wtasny proces produkcji obrazéw.
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